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Bez watpienia tworczo$s¢ Ryszarda Wagnera ma charakter uniwersalny, ma
wymiar uniwersalny, jest wielkim skarbem calej ludzkosci, skarbem, z ktorego nie
wszystkie jednak kraje, nie wszystkie narody, w rownym stopniu czerpia i czerpaé
pragng. Tak bylo w przeszlosci, w XIX wieku, jeszcze za zycia kompozytora, tak jest i
dzisiaj. Choé trzeba zauwazy¢, ze w niektérych krajach stosunek do Wagnera i jego
muzyki, jego dziela, ulegl i to dosé¢ szybko radykalnej, pozytywnej przemianie. Bede o
tym moéwit na szczegdlnie wymownym przyktadzie Francji. Recepcji Ryszarda Wagnera we
Francji w latach 1839-1883 poswiccitem ksigzke wydang w biezacym roku w jezyku
francuskim przez Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego? i jest to tematyka szczeg6lnie mi
bliska.

Pierwiastki germanskie odgrywaja w tworczosci Wagnera istotna rol¢ — to
pewne. Ale samo przeciwstawianie kultury niemieckiej czy tez germanskiej kulturze
Swiatowej, uniwersalnej, jest z gruntu falszywe. Muzyka niemiecka czy tez germanska,
niemiecka literatura, niemieckie malarstwo nie stojg w opozycji do tzw. muzyki Swiatowe;,
Swiatowej literatury, $wiatowego malarstwa, ale stanowig tychze jeden z elementdw i to jeden
z elementéw najwazniejszych, zasadniczych, podobnie jak muzyka, literatura, malarstwo
romanskie czy tez slowianskie. Wspottworza kulture §wiatowa, uniwersalng. Czyz mozna

wyobrazi¢ sobie milo$nika muzyki w Rosji, melomana, ktory stlucha tylko oper, baletow,
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koncertow Czajkowskiego czy tez symfonii Szostakowicza? Albo Wilocha o podobnych
ambicjach, ktéry zachwyca si¢ tylko Donizettim i Puccinim? Albo Amerykanina, ktéry stucha
tylko Blekitnej rapsodii Gershwina i opery Porgy and Bess? Czyz nie powinni mie¢ oni
wszyscy W swojej plytotece takze mazurkéw i polonezow Chopina, kantat Bacha,
Czarodziejskiego Fletu Mozarta i Wagnerowskiego Parsifala? Czyz dzieta Wagnera nie
wzbudzaja podobnego entuzjazmu w nowojorskiej Metropolitan Opera, w Mediolanskiej La
Scali i w Maryjskim Teatrze w Sankt Petersburgu, co w Bayreuth, Monachium i Berlinie,
wykonywane zreszta czgsto w naszym zglobalizowanym §wiecie przez tych samych artystow,
przez te same wielkic gwiazdy dzisiejszego wagnerowskiego $piewu, takie jak Waltraud
Meier, Nina Stemme, Jonas Kaufmann czy tez René Pape?

Postrzeganie Wagnera jako tworcy wylacznie niemieckiego, germanskiego jest
bledne. Sam Wagner przynajmniej w niektorych okresach swojego Zycia nie chcial tak
byé postrzegany. Przyjrzyjmy si¢ pierwszym jego operom. Libretto opery Die Feen —
Boginki, z lat 1833-1834 opiera si¢ na basniowej sztuce La Donna Serpente
osiemnastowiecznego autora wloskiego Carlo Gozziego. To samo dzielo zainspiruje w
przyszlo$ci wloskiego kompozytora Alfredo Caselle, ktory w 1931 roku, niespelna 100
lat po wagnerowskich Boginkach skomponuje oper¢ La Donna Serpente. Na dzielach
Gozziego opra sie rowniez Giacomo Puccini w operze Turandot i Prokofiew w Mifosci
trzech pomaranczy.

Piszac w 1834 roku libretto kolejnej swej opery, Zakaz mitosci albo Nowicjuszka z
Palermo, ktérej premiera odbyla si¢ w Magdeburgu 29 marca 1836 roku, \Wagner
siegnal do literatury brytyjskiej, oparl si¢ na sztuce Szekspira Miarka za miarke.
Nastepne jego dzielo, Rienzi, ostatni 7 trybunéw, utwér skomponowany w tradycji
francuskiej grand opéra, to sceniczna adaptacja powiesci pod tym samym tytulem
Edwarda George’a Bulwer-Lyttona, angielskiego powieSciopisarza, poety, dramaturga i
polityka.

Z gotowym librettem i nieukonczong jeszcze partyturg Rienziego w swoim bagazu, w
sierpniu 1839 roku Ryszard Wagner wraz z zong Minng | Zze swoim psem
nowofundlandczykiem Robberem opuscit Ryge, gdzie wlasnie utracit stanowisko
kapelmistrza w Teatrze Miejskim. Celem jego podrozy byt Paryz. Ambicja tego rzekomo
germanskiego muzyka nie bylo w tym czasie odniesienie sukcesow w Lipsku, Monachium,

Dreznie czy Berlinie. Sam Wagner postrzegal si¢ wowczas bez watpienia jako autor dziet



uniwersalnych, zdolnych odnies¢ sukces nie tylko w Niemczech, ale 1 w innych krajach, takze
we Francji, takze w Paryzu, uwazanym przez wielu w X1X wieku za kulturalng stolicg §wiata.

Trzydziesci jeden miesigcy spedzonych przez Wagnera nad Sekwang w latach 1839-
1842 to jedynie nieprzerwane pasmo porazek i rozczarowan. Kompozytor nie zdotalt w tym
czasie doprowadzi¢ do wystawienia w Paryzu zadnego ze swoich dziel scenicznych, ani
Zakazu mitosci (inscenizacja tej opery w Théatre de la Renaissance byla wprawdzie
planowana, ale do niej nie doszto, gdyz scena ta w wyniku intryg konkurencyjnych teatrow
paryskich splajtowata zanim projekt 6w mogt sie urzeczywistni¢), ani Rienziego, opery, z
ktora tak wielkie wigzat nadzieje. W Paryzu i w podparyskiej miejscowosci Meudon Ryszard
Wagner stworzyt libretto 1 muzyke swojej pierwszej dojrzalej, w peini oryginalnej opery
Latajgcy Holender.

Ale i tym dzietem francuskie teatry operowe nie byly woOwczas zainteresowane.
Dyrektor Opery Paryskiej Léon Pillet zapoznat si¢ ze szkicem dramaturgicznym autorstwa
Wagnera, ale jedynie po to, by od Wagnera odkupi¢ sam pomyst, powierzajac jego realizacje
autorom francuskim, Paulowi Foucherowi (libretto) i Pierre’owi-Louisowi Dietschowi
(muzyka). Opera pary Foucher-Dietsch pod tytutem Okret-Widmo czyli Przeklety z morz,
opera fantastyczna miata swoja premier¢ paryska 9 listopada 1842 roku, nie odniosta
wigkszego sukcesu i zostala zdjeta z afisza po kilku przedstawieniach. Wagnerowskiego
Holendra paryska publiczno$¢ zobaczy dopiero 17 maja 1897 roku w Opéra-Comique pod
dyrekcja Jules’a Danbé. Wczesniej Holender wystawiony bedzie na francuskiej prowincji: w
Lille 28 stycznia 1893 roku, w Rouen réwniez w 1893 roku i w Tuluzie w roku nastgpnym,
1894. W Palais Garnier, na glownej paryskiej scenie operowej, glownej az do 1989 roku, to
znaczy do otwarcia Opéra Bastille, Latajgcy Holender pojawi si¢ dopiero w 1937 roku pod
dyrekcja Philippe’a Gauberta.

Czy Latajgcy Holender, Holender tutacz, jak opera ta bywa nazywana niekiedy w
Polsce, czy tez Okret widmo (Le Vaisseau fantome), jak dzielo to tytuluja Francuzi, jest
utworem germanskim? Oczywiscie nie. C0z z tego, ze libretto powstato na podstawie
opowiadania Heinricha Heinego? Zarowno temat Latajacego Holendra, jak i szerzej temat
wiecznej tutaczki to tematy uniwersalne. Rozliczne dzieta opisywaty taka czy inng wersje
historii Latajacego Holendra i1 bynajmniej nie byly to dzieta wylacznie niemieckie.
Wymienmy chociazby dwa dzieta brytyjskie: sztuke teatralng The Flying Dutchman Edwarda
Fitzballa z roku 1827 i powie$¢ gotycka Fredericka Marryata The Phantom Ship z roku 1839.



A w operze Wagnera dostrzegane sa takze wplywy Homerowskiej Odysei i legendy o Zydzie
- Wiecznym tutaczu. I jak tu méwi¢ o germanskim charakterze tego utworu?

Ryszard Wagner opuscit Paryz i Francj¢ 7 kwietnia 1842 roku, $lubujac ze tzami w
oczach, jak sugerujg jego biografowie, dozgonng wierno$¢ niemieckiej ojczyznie. Wagner
podobno przyrzekl sobie wowczas, ze jego noga wigcej nie stanie na francuskiej ziemi, ze nie
powroci juz nigdy do Paryza, miasta, ktore tak srodze go rozczarowato, nie szczedzac mu
najokrutniejszych upokorzen i w ktorym wraz z zong przez dtugie miesigce zyt w potwornej
ngdzy. Wagner udal si¢ do Drezna, gdzie Kroélewski Teatr zaakceptowal niespetna rok
wczesniej, w czerwcu 1841 roku, partyture Rienziego i gdzie kompozytor miat nadzieje — jak
okazato si¢ uzasadniong — wystawi¢ takze swe najnowsze dzieto, Latajgcego Holendra.

Jest niewatpliwe, ze wszystkie dzieta sceniczne Wagnera, ktére powstaty po 7
kwietnia 1842 roku przez kolejne czterdzieSci lat, po przekroczeniu przez kompozytora
granicy francusko-niemieckiej, po owych tzach i $lubach, o ktérych byta tu mowa, a ktore
towarzyszyly jego powrotowi do ojczyzny, maja charakter bardziej germanski, bardziej
niemiecki niz dzieta wczesniejsze. Ta uwaga dotyczy Tannhdusera, Lohengrina, Tristana i
Izoldy, Spiewakéw Norymberskich, tetralogii Piersciern Nibelunga i Parsifala. Ale zadne z
tych dziet — nie starczy mi czasu, by to jasno wykaza¢ w odniesieniu do kazdego z nich z
osobna — zadne z tych dziet nie traci charakteru uniwersalnego, wigkszo$¢ z nich ma zrodta
europejskie, a nie tylko germanskie, odwotluje si¢ do mitow, legend, utwordw, najczesciej
sredniowiecznych, wspdlnych dla rozmaitych europejskich, czy to zachodnioeuropejskich,
czy to poocnoeuropejskich, narodow. Opery Tannhduser i Spiewacy norymberscy moze
najbardziej zakorzenione sg w kulturze czysto niemieckiej, ale czyz nie jest tematem
uniwersalnym zasadnicza dla przestania tej pierwszej opery opozycja pomigdzy mitoscig
czysta 1 milo$cig zmystowa, dwoisto$¢ natury kobiety, ktora jednoczesnie bywa i Elzbieta 1
Wenus? A Spiewacy Norymberscy, apologia sztuki niemieckiej, czyz nie jest réwniez
apologig sztuki w ogoble, sztuki wolnej, nieskrepowanej, ewoluujacej, symbolizowanej przez
Walthera von Stolzing, ale rownoczes$nie szanujacej tradycjg, pewne konwencje, pewne
normy?

Znamienne, ze francuscy milo$nicy i znawcy Wagnera przetomu XIX i XX wieku
wskazywali, na francuskie aspekty, francuskie afiliacje jego rzekomo germanskich oper.

W muzycznym czasopiSmie Le Ménestrel 10 marca 1889 roku wielcy znawcy
sztuki wagnerowskiej Albert Soubies i Charles Malherbe, wskazywali na francuskie

wplywy w operze Spiewacy norymberscy, dowodzac, ze pomysl tego utworu zaczerpniety
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zostal z francuskiej opery komicznej L’éléve de Presbourg — Uczen 7 Bratystawy Jean-
Baptiste-Charles Viali i Théodore’a Mureta do muzyki Charles’a Luce-Varleta, ktéra
miala swa premiere 24 kwietnia 1840 roku, podczas pierwszego pobytu Wagnera w
Paryzu i ktora przynajmniej teoretycznie Wagner mégl wowczas poznaé. Soubies i
Malherbe analizuja libretta obu utworow i wskazuja na zdumiewajace analogie.

Z kolei Louis de Fourcaud, inny wybitny znawca Wagnera, wspolpracownik
Edouarda Dujardina i naszego rodaka Teodora Wyzewskiego czyli Téodora de Wyzewy
w redakcji stynnej paryskiej Revue Wagnérienne, ktéra ukazywala si¢ w latach 1885-
1888, 6 grudnia 1885 roku w dzienniku Le Gaulois, zabierajac glos w zazartej dyskusji
dotyczacej projektu Léona Carvalho, by wystawi¢ Lohengrina w paryskiej Opéra-
Comique w niesprzyjajacym klimacie politycznym, optujac goraco za wystawieniem tej
opery, oczekiwanej przez francuskich wagnerzystéw co najmniej od Kilkunastu lat,
wskazal na francuska proweniencje libretta tej opery i poddal w watpliwos¢ jej Scisle
germanski charakter. Zwrécil uwage na to, ze nie chodzi przeciez 0 wystawienie w
Paryzu Eine Kapitulation, antyfrancuskiego wodewilu, ktéory Wagner napisal w trakcie
wojny francusko pruskiej lat 1870-1871, dziela, ktore, podobnie jak sama ta wojna, na
dlugie lata popsulo relacje mi¢dzy Francuzami a niemieckim reformatorem opery, a
ktore bylo jedynie odreagowaniem przez \Wagnera upokorzen, ktorych doznal w Paryzu
zwlaszcza w latach 1839-1842 i 1859-1861. ,,To nie wodewil Eine Kapitulation ma by¢
wystawiony w Opéra-Comique, pisze Louis de Fourcaud, ale Lohengrin, dzielo
zainspirowane francuska legenda, dzielo heroiczne, absolutnie czyste, w cudowny sposob
wzniosle, ktorego akcja nawet nie rozgrywa si¢ w Germanii, tylko we Flandrii, na
brzegu rzeki Skaldy, dzielo, ktére nie podburza zadnej rasy przeciwko innej rasie, ktore
nie egzaltuje nikogo kosztem kogokolwiek, ktére wznosi nasza wyobraznie ku szczytom,
dzielo w najwyzszym stopniu harmonijne i melodyjne, ktore wszedzie rozbudza
wrazliwos$¢ stuchaczy. BadZmy zolnierzami w czasie wojny, cieszmy si¢ pokojowo z
pieknych dziel w czasach pokoju”.

,La Bataille de Lohengrin” — Bitwa Lohengrina a zarazem Bitwa o Lohengrina,
rozpoczeta jeszcze za zycia Wagnera daleka byla jednak w owym 1885 roku od zakonczenia.
Owej bitwie i jej zdumiewajacemu finatlowi poswigce teraz nieco uwagi.

Lohengrin po raz pierwszy byt wystawiony we Francji w Nicei 21 marca 1881 roku w
ramach corocznej akcji charytatywnej organizacji o nazwie Koto Srédziemnomorskie i

niemieckiej spiewaczki Jeanne Sophie Charlotte Criiwell, ktora na operowych scenach
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paryskich, pod swoim zitalianizowanym nazwiskiem Cruvelli, swiecita tryumfy w latach
1847-1855. W styczniu 1856 roku poslubita hrabiego Vigier i wycofala si¢ z czynnego zycia
artystycznego, by po ¢wier¢ wieku raz jeszcze stana¢ na scenie operowej, w Nicei wlasnie, we
francuskiej premierze Lohengrina, podczas ktorej zaspiewata partic Elsy partnerujgc
Edouardowi Scovello. Orkiestrg sprowadzong specjalnie na t¢ okazje z Monte Carlo
dyrygowat wielki Auguste Vianesi, ten sam, ktory dwa lata pozniej, 22 pazdziernika 1883
roku prowadzi¢ bedzie Fausta Gounoda podczas uroczystego przedstawienia inaugurujacego
dziatalno$¢ nowo uruchomionego w Nowym Jorku teatru - Metropolitan Opera i pod ktorego
batutg dwa tygodnie pozniej, 7 listopada 1883 roku, swoja premier¢ na scenie tegoz teatru
mie¢ bedzie Lohengrin, znany juz zreszta Amerykanom i Nowojorczykom z wczesniejszych
wykonan na innych scenach, zwlaszcza pod dyrekcja Adolfa Neuendorffa.

W Nicei w 1881 roku odbyto si¢ jedno tylko, okolicznosciowe, przedstawienie
Lohengrina w jezyku wiloskim, w przektadzie Salvatore Marchesiego. Byla to czwarta
francuska prezentacja dzieta, jakiegokolwiek dzieta, Wagnera. Wcze$niej, w lipcu 1855 roku
w Strasburgu, francuskim Strasburgu, zespot Teatru Miejskiego z Kolonii wystapil z
Tannhduserem, w marcu 1861 roku w Operze Paryskiej na polecenie Napoleona IlI
wystawiono t¢ samg oper¢ z wiadomym skutkiem — w wyniku spisku sprzymierzonych grup
nieprzychylnych Wagnerowi i jego o0wczesnym protektorom odbyty sie tylko trzy, bardzo
burzliwe przedstawienia. W czerwcu 1868 roku, tuz po monachijskiej premierze Spiewakow
Norymberskich, w ktorej uczestniczyt, pierwszy z wielkich francuskich dyrygentow
rozmitowanych w Wagnerze, Jules Pasdeloup, objawszy dyrekcje paryskiego Théatre-Lyrique
postanowit wystawi¢ w swoim teatrze wszystkie wagnerowskie utwory, zaczynajac od
Rienziego. Niestety funkcje swg sprawowat tylko przez niecale dwa lata i swoje zamiary
zrealizowal w stopniu minimalnym: od wystawienia Rienziego zaczat i na tym tez, chcac nie
chcac, musiat poprzesta¢. Paryska premiera Rienziego odbyta si¢ 6 kwietnia 1869. Dzieto
utrzymato si¢ na afiszu do 1 lutego 1870 roku, a w okresie tym odbylo si¢ 38 jego
przedstawien.

Co potem nastgpito — wiadomo: wspomniana tu juz wojna francusko-pruska,
kapitulacja Francuzow pod Sedanem, oblezenie Paryza, upadek Cesarstwa francuskiego,
proklamowanie 111 Republiki, powstanie Cesarstwa niemieckiego, utrata przez Francj¢ Alzacji
i Lotaryngii. Efektem wojny francusko-pruskiej byto oczywiscie powazne ochtodzenie na
dlugie dziesigciolecia stosunkéw migdzy oboma panstwami. W tym nowym, niesprzyjajacym,

delikatnie rzecz ujmujgc, klimacie promowanie dzieta Wagnera we Francji bytlo oczywiscie



bardzo utrudnione i napotykato na rozliczne przeszkody. Owszem, utwory Wagnera grywane
byty mniej lub bardziej regularnie na niedzielnych koncertach orkiestr najpierw Jules’a
Pasdeloup, potem rowniez Charles’a Lamoureux i Edouarda Colonne’a, rozmaicie zreszta
przyjmowane przez publiczno$¢é, ale sceniczne wykonanie jego oper czy dramatow
muzycznych wydawato si¢ pod wzgledem zaréwno politycznym, jak i finansowym, bardzo
ryzykowne.

Konsekwentne dziatania artystyczne, popularyzatorskie wymienionych dyrygentéw,
wsparte publikacjami i aktywnoscig licznych francuskich wagnerzystow, takich jak Edouard
Schuré, Catulle Mendes, Judith Gautier, Edmond Hippeau, Alfred Ernst, Adolphe Jullien,
Georges Noufflard, Edouard Dujardin, sprawily, ze w latach, ktore nastapily po roku 1870
Paryzanie nie odwrdcili si¢ od Wagnera i pozostata w nich tesknota za kolejnymi scenicznymi
realizacjami jego dziet nie w Bayreuth, dokad zreszta ochoczo pielgrzymowali w roku 1876,
w roku 1882 i w latach nastepnych, i nie w Brukseli, w Théatre de La Monnaie, dokad
réwniez thumnie jezdzili ogladac inscenizacje oper Wagnera, ale w ich miescie nad Sekwana.
Uwazali, ze czas najwyzszy, by paryska publiczno$¢ zrehabilitowata si¢ za skandaliczne
przyjecie Tannhdusera w 1861 roku, uwazali, ze przedstawienia Rienziego w 1869 i na
poczatku roku 1870 to mato znaczacy epizod w recepcji Wagnera w ich miescie i ze nalezy
im si¢, przynajmniej na poczatek, inscenizacja Lohengrina, tym bardziej, ze opera ta
wystawiona juz byta na prowincji, a mianowicie we wspomnianej Nicei. Nie udato si¢ jednak
wystawi¢ Lohengrina w Paryzu Leonowi Escudier w Théatre-Italien w 1878 roku, mimo
obecnosci w tym teatrze wielkiej Emmy Albani, odtworczyni partii Elsy w londynskiej
premierze dzieta 8 maja 1875 roku, nie udato si¢ takze wystawi¢ Lohengrina w Paryzu
Angelo Neumannowi w Théatre des Nations w 1881 roku, ani Leonowi Carvalho w
subwencjonowanej Opéra-Comique w roku 1886. Paryska bitwg o Lohengrina z
przeciwnikami Wagnera, z paryskimi, francuskimi nacjonalistami czy tez patriotami, podjat
Charles Lamoureux.

Zashugi Charles’a Lamoureux w propagowaniu muzyki Wagnera we Francji, w Paryzu
maja charakter fundamentalny. To jego orkiestra z udziatem solistow (m.in. Ernesta Van
Dycka w partii Tristana, Madame Montalby w partii 1zoldy i Blanche Estelle Boidin-Puisais
w partii Brangeny) wykonata w wersji koncertowej najpierw pierwszy, a potem drugi akt
Tristana w 1884 i 1885 roku. To on w roku 1887 podjat ryzyko wystawienia w Eden-Théatre
Lohengrina, juz nie w wersji koncertowej, tylko scenicznej. Projekt Charles’a Lamoureux
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dyrygentowi nie sprzyjata. Bo oto na trzy dni przed planowang na 23 kwietnia 1887 roku
premierg Lohengrina nastagpilo znaczne pogorszenie i tak nie najlepszych stosunkow
francusko-niemieckich w wyniku tzw. afery Schnabelé, powaznego incydentu na granicy obu
panstw. Ostatecznie Lamoureux zdotal doprowadzi¢ do premiery Lohengrina, ktora si¢
odbyla 3 maja 1887 roku, ale wobec gwaltownych protestow ulicznych, manifestacji
antywagnerowskich, antyniemieckich, po konsultacji z premierem rzadu francuskiego René
Gobletem zmuszony byt zrezygnowac z dziewigciu kolejnych zaplanowanych przedstawien
opery Wagnera. Sukces artystyczny tego jedynego w 1887 roku paryskiego przedstawienia
Lohengrina byt olbrzymi. Byt to tryumf dyrygenta, solistow, zwlaszcza Ernesta Van Dycka,
dwudziestoszescioletniego wowczas wagnerowskiego $piewaka belgijskiego, przysziej
gwiazdy Opery Paryskiej, festiwalu w Bayreuth i Metropolitan Opera. Pod wzgledem
finansowym byla to jednak ruina. Odbylo si¢, przypomnijmy, tylko jedno z dziesigciu
zaplanowanych przedstawien, cho¢ bilety od dawna byly sprzedane na wszystkie te
przedstawienia. Sprawa zreszta znalazta swoj finat na sali sgdowe;j. Jesienig 1887 roku doszto
do procesu wytoczonego dyrygentowi przez jego wspodlnika, dyrektora Eden-Théatre, ktory
mu zarzucil, ze zbyt pochopnie, pod naciskiem paryskiej ulicy, zrezygnowat po premierze z
kolejnych dziewigciu przedstawien Lohengrina, co spowodowato olbrzymie straty finansowe.

Charles Lamoureux mial prawo si¢ zniechecié, miat prawo zrezygnowac z podobnych,
ryzykownych wagnerowskich przedsigwzig¢. Tak si¢ jednak nie stalo. Dyrygent ten pozostat
Wagnerowi wierny, pozostat konsekwentny w swoich dziataniach popularyzatorskich. | 16
wrzesnia 1891 roku to pod jego batutg odbyta si¢ premiera Lohengrina w Palais Garnier, w
Operze Paryskiej, premiera znow przywitana przez gwaltowne manifestacje antyniemieckie,
antywagnerowskie, przez rozruchy uliczne, konsekwentnie zreszta ttumione przez francuska
policje. Dyrekcja Opery Paryskiej, artySci wykonujacy Lohengrina w Palais Garnier nie ulegli
naciskom manifestantow. W drugiej polowie wrzesnia 1891 roku odbyly si¢ kolejne
przedstawienia opery Wagnera w Palais Garnier. Podczas drugiego i trzeciego doszto do
kolejnych rozruchéw ulicznych, a takze do pewnych nieprzyjemnych incydentow, prowokacji
na samej widowni. Ale i to nie przestraszyto administracji pierwszej sceny operowej Paryza.
Spektakle Lohengrina byly kontynuowane, poczawszy od czwartego przedstawienia juz bez
zadnych zaktocen. Byl to tryumf artystyczny dyrygenta i solistow, zwlaszcza Ernesta Van
Dycka, Rose Caron w partii EIsy, Maurice’a Renauda w partii Fryderyka von Telramund, i
Francisque’a Delmasa w roli krola Henryka. Byt to takze wielki sukces finansowy Opery

Paryskiej. Lohengrin byt grany przy pelnej widowni i nie schodzit z afisza Palais Garnier az



do 1914 roku. W latach 1891-1914 wystawiony byt na pierwszej scenie Paryza 331 razy pod
dyrekcja Charles’a Lamoureux, Edouarda Colonne’a, Paula Taffanela, Edouarda Mangina, i
kilku innych dyrygentow, przynoszac rekordowe dochody. Dodajmy, ze wéréd wykonawcow
tej opery na scenie paryskiej byli rowniez Polacy, bracia Reszke, Jan jako Lohengrin i
Edward jako krol Henryk.

We wrzes$niu 1891 roku Lohengrin wygrat w Paryzu wazng bitwe dla swojego tworcy.
Wreszcie, 8 lat po swojej $mierci, Ryszard Wagner przestat by¢ dla Francuzow muzykiem
przysztosci, jak ironicznie go nazywali, i stat si¢ muzykiem terazniejszosci, na dlugie lata
bezkonkurencyjnym i najwazniejszym. Po premierze Lohengrina, na pierwszej paryskiej
scenie, a takze w innych paryskich teatrach, w dos¢ regularnych odstgpach nastapity kolejne
wagnerowskie premiery:

Walkiria 12 maja 1893 (pod dyrekcja Edouarda Colonne)

Tannhduser (wznowienie) 13 maja 1895 (pod dyrekcja Paula Taffanela)

Latajgcy Holender 17 maja 1897 (w Opera Comique) (pod dyrekcja
Jules’a Danb¢)

Spiewacy Norymberscy 10 listopada 1897 (pod dyrekcja Paula Taffanela)

Tristan i 1zolda 28 pazdziernika 1899 (w Nouveau Théatre) (pod
dyrekcja Charles’a Lamoureux)

Zygfryd 3 stycznia 1902 (pod dyrekcja Paula Taffanela)

Zmierzch bogow 23 pazdziernika 1908 (pod dyrekcja André
Messagera)

Ztoto Renu 17 listopada 1909 (pod dyrekcja André
Messagera)

Parsifal 4 stycznia 1914 (pod dyrekcja André Messagera)

Tryumf Lohengrina otworzyt droge na paryskie sceny operowe wszystkim pozostatym
dzietom scenicznym Wagnera. Ale w roku 1891 Lohengrin wygrat takze wielkg bitwe dla
siebie 1 dla swojego tworcy na francuskiej prowincji. Ot6z w latach 1891-1893 Lohengrin
mial swoje premiery poza Paryzem jeszcze w 21 francuskich miastach. To trzeba jasno
powiedzie¢ — poczawszy od 1891 roku opery i dramaty muzyczne Wagnera byly i sa czesto z
duzym powodzeniem wystawiane nie tylko w stolicy Francji, ale takze na francuskiej
prowincji. Bylo to mozliwe dzigki olbrzymiemu zaangazowaniu, konsekwencji, wytrwatosci
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organizatorow zycia muzycznego, redaktorow naczelnych czy tez wiascicieli lokalnych,
czasopism muzycznych. Wymienmy tu dla przyktadu dwa nazwiska o0sob szczegolnie
zastuzonych dla promocji dziela Wagnera na francuskiej prowincji przetomu XIX i XX
wieku: Etienne Destranges w Nantes i hrabia Louis de Romain w Angers. Co ciekawe,
wickszos¢ dzietl scenicznych Wagnera byla zresztg grana najpierw na prowincji, a dopiero
potem w Paryzu. Tak bylo z Tannhduserem, Lohengrinem, Latajgcym Holendrem,
Spiewakami Norymberskimi, tak byto z Tristanem, Zfotem Renu i Zygfrydem.

W lipcu 1914 roku w miejscowosci Vichy, ktéra oczywiscie w tamtym czasie nie
budzita jeszcze zadnych politycznych skojarzen, wystawiany byl z duzym powodzeniem
Parsifal. W Niemczech, w Bayreuth, Parsifal tamtego lata byt wykonany 23 lipca i 1 sierpnia.
To ostatnie przedstawienie bylo zaktécone zapowiedzig mobilizacji, informacjg o wybuchu
wojny, wojny, ktdra znéw postawita po przeciwnych stronach Francj¢ i Niemcy.

Juz w trakcie I wojny §wiatowej, 5 lutego 1916 roku, tuz przed rozpoczgciem stynnej
bitwy pod Verdun, w czasopiSmie La Renaissance politique, littéraire et artistique, Jean
Poueigh opublikowat wyniki przeprowadzonej przez siebie ankiety. Na pytanie sformutowane
przez niego: ,,Czy powinni§my graé opery Wagnera po wojnie?” — odpowiedzieli
organizatorzy zycia muzycznego we Francji, byli 1 aktualni dyrektorzy Opery Paryskie;j,
kompozytorzy, dyrygenci, krytycy muzyczni, arty$ci: migdzy innymi Camille Chevillard,
Pedro Gailhard, Vincent d’Indy, Adolphe Jullien, André Messager, Joséphin Péladan,
Auguste Rodin, Jacques Rouché, Camille Saint-Saéns. Odpowiedzi byty rézne. Ich analiza
pochtongtaby caly czas przewidziany na te audycje. Powstrzymam si¢ zatem od
szczegdblowego skomentowania wynikéw tej ankiety, cho¢ moze byloby to dla stuchaczy
interesujace. 11 listopada 1918 roku wojna si¢ skonczyta. A po niespelna 26 miesigcach od tej
daty Wagner powrécit do repertuaru Opery Paryskiej. 5 stycznia 1921 roku zig¢ Charles’a
Lamoureux, Camille Chevillard, poprowadzit w Palais Garnier przedstawienie Walkirii. W
tym samym roku na afiszu pierwszej paryskiej sceny pojawily si¢ jeszcze Zfoto Renu |
Zygfryd. A wkrétce potem wszystkie pozostate opery i dramaty muzyczne Ryszarda Wagnera.

W trakcie II wojny §wiatowej Wagner byl na scenach okupowanej Francji obecny bez
watpienia z woli hitlerowskiego najezdzcy, a nie z powodu wczesniejszego zamitowania
Francuzow do jego tworczosci, rozbudzonego w latach 90 poprzedniego wieku.
Przypomnijmy tu przedstawienie, ktore w Palais Garnier odbyto si¢ 22 maja 1941 roku (w
dniu 128 rocznicy urodzin Wagnera). W udekorowanej hitlerowskimi symbolami siedzibie

Opery Paryskiej nie dla Paryzan, ale dla ich nieproszonych gosci, niemieckich okupantéw
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wykonany byt Tristan i Izolda. Orkiestrag Berliner Staatsoper w Palais Garnier tego wieczora
dyrygowal Herbert von Karajan. Tytulowe partie wykonywali Max Lorenz, jeden z
najstynniejszych tenorow wagnerowskich XX wieku i Francuzka Germaine Lubin. Germaine
Lubin, jedna z najstynniejszych wagnerowskich $piewaczek we Francji, w swoim dorobku
miala wszystkie wielkie sopranowe partie wagnerowskie za wyjatkiem partii Senty. W
okresie migdzywojennym $piewata w Operze Paryskiej Elzbiete, Else, Zyglindg, Brunhilde,
Ewg, Kundry i Izoldg.

Te dwie ostatnie partie $§piewata nie tylko w Paryzu, ale i w Bayreuth pod rzagdami
Winifred Wagner. W 1938 roku wystapita w Parsifalu pod dyrekcja Franza von Hoesslina, a
w 1939 roku w Tristanie i Izoldzie pod batutg Victora de Sabaty. Z rodzing Wagneréw byta
blisko zwigzana. I, CO gorsza, ceniona byta pono¢ jako Izolda przez samego Adolfa Hitlera.

Wystepu 22 maja 1941 roku w Palais Garnier w Tristanie i lzoldzie dla Zotierzy
hitlerowskich, wcze$niejszych wystepéw w Bayreuth 1 rzeczywistej czy domniemanej
znajomosci z Hitlerem, Francuzi nie wybaczyli swojej $piewaczce. Oskarzona po wojnie o
kolaboracj¢ z okupantem zostata skazana na czasowa banicje¢, a jej kariera zostala brutalnie
przerwana. Po wojnie do Opery Paryskiej Germaine Lubin juz nie wrocila. Zajeta si¢
dzialalnosciag pedagogiczna, a wsrod S$piewaczek, ktore skorzystaly z jej wielkiego
wagnerowskiego do§wiadczenia znalazta si¢ godna jej nastgpczyni, Régine Crespin, kolejna
Francuzka tryumfujaca na Zielonym Wzgorzu, oczywiscie juz w czasach Wielanda 1
Wolfganga Wagnerdw.

Germaine Lubin do Opery Paryskiej nie wrocita, ale Ryszard Wagner po Il wojnie
swiatowe] do Palais Garnier wrocit bardzo szybko. Francuzi tworcy Pierscienia Nibelunga
nie oskarzali o to, ze wywotal Il wojne $wiatowa, nie mieli do niego tez pretens;ji o to, ze byt
ulubionym kompozytorem Fiihrera. Postrzegali jego muzyke, jako wazng czg¢$¢ dziedzictwa
Swiatowego 1 mieli pelng §wiadomo$¢, ze eliminujac jego utwory ze swoich scen operowych
jedynie skrzywdziliby rzesze francuskich melomandw, ktorzy bakcyla wagnerowskiego
potkneli w 1891 roku i odtad przekazywali go z pokolenia na pokolenie.

Wagner pojawit si¢ znowu na afiszu Opery Paryskiej juz w drugiej polowie lat
czterdziestych. Gdy Germaine Lubin stawala przed sadem oskarzona o kolaboracj¢, w 1946
roku, Opera Paryska juz wystawiata Latajgcego Holendra (wznowienie tego dzieta miato
miejsce 16 sierpnia 1946 roku!). W latach 1947-1948 w repertuarze tej sceny pojawily si¢
ponownie kolejne dzieta Wagnera: Lohengrin, Spiewacy Norymberscy, Walkiria i ow

nieszczesny Tristan, ktorego przedstawienie z roku 1941 zwichnelo kariere $piewacza
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Germaine Lubin. Gdy ona tlumaczyta si¢ sedziom Czwartej Republiki ze swoich zwigzkoéw z
okupantem, jej partner z tamtego spektaklu Max Lorenz znéw wystapit na scenie paryskiej w
partii Tristana, 23 czerwca 1948 roku, u boku nie byle jakiej Izoldy, gdyz samej Kirsten
Flagstad.

Nie — Wagner zdecydowanie nie jest kompozytorem germanskim, jest jednym z
najwickszych kompozytorow, jakich wydata ludzkos¢, jego tworczos¢ jest wlasnoscig calej
ludzkos$ci. Dzielo Wagnera jest wielkim skarbem, z ktérego rézne narody korzystajg w
réznym stopniu. Francuzi, na ktérych przyklad tu si¢ powoluje, od 1891 roku, czerpali i
czerpig z tego skarbu pelnymi gar§ciami, nie baczac na takie czy inne zawirowania. A
Polacy? Wsréd polskich melomanow bez watpienia liczne jest grono milo$nikéow
Wagnera. W dzisiejszym Swiecie ich dostep do muzyki Wagnera jest dos¢ tatwy, dzicki
transmisjom radiowym, transmisjom czy retransmisjom telewizyjnym, a nawet kinowym
transmisjom chociazby z Metropolitan Opera, dzigki ptytom CD czy DVD. Wciaz jednak za
malo jest Wagnera zywego, Wagnera na polskich scenach operowych. Z tego punktu
widzenia nie nastgpil jeszcze w Polsce wagnerowski przelom. Nie bylo jeszcze w dziejach
Polski — jesli si¢ myle redaktor Marcin Majchrowski mnie poprawi, ale myslg, ze si¢ nie
myle, nie bylo jeszcze w dziejach Polski sezonu artystycznego, w ktorym Lohengrin
bylby wystawiony niemal rownocze$nie w 22 miastach tak jak to mialo miejsce we
Francji na poczatku lat 90 XIX wieku. Wsréd organizatorow zycia muzycznego,
dyrektorow scen operowych, dyrygentéw w Polsce za mato jest wagnerowskich pasjonatow
takich jak Charles Lamoureux, Etienne Destranges, Camille Chevillard czy André Messager.
Za malo jest, by uzy¢ polskiego odwotania, Robertow Satanowskich. A przeciez pojawiaja
sie w naszym kraju wielkie wagnerowskie glosy, takze w naszych czasach — nie trzeba
ich szukaé¢ w czasach minionych w osobach chociazby braci Reszke. Polscy Spiewacy
regularnie pojawiaja si¢ w repertuarze wagnerowskim na waznych scenach Swiatowych.
Wielkie kariery Tomasza Koniecznego, Rafala Siwka, Agi Mikolaj, tzn. Agnieszki
Mikolajczyk niech tu beda przykladem. Polscy melomani chcieliby tych Spiewakow w
repertuarze wagnerowskim uslysze¢ i obejrze¢ takze na scenach polskich. Wystawianie
Wagnera w Polsce jest mozliwe i bardzo pozadane. Pokazuje to dobitnie przyklad
uwienczonego zastuzonym sukcesem wystawienia Pierscienia Nibelunga czy Parsifala w
Operze Wroclawskiej. Dziela te w swoim repertuarze powinna mie¢ takze scena
narodowa. Dobrze, ze na afiszu warszawskiej opery pojawil si¢ Latajgcy Holender, ale

dobrze tylko pod warunkiem, ze w slad za nim nastapia kolejne premiery dziel
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wagnerowskich, nie tylko oper, ale takze dramatow muzycznych, bez watpienia
trudniejszych do wykonania, i nie tylko pojawia si¢, ale i zagoszcza na trwale w
repertuarze pierwszej polskiej sceny. Wagnerowskie wyzwania powinny tez podejmowac
cze$ciej mniejsze teatry operowe w naszym Kraju.

Wagner, jego twoérczos¢, to wielki skarb calej ludzkosci. Nauczmy si¢ 1 my z tego

skarbu czerpa¢ pelnymi garsciami.
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