Tadeusz Szczepski
Bergman i radio

W dwoch arcydzietach Ingmara Bergmana z latésize-
siatych — wMilczeniui w Personie— stycha radio. W Mil-
czeniujest to krotka chwila, kiedy z radioodbiornika wkoju
hotelowym dobiega fragmemariacji Goldbergowskichlo-
hanna Sebastian Bacha, wrggszbawienny, scalagy ton zja-
wiskowe] harmonii w inferno nienawai, ktére rozdziela obie
skidcone ze sapsiostry. WPersonienatomiast pieigniarka
Alma, opiekugca s¢ w klinice psychiatrycznej aktogkElisa-
bet Vogler, wicza radio, ktére nadaje jakiestuchowisko.
Styszymy zaledwie kilka zaaz ust zrozpaczonej kobiety, kto-
ra btaga mzczyzre o przebaczenie, na co pacjentka najpierw
reagujesmiechem, a potem poirytowana, gwattownym ruchem
wyltacza radio. Te dwie krotkie sceny akceatambiwalentn
obecnd¢ dwoch akustycznych zywiotdw, do ktorych
Bergman przywjzywat ogromi wage: muzyki i mowionego
stowa. O ile jednak muzyka klasyczna stanowitai alajszla-
chetniejsz esengj sztuki, najwyszy wyraz ludzkiego ducha i
artystycznej prawdy, o tyle stowo byto digtéwnym instru-
mentem kitamstwa i fatszu, a jego podstawaomen byt dla
rezysera teatr.

Fascynowat go jeszcze trzegwiot | zwigzane z nim na-
piecie w medzyludzkich relacjach, ktére badat w swoich fil-
mach, a mianowicie milczenie, odgryweg¢ w obu przywota-
nych tutaj utworach fundamentalnole. A zatem nic dziwne-
go, ze W jegozyciu i tworczaci bardzo due znaczenie miato
radio, w ktorym najwyej cenit teatr radiowy, w nim bowiem
te trzy elementy petaikonstytutywne funkcje dramaturgiczne
| estetyczne. Bergman powszechnie znany jako twilroa-
wy, takze teatralny i telewizyjny (ale gtownie w Skandyna-



wii), byt rowniez rezyserem radiowym. Napisat dwa, a zreali-
zowat trzydziéci dziewk¢ stuchowisk radiowych; jego dra-
maty byly te inscenizowane w radiu przez innycliyserow.

Ten rozdziat jego tworczoi artystycznej jest prawie cai-
kowicie nieznany. Nawet szwedzcy bergmdaniktorzy maj
najtatwiejszy dosip dozrodet, zdaj sie go ignorowa'. Dos¢
powiedzi€, ze w wydanej wiosi ubiegtego roku w Szwecji,
szecsetstronicowej, opartej w dej mierze na nieznanych do
tej pory zrodtach biografii pt.Lusten och damonerna. Boken
om Bergman(Pragnieniei demony. Ksizka o Bergmanige
Stockholm 2008) piora Mikaela Timma, ktéry skrupnole
omawia wszystkie filmy, przedstawienia teatralngperowe,
seriale telewizyjne i dramatukgi stuchowiska pomigte &
gluchym milczeniem, @i nie liczy¢ fotografii rezysera z ak-
torami w studio radiowym z nagtujacym podpisem: ,\W la-
tach pecdziesatych Bergman dib pracowat w teatrze radio-
wym: »Kocham to medium. Przypomina muzwamerala z
gltosami aktorow«”.

Jedynie Szwedzkie Radio (program | i SR Minnkuly-
wuje pam¢¢ o radiowym Bergmanie, poniewaa interneto-
wym portalu tej instytucji w rubrycBergmaniananozna zna-
lezé prawie kompletny spisjego stuchowisk radiowych, z
ktorych petnascie zagirto, ale te ocalate przy #aych oka-
zjach bywag retransmitowane (jak npWielkanoc Augusta
Strindberga z 1952 roku, naggzie] wznawiana pozycja w
Swiatecznym repertuarze). Wartoztpametac, ze jego ostat-
nim — obok telewizyjnego fiim&arabanda- dokonaniem ar-

! Jedynym chwalebnym watkiem — jak do tej pory — jest tutaj Egil Térnqviktéry dwéch ksizkach —Betwe-
en Stage and Screen. Ingmar Bergman Diretssterdam University Press, Amsterdam 198&igman’s
Muses./Esthetic Versality In Film,Theatre, Televisaod Radig Mc Farland & Company, Inc., Publishers, Jef-
ferson, North Carolina and London 2003 $\pigca osobne rozdziaty stuchowiskom Bergmana, opartym
zwtaszcza na sztukach Strindberga. Na wwagtuguje réwnietekst Magnusa Florinlagmar Bergman regi-
sserar Strindberg for Radioteateropublikowany na stronie internetowej SzwedzkiegdiR&vww.sr.s8.

2 www.sr.se(brak Pierwszego ostrzenia Strindberga); petnliste realizacji radiowych Bergmana wraz z ich
obsad i glosami krytyki zamieszcza réwriBirgitta Steene w swoim monumentalnym opracowamgmar
Bergman. A Reference Gujdemsterdam University Press, Amsterdam 2005 (a tegzrodia kede czerpat
wigkszai¢ cytatéw z radiowych recenzji stuchowisk Bergmamadzna p tez znale¢ w Internecie
(www.ingmarbergman.3e
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tystycznym byt wystawiony w radiu w 2003 roRelikan. W
nastpnym roku zamierzat zrealizowaradiowegoRosmers-
holma Ibsena, do ktérego opracowat scenariusz, ale zamyst
ten musiat porzué¢i ze wzgétdu na pogarszagy Sk stan
zdrowia, zostawiag jego realizagj Gunnel Lindblom.

1.

Ingmar Bergman nie byitby spbgdyby fascynacji radiem
nie wywiodt z wczesnego dzigstwa. W wywiadzie radio-
wym (1), jaki w styczniu 2003 roku przeprowadzihan Ma-
gnus Florin, reyser opowiadat o swoim pierwszym kontakcie
z radiem. W wieku dziewciu lub dziestciu lat dostat w pre-
zencie radio z detektorem krysztatkowym. W tamtepce
mioda, powstata w 1922 roku, radiofonia szwedzkdamata
od 1925 roku wiele stuchowisk radiowych. Maty Ingmiao-
ry byt obdarzony stuchoavnadwraliwoscia (chat pazniej na-
bawit sk defektu prawego ucha w czasieztiy wojskowej w
artylerii) — o czymswiadcz chociaby tytuly jego paniej-
szych filmow: Muzyka w ciemn@iach, Milczenie, Szepty i
krzykiczy Sonata jesienna wieczorami namitnie stuchat ra-
dia, pogazajac sk w fascynujcym goswiecie dwickdéw. Ra-
dio — obok dzie@cego teatrzyku i latarni czarnokskie] —
statlo s¢ kolejnym magicznym rekwizytem jego dzigsiwa.
Zapamgétat z tego okresu dwa ,kolosalne pryeia”: radiowng
adaptagj Tragedii amerykaskiej Theodore’a Dreisera i stu-
chowisko na podstawibo DamaszkiAugusta Strindberga. Z
Tragedii amerykaskie] gicboko zapadt mu w paryd ostry,
przeszywacy dzwiegk, jaki towarzyszyt monologowi we-
wnegtrznemu bohatera, zamierzeggo zamordowa dziew-
czyre, ktora zaszia z nim w niepgdam ciaze. NatomiastDo
Damaszkuwywarto na nim niezapomniane wemie czysto
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emocjonalne dzki swojej atmosferze, tajemniczym gtosom i
dzwickom, ktore chtont bez zrozumienia samego dramatu.
Jednake pierwszy profesjonalny kontakt z radiem miodego
rezysera sztokholmskich teatrow amatorskich byt zngeala-
cy. W 1942 roku zaproponowat redakcji teatralneyextzkie-
go radia adaptagjbasni Andersenal owarzysz poddy, ktora
odrzucono. W 1946 roku podobny los spotkat jegosnéa
sztukiRakel och biografvaktmastar¢Rakel i bileter kinowy
Jack hos skadespelarrfguba u aktoréy, a rok péniej Mig
till skrack (Ku mojemu przeenid). Ten ostatni dramat kie-
rownik literacki teatru radiowego, Gunnar Ollén,akomity
znawca tworczeri Strindberga, odestat z takoto ocen:
.Niestety, Ingmar, z pewricia nigdy nie zostaniesz prawdzi-
wym poed, ale nie poddawaj di Serdeczne pozdrowienid”.
Te upokarzage poraki nie przeszkodzity mu jednak w ra-
diowym debiucie rgyserskim, poniewaw radiu — podobnie
jak w kinematografii, gdzie pogikowo réwnie nie pozwo-
lono mu realizowa wtasnych scenariuszy — doceniano jego
talent i umiegtnosci realizacyjne, wprost przeciwnie do zdol-
nosci dramaturgicznych. Jego dramaty trafity waka na an-
tere radiow, tyle tylko, ze powierzano je innym #zgserom:
jedyne stuchowisko w tworczol dramatopisarskiej Bergmana
(napisane od pogku z myla o tym medium) pt.Staden
(Miasto) wyreryserowat w 1951 roku Olof MolandeDagen
slutar tidigt (Dzien konczy sk wczenie) zrealizowat w 1952
roku Bengt Ekerot (pamginy odtwércaSmierci w Sidodme;
pieczci), a Mig till skrack (Ku mojemu przergeniu* wysta-
wit rok pdzniej Ake Falck. W tym wczesnym okresie
Bergman wyreyserowat w 1949 roku jedynie svgopiepubli-
kowarmn komede Kamma noll (Figa z makiem), ktér rok
wczesniej zainscenizowat Lars Levi Laestadius na sceme T

% Ingmar BergmanQbrazy,przetayt Tadeusz Szczepaki, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1993.
* Dramaty te analizgjw ksizce Zwierciadio Bergmanastowo/obraz terytoria, Gdak 1999, 2002, 2007.



atru Miejskiego w Helsingborgu. O radiowej welSigi z ma-
kiem tak pisat Claes Hoogland, protektorysera w studenc-
kim okresie jego pierwszych krokow teatralnych: g8pcza-
Su zabrata radiu promocja dramaturga Ingmara Bemgma
Woczorajszy debiut winien przekofigak dobrze jego repliki
pasuj do mikrofonu.® Jednak petnego zaufania do Bergmana
w podwajnej roli — autora i iysera — nabrano dopiero w 1954
roku, kiedy jego renoma artystyczna ulegta pewneaghet
nadal chwiejnej — stabilizacji i mogt on przedstawi wersji
radiowej swoj kolejny dramat, a mianowicieamalning(Ma-
lowidlo na drewni€), na podstawie ktorego napisalzpiej
scenariussiddmej piecxi.

Wr&my jednak do jego vgserskiego debiutu radiowego,
ktory nasipit w 1946 roku. Podstaywradiowej adaptacji byta
sztuka Bjorna-Erika Hoijer&kequiem ktora Bergman wysta-
wit rok wczesniej w Teatrze Miejskim w HelsingborduRe-
zysera z autorem dramatu spokrewniata moralistyczno-
mistyczna tonacja jego tworcam, a take jej sugestywny re-
alizm®, poniewa jeszcze w tym samym rokuegimat po jego
stuchowisko pt.Sommar(Lato), ktérego now wersg zreali-
zowat pec¢ lat p&niej.

Niestety, zadne ze stuchowisk zrealizowanych przez
Bergmana w drugiej potowie lat czterdziestych raelowato
si¢ do naszych czasow (opro€zgi z makierj, mimo iz w
1945 roku, ta przed jego radiowym debiutem w Szwedzkim
Radiu, ktore nazywalo siwowczas Radiotjanst (Stha Ra-

® Hoogl. (Claes HooglandRadioteatern: Kamma noltStockholms-Tidningen”, 15 juli 1949.

® Ingmar Bergman\alowidio na drzewigprzelayta Loda Katuska, Zycie Literackie”, 1960, nr 39.

"Nb te praktylke opracowywania radiowych wersji swoich inscenizaegitralnych regyser potem niekiedy po-
wtarzat, ché czasem bywalo na odwrdét: najpierw byto stuchowiék®51), a potem spektakl np/ermlandczy-
cy Fredrika Augusta Dahlgrena, wystawiony naggnanie Bergmana z Teatrem Miejskim w Malmé w giudn
1958 roku (podobnie byto Malowidtem na drewniezanim ostatecznie przeksztalcitg si Siddny pieczc).

8 Opowiadania, nowele i dramaty Bjérna-Erika Hojeazwalaj mi widzie: obrazy i styszérozmawiajcych
ludzi jak na scenie lub filmowym ekranie” (Ingmae@man Antagligen ett geni,Réster i radio”, nr 50, 8-14
december 1946). W cytowanynvjwywiadzie radiowym reyser mowit,ze mieszkajcy w odlegltym regionie
Norrland pisarz praktycanwiedz o teatrze czerpat jedynie ze stuchowisk radiowgchwyranie uksztattowa-
to specyficznie akustycarpoetyle jego dramaturgii.
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diowa), nastpit wazny przetom techniczny. Od te] pory stu-
chowiska radiowe zaei nagrywa na tame (wczeniej emi-
towano je metogllive), co otworzyto zupetnie nowe perspek-
tywy przed producentami, xgserami | irtynierami cewigku:
uniezaleénito aktorow od terminow teatralnych prob i przed-
stawien oraz stworzyto madiwos¢ wielokrotnych nagna po-
jedynczych replik w azeniu do perfekcji; poprawita sitakze
jakos¢ techniczi dzwicku.

Jedynyslad tworczdci radiowej Bergmana nioa odnaléé
w owczesnych recenzjach, ktorych byto bardzo mpémie-
waz krytyka juz wtedy — mimo znacznie wkszej popularno-
sci 1 wyzszych ambicji kulturalnych radia apobecnie — szla-
chetry sztuk teatru radiowego traktowata po macoszemu.
Niewielu byto recenzentow (podpiggych s¢ najczsciej ini-
cjatami), ktorzy regularnie oceniali stuchowiskaich stosu-
nek do miodego, zbuntowanego przeciwko kulturalnesta-
blishmentowi artysty byt — podobnie jak krytykirfibwe) —
niecketny lub w najlepszym przypadku poblisvy. W ztosli-
wosciach pod jego adresem celowata zwtaszcza Karinlg&gh
recenzentka radiowa gtdwnego, opiniotwoOrczego dulen
szwedzkiego ,Dagens Nyheter”, ktéra po emisgta Hoijera
nie zawahata sinapis&, ze w trakcie stuchowiska dostata
mdtosci, zgorszona perwersyynwymowa moralra dramatu,
gloryfikujacego — w jej przekonaniu — mord matki dokonany
na wtasnym syriu Inny recenzent przyznaiesilo wykczenia
radia®. Oboje wzywali do ocenzurowania takiego ekscesu.
Byli jednak i tacy, ktorzy rownie chwalili — chocia doi¢
przewrotnie — jak na przykiad Arvid Brenner, ktargnat,ze
w stuchowisku ptVagorna(Fale, 1947) wedtug dramatu Gu-
stava Sandgrena ,Ingmar Bergmanagsat peten sukces w

K. S-z (Karin Schulz)Radiospalten,Dagens Nyheter, 13 december 1946. Autor w wywitadanym przed
emisp stuchowiska bronit tego czynu jako aktu wyzwolefzdab. Birgitta Steene, op. cit. s.375). Nb w dejigi
radiowej wersji tej sztuki (1951) Bergman niecogrdzit jej kontrowersyja wymowe moralr.

19T, N.,Radiorapsodi,Aftonbladet”, 14 december 1946.
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ujarzmieniu widciwego mu rozgaiczkowania i nadat sztuce
dolﬂadnie tak klarowsm i spokojry tonacg, jakiej wymaga-
fa”.

Podzielone reakcje krytyki na radigwworczagé Bergma-
na, Birgitta Steene, wybitna badaczka jego twdaitizaak
skomentowata: ,Poniewsailo$¢ recenzentOw jego pracy w ra-
diu byta stosunkowo mata, maa by zignorowaich gtosy ja-
ko nie dad¢ reprezentatywne. Jednakapisali oni swoje re-
cenzje w czotowych stotecznych gazetach i prawdopoak
cieszyli sg¢ pewnym autorytetem &od ich czytelnikdbw. Za
pytaniem o reprezentatywsto opinii krytykow kryje s¢ na-
stepne: co powodowato rozrzut w krytycznej ocenie wedr
sci Bergmana? Prawdopodobna odpowigzkt takaze w ca-
lej swojej tworczej dziatalnmi Bergman prowokowat swoich
odbiorcow do emocjonalnej reakcji. Niektorzy kryyakcep-
towali to wezwanie, innych to oburzato. Ci, ktoyceptowa-
li, byli sktonni docenida jego talent artystyczny; natomiast ci,
ktorych to oburzato, sktanialisido odrzucania jego tworczo-
SCi 1%',ako dzieta artysty nadpobudliwego i niepohamoea
go. ™

2.

Najobfitszy plon radiowy przyniosty Bergmanouvata
pic¢dziesite, najbardziej produktywna dekada w jego twor-
czasci — zarowno teatralnej, jak i filmowej. To nie kgl
wspaniaty rozdziat pracy w Teatrze Miejskim w Malmo
(1952-1958), znaczony wybitnymi inscenizacjdban Juana
Moliera, Ur-Fausta Goethego,Sonaty widmStrindberga czy
Peer Gyntalbsena, spektakli, na ktore zggali sztokholmscy
krytycy, ale take cata seria wybitnych filméw (m.iWieczor
kuglarzy Usmiechy nocy letniej, Siédma pieé¢zTam, gdzie

™ A-d B-r (Arvid Brenner) Radiospalten,Dagens Nyheter”, 11 september 1947.
12 Birgitta Steene, op. cit., s. 385.
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rosrng poziomki Twar?, ktore zdobywaty nagrody na festiwa-
lach filmowych i przyniosty myéwiatows stawe. | wydaje s¢
rzecza wrecz niewiarygodan, ze w tym samym tak pracowitym
okresie artysta zdotat wyigserowa rowniez dwadzidcia
cztery stuchowiska radiowe!

Okoliczndcia sprzyjagca wzmazonej ekspansji Bergmana
na falach eteru byt fakée dyrekcg Szwedzkiego Radia w la-
tach 1950-57 sprawowat jego dramaturgiczny mengpozyja-
ciel Herbert Grevenius, krytyk teatralny, dramasapz i sce-
narzysta, ktory wspotpracowat przy kilku jego filai(m.in.
Letnim snie) i adaptacjach radiowych (nplolendra Strind-
berga, 1947). W sezonie 1950/51 Grevenius zainmi®ere
stuchowisk pod nazavExperimentteaternktora zawierata je-
dendcie sztuk, odzwierciedlagych nowe tendencje w zakre-
sie dramaturgii radiowej, a tai& ciekawych zjawisk literac-
kich. W te] inicjatywie nowatorska inwencja wardpisa
Bergmana miata odegrastotm rolg.

Wprawdzie now dekad@ w jego radiowej tworczei otwo-
rzyta — j&li nie liczy¢ transpozycji spektakli teatralnychpe-
ry za trzy grosz€1950) Brechta Medei (1951) Anouilha —
klasyka szwedzkiej tradycji narodowej, czyli wspoama ju
$piewogra Wermlandczycy(1951) Dahlgrena, ktora zebrata
bardzo dobre recenzje, alezjoastpne stuchowiskoNoc wy-
rzutow sumienia(1952), powstato pod auspicjami ekspery-
mentalnych ambicji Greveniusa. Napisat je wioslamdaturg
Alberto Perrini, uwaany wowczas za odnowiciela tego ga-
tunku. Byta to historia zdeprawowanego miodeee ktory
uwiodt dziewczyr i nieumysinie doprowadzit do jegfmierci.
Nawiedzany przez swojego sobowtora, uosab&go sumie-
nie, obiecuje rozpoaz nowezycie. Moralitetowy ton dramatu
zapewne odpowiadat Bergmanowi, ale uwagracata row-
niez pierwsza préba subiektywizacji psychologicznegs-dy
kursu w postaci gtosowych reflekséw i specjalnyébkew
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dzwickowych rodem z filmowych thrillerow. Rgser kdzie

kontynuowat poszukiwania w tym kierunku nie tylkterze

filmowych rozwiazan wizualnych, ale taie w radiu w zakre-
sie akustycznym.

W nurcie eksperymentalnym sytuowata Kiwniez pamet-
na adaptacja radiowa monodramu Jeana Codteathumana
(La voix humaine) — nagrana w 1951 roku, ale enatoavpgc
lat p&niej — z Mary Ekstrom, zmag wkrotce potem wyhbiti
stymaca ze wspaniatego gtosu radiowego aktpikamaten, w
roli kobiety, ktora przedmiercia prowadzi burzliva rozmowve
pozegnaln przez telefon z bylym kochankiem.

Nowatorska wena Bergmana napotykata jednak oaloy-
tyki, ktora niekiedy émieszata jego pomysty irgserskie,
sktadajc je na karb jego nieposkromionego temperamentu.
Recenzujc jedno z stuchowisk, Karin Schultz ironizowata na
temat przepastnego krzyku tytutowego bohateraykzablo-
kowat gtasniki, pointujac stuchowiskoMunken gar pa éngen
(Mnich idzie przez gdke, 1955) Carla Gandrupa. Wycie byto
tak dzikie, przeagte i niesamowiteze kazdy domylit si¢, ze
sztule te musiat reyserowa@ Ingmar Bergman™®. Ta sama
krytyczka w recenzji z drugiej werdflolendra(1953) Strind-
berga tak podsumowata radiowe dokonanig/sera: ,Jeeli
jest ca, czego on nie potrafi, to zgserowa radiowy drama-
turgie. On jest artystoka™”.

Czasem krytycy potrafili jednak docérmakustyczn inwen-
Cje rezysera, ktory w radiowym thrillerze psychologicznym
pidra wioskiego pisarza Carlo Fruttdra palla (Pitka) zasto-
sowat caly szereg oryginalnych efektowzwickowych:
,Przedstawienie bylo godne uwagi. Sttumione nieordal
szeptow, sigato nader amsto po chwile milczenia w celu
stworzenia sugestywnego nastroju”

13 K. S-z (Karin SchultzRadio. Ett avgrundsskrikDagens Nyheter”, 30 september 1955.
14 |dem,Radiospalten. Det stora namngbagens Nyheter”, 9 oktober 1953.
15 Tore BorglundRadio. Lérdagsparla‘Expressen”, 22 maj, 1955.
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Pomijajc rézne krytyczne opinie i nieporozumienia od-
biorcze, ktére w tym okresie towarzyszyly rownikarierze
filmowe] Bergmana, warto przyjrzesic jego wyborom reper-
tuarowym. Niektore z nich miaty charakter okazjmyalco
nie znaczy przypadkowy, jak np. jednoaktowlkanneln(Tu-
nel, 1956), wystawiona z okazji jubileuszu &zkziestciopieg-
ciolecia noblisty Para Lagerkvista. Jego ekspresijpczna
poetyka byta Bergmanowi bardzo bliska, zwtaszczejwed-
noaktowce, rozgrywage) st pomiedzy dwoma mzczyzna-
mi, wczeéniejszymi rywalami, ktorzy spotykajsic w symbo-
licznym tunelu ponddzy zyciem asmiercih. Z rozmystem
jednak stgmat po Une passion{Namictnos¢) Alfreda de Mus-
seta, nadanw postaci stuchowiska pod wyszukanym tytutem
Namkitnas¢ albo miodzi pastorowie wygtaszanajlepsze ka-
zania (1953), poniewa libertynski gtdowny bohater sztuki,
hrabia de Chauvigny, niebawem przeksztatemsipost& hra-
biego Malcolma w filmieUsmiechy nocy letnief Podobnie
byto z radiowym opracowaniem moralitetu Hugo von
HoffmanstahlaDet gamla spelet om Envdftara sztuka o
Kazdym, 1956), ktory zrealizowat w okresie przygotowdo
Siodmej pieaxi, obsadzajc w tytutowej roli Maxa von Sy-
dowa, odtwore rycerza Antoniusa Blocka w tym filmie.

Niekiedy trafiat na sztuki, ktorych polityczmgymowa byta
mu obca: tak byto na przyktad w przypadku draméte Pri-
soner (Wigzien) irlandzkiej dramatopisarski Bridget Boland,
opartego na losie przestuchiwanego i torturowanpggez
komunistycznych oprawcow egierskiego kardynata Jozsefa
Mindszenty’ego. Wowczas jednak bardziej podlalemorali-
styczne aspekty sztuki aeii jej kontekst polityczny.

Ogolnie rzecz biac, radiowy repertuar Bergmana bykdo
eklektyczny, poniewaTennessee Williamd$20rtret madonny
1956) gasiadowat w nim Z5o0golem Qszuci, 1957), a Federi-

16 Birgitta Steene, op. cit. s. 389.
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co Garcia LorcaKrwawe gody,1952) zHermanem Melvil-
le’em (A Table of Apple Woolbtot z drzewa jabtoni]1960).
Przewaata jednak dramaturgia rodzima i skandynawska: Olle
Hedberg RabiegWscieklizna], 1946], Hjalmar Bergmaih.¢-
dolezzi sjungerLodolezzi spiewa], 1948, Farmor och var
Herre [Babunia i Bog Ojciec], 1956Sagan[Basn], 1958),
Bengt Anderbergien som intet hafTen, ktoéry nie ma nic],
1958) oraz wymieniani pPar Lagerkvist, Bjorn-Erik Hoijer
czy Dwczyk Carl Gandrup.

W tym zacnym gronie osobne miejsce malsic jednak
Augustowi Strindbergowi, ktorego posétatworczaé Ingmar
Bergman otaczat kultem szczegolnym.

3.

Rzecz znamiennae w radiowym repertuarze sztuk Strind-
berga, wyreyserowanych przez Bergmana, nie ma dramatow,
ktore przez wiele lat — esto w kilku wersjach — inscenizowat
na r@&nych scenach szwedzkich teatrow, poczymajd Po-
drézy Szcesliwego Piotraw 1939 roku na amatorskiej scenie
Master Olofsgarden, a kozac na czwartej wersjiSonaty
widmna Scenie Malarskiej Dramaten w 2000 roku. Z jednym
wyjatkiem, a mianowiciePelikang ktorego wystawit dwu-
krotnie w mtoddci (1940 i 1945), aby dopowroct w radiu
w 2003 roku pod koniezycia.

,Radiowy Strindberg” Bergmana sktada sibo z jednoak-
towek ¢Zabawa z ogniem, Matczyna nidp Pierwsze ostrze-
zenie i Pelikan albo dramatow kilkuaktowych — takich jak
Wielkanoc, Zbrodnie i zbrodniezy Burza— ktérych kameral-
ny charakter z kilkoma tatwo rozpoznawalnymi gtogam
takze jedndcia czasu, miejsca i akcji nadawak sio aku-
stycznej transpozycji na nowe medium. Do pewnychksee-
zyser powracat:Holendra i Zabavwe z ogniemzrealizowat
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dwukrotnie (ale ich pierwsze wersje z 1947 rokuzaehowa-
ly si¢), natomiasBurze pierwszy raz wystawit w telewizjiv
1960, by do niej powrd¢iw radiu po blisko czterdziestu la-
tach w 1999.

31 stycznia 1947 odbytagsemitowana na catSkandyna-
wi¢ radiowa prapremiera dramatycznego fragmetalendra
w rezyserii Ingmara Bergmana, po ktoérej Ella Taube ratpis
,Wotamy o dramaturgow radiowych — ale ézgie mamy w
Strindbergu jako autorze sztuk kameralnych ngqezego
dramatopisarza radiowego naszych czasow? Czy jejoad
kameralny nie jest wrz zupetnie innym sposobem wprowa-
dzania wswiat poezji, kiedy to ta najbardzie] ktopotliwa Dbl
skas¢ wizualna znika i pozostatylko stowa, pekne i rozkwi-
tte, skondensowane i niesamowite, a/gve w swoimzywio-
le, wiadnie dlatego,ze nie wcielag sic w zycie w taki sam
spos6b jak na scenié?’Dodatkow atrakcy stuchowiska byt
udziat w nim w roli Matki wielkiej tragiczki Gerdy undequ-
ist, zwanej ,szwedzk Sarah Bernhardt”, odtwoérczyni licz-
nych rol strindbergowskich, przemilczajjuz wynagtego za
trzydziesci pie¢ koron konia z wozem w celu stworzenia sto-
sownych efektow #wvigckowych. Ch@ uwaga recenzentow
skupiata s na comeback’u Strindberga jako dramaturga ra-
diowego, wspomniano te0 umiegtnym przeprowadzeniu
przez reysera gry pomidzy snem a rzeczywisicia. Sam
Bergman zapewne nie byt zadowolony z tego stucHayis
skoro szé&t lat p&niej zrealizowat jego nogvwersg, ale tym
razem skrytykowano go za wprowadzenie naturalistycla
efektow dwickowych w oniryczy atmosfe¢ dramatu'®

Nie lepiej potraktowano jego pierwszaversg Zabawy z
ogniem(1947), ale tym razem zastyasmia miaty nieco inny,
dos¢ paradoksalny charakter. Qtdv tym okresie Bergman — i
jako scenarzystéSkandali Kobieta bez twaryi jako rezyser

E.T. (Ella Taube)Radioteatern: HollanderriStockholms-Tidningen”, 1 februari 1947.
18 Zob. Birgitta Steene, op. cit., 5.389.
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filmowy (m.in. Kryzysi Okret do Indi) — juz zdazyt zdoby
dos¢ ponuyp stawe artysty dekadenckiego, hotdaggo egzy-
stencjalistycznej filozofii pokolenia tzwl0-tal (lat czterdzie-
stych), ktory nie powinien zabigraic za komedi Strindber-
ga, poniewa po prostu nie odpowiadata ona jego tempera-
mentowt®. Przeciwnego zdania byt Urban Stenstrdm, zarzuca-
jac mtodemu reyserowi,ze byt zbyt wierny wobec nieco sta-
roswieckie] komedii dziewgtnastowiecznego dramatopisarza |
nie zaufat bardziej swoim tworczym sktorfomnt®. Trudno
si¢ potem dziwe, ze Bergman pozostawat w staniegiej
wojny z krytykami. Nie mogli oni jednak wowczas wWmec,
ze kilka miesgcy p&niej, wiosra 1948 roku napisze on, wzo-
rujac sk naZabawie z ognienwtasm komedg pt. Figa z ma-
kiem —wystawiory pod koniec roku na scenie Teatru Miej-
skiego w Helsingborgu w #gserii Larsa Levi Leestadiusa, a w
1949 zrealizowana przez autora w radiu — w ktoéeejugust
swojemu dé¢ gorzkiemu poczuciu humoru, zabarwionemu
moralitetowym tonem. Kiedy jednak po czternastadatpo-
wrocit w radiu do komedii Strindberga — po sukcéstakich
filmow jak Lekcja mit@ci i Usmiechy nocy letnief tym ra-
zem w znakomite] obsadzie znanej z jego kina (Mamx 8y-
dow, Bibi Andersson, Gunnar Bjornstrand i Eva Dakhl)
niewiele mu to pomogto: krytycy w dalszymagu byli nieza-
dowoleni i ironizowali,ze przeksztaicit oryginat w zabaw
zapatkami czyaréwkamf', poniewa tym razem jego tg/se-
ria byla bardziej powciagliwa, w Czechowowskim stylu (w
tym samym 1961 roku w Dramaten wystawit niezbytnada
Mewe).

Nieomal bez echa przeszia zaginioNatczyna mitéc¢
(1948), emitowana w ramach jednego wieczoru z jedno-
aktowlka pt. Pierwsze ostrzenie w rezyserii Rune Carlstena,

19 Przynajmniej tak uwiata K. S-z (Karin SchulzRadiospalten,Dagens Nyheter”, 24 november 1947.
2. S-m (Urban StenstronmRadio. August StrindbergSvenska Dagbladet, 24 november 1947.
2 Birgitta Steene, op. cit., s. 400.
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klasyka szwedzkiego kina lat dwudziestych, na ktoskupita
sig uwaga recenzentow, chigeden z nich o stuchowisku
Bergmana tak napisat. ,Kiediatczym mitos¢ wystawiono
ze swietnymi aktorami, jak w tym przypadku, zyskata atit
nos¢ i intensywnaé¢, ktora skkania do akceptacji nieuchronno-
$ci jej tragizmu™®.

W 1952 roku, w jubileuszowym roku czterdziestmoh
smierci pisarza, Szwedzkie Radio nadato dwa stuchkaviv
rezyserii Bergmana na podstawie dramatow Augusta ¢&trin
berga —Zbrodnie i zbrodnieorazWielkanoc.Miaty one prze-
lomowy charakter dla radiowej konwencji prezentgefo
dramaturgii, zwizanej gtownie z nazwiskiem czotowego do
tej pory scenicznego — ale takradiowego — interpretatora
Strindberga, czyli Olofa Molandera. Przede wszystkizy-
dziestotrzyletni rgyser odmiodzit zespot aktorski, ktory za-
zwycza] w spektaklach teatralnych byt starszy. Wweayglzie
przed emig na pytanie, co zwrocito jego szczegpliwag: w
sztuceZbrodnie i zbrodniepdpowiedziat, ze jest w niej tyle
swiezego powietrza®.

Stuchowisko to nadano 22 stycznia, w trady&yjabcho-
dzonym w SzwecjiStrindbergsdagenDzien Strindberga).
Nowatorska koncepcja Bergmana polegata przede wsays
na zredukowaniu realistycznego ttazmgch miejsc akcji
(cmentarz Montparnasse, kawiarnia, restauracja sku.du-
lonskim czy Ogréd Luksemburski) wadych porach dnia na
rzecz nieustannych pasaod dyskretnie zaznaczonego aku-
styczry scener swiata zewrtrznego do subiektywnej realno-
$ci psychicznej gtownych bohaterow, pisarza Maurpcén-
ders EK) i jego przyjaciotki Henrietty (Gertrud dHni).

Nowa estetyka Bergmana przysporzyta ktopotowdiio-
rze niektorym recenzentom: ,trudno przed wetkznym

22 Cyt. zalngmar Bergman Archivesd. by Paul Duncan and Bengt Vanselius, Tascheng ong-Kéln-
London-Los Angeles-Madrid-Paris-Tokyo, s. 108.
% Roster i Radio” nr 4/1952.
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okiem rozwin¢ miejsca akcji i nadapostaciom indywidualne
rysy” — skagyt si¢ Erik Miller na tamach ,Morgon-
Tidningen, ale chwalit Bergmana za ,wielki pietyzmjakim
w swojej radiowej wersji traktowat tekst Strindbaygnana
si¢ byto cieszy, iz zarbwno Maurycy, jak i Henrietta mowili
niekiedy staréwieckim, ale krystalicznie czystynezykiem
Strindberga”.

Podobna tendenagt do odrealnienigwiata zewrtrznego |
sugerowania przestrzeni psychicznej postacimadoyto usty-
sz& rowniez w radiowe] adaptacji ,Wielkanocy”. Przede
wszystkim Bergman dokonat radykalnych zmian w karst
cji samej sztuki: skidit blisko jedm czwart tekstu, gtownie
Eleonory (zredukowat rownterole gimnazjalisty Beniamina),
co sprawito,ze gtownym jej bohaterem stakdklis (Anders
Ek) jako posta bardziej skomplikowana, przgwajaca we-
wnetrzng przemiag.”* Rozbudowat réwnie struktue mu-
zyczra dramatu: muzyka Haydna — u Bergmana w wykonaniu
kwartetu smyczkowego — rozlega sv nim trzykrotnie, a w
stuchowisku siedmiokrotnie. ,Czy zauwdiscie cG szcze-
golnego w stuchowisku Ingmara Bergmana? — pytatadrb
Stenstrom — Zlikwidowat wszelkie zazwyczaj stosowan
dzwickowe kulisy. Nie ma tamzadnych krokow,zadnych
drzwi otwieranych i zamykanyckadnych huicz, huicz kalo-
szy Lindkvista. (...) Ludzie nigdy nie przychedenigdy nie
odchodz, tylko nagle pojawiaj sic | nagle znika. Nadawato
sztuce to nastroj nierzeczywistd i snu, ktory wzmacniaty
swiateczne dzwony | muzyka Haydna. Nie przypominam so-
bie, abym kiedykolwiek styszat utwor muzyczny wykgsta-
ny tak szczodrze jak tutaj. Haydn i Strindberg pagga Sic
prawie na rownych prawach i trudno stwietdzkto komu
akompaniuje®.

24 7ob. Egil TérnqvistBetween Stage and Screen. Ingmar Bergman Direpts;it.
% Urban StenstrommePask ,Svenska Dagbladet”, 15 april 1952.
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Istotry role w obu stuchowiskach odegrat Anders Ek, aktor o
bardzo sugestywnym, lekko ochryptym glosie i oswbji
neurotycznej ekspresji, ktorego obesh@rzykuwata uwag
krytyki 1 publiczndici. Niebawem stworzy pawrtna kreacg
klauna Frosta WVieczorze kuglarzy

P&niej Bergmana zainteresowanie Strindbergiem skoncen
trowato s¢ nieomal wy4cznie — jéli nie liczy¢ drugiej wersji
Holendraz 1953 roku — na teatrze. Na scenie Teatru Miej-
skiego w Malmo zainscenizowdfianek panny mtod¢jl952),
druga wersg Sonaty widm(1954) i Eryka XIV (1956). Do
Strindberga w radiu powrocit dopiero w 1960 rokie potem
medium to na diugie lata zniknie z pola jego zasgewania,
poniewa warsztatowa fascynacja Bergmana zwroegi S
tym czasie w strapnzwycigcskiego rywala radiofonii, czyli te-
lewizji. W 1960 roku dla telewizji zrealizow8&urz, a dla ra-
dia Pierwsze ostrzenie.

T¢ jednoaktowy komede przenidst z jadalni do sypialni i
ograniczyt do nieziédnego minimum efekty avickowe, ak-
centupc dialog, ktorego wykonanie powierzyt doskonale
sprawdzonej w jego madskich duetach komediowych na
ekranie Kobiety czekaj, Lekcja mitgci i Usmiechy nocy let-
niej) parze aktorskiej — Evie Dahlbeck i Gunnarowi Bjo-
rnstrandowi. Zaakcentowat intympnatmosfe¢ stuchowiska,
eliminujac niemieckie realia sztuki, ktore mogtyby oddgh
od rodzimych radiostuchacZy. Jednak radiowePierwsze
ostrzeenie podobnie jak i druga wersjgabawy z ogniena
1961 roku nal&y do wianie przemijagcej epoki w jego twor-
czaici, kiedy to w filmie wielkh wag; przywiazywat do bty-
skotliwego, cezstokra: nadmiernie literackiego dialogu, ktory
z oczywistych powodow dominowat w jego tworéeioradio-
wej. W latach szgdziesatych skoncentrowat sina rozwoju
filmowego gzyka obrazu, ogranicza stowo do niezédnego

% 7ob. Egil TérnqvistBergman’s Musep. cit., ss. 37-39



17

minimum | eksponowat zbienia twarzy, do czego zainspiro-
wata go estetyka telewizyjna. Wasciach Wieczerzy Fa
skiej,w Milczeniuczy Personiewiecej st milczy niz mowi,
chat akustyczne daviadczenie zdobyte w radiu doskonale
stycha& w tych filmach, poniewaBergman z wielk maestri
operuje w nich bardzo funkcjonalnie i nowatorskokasgzy-
stanym dwiekiem (w Personierowniez awangardow muzy-
ka Larsa Johana Werle i Johanna Sebastiana Bacha).
Znamienneze swojego Strindberga Bergman przeniost do
telewizji, eksperymentae z nowym medium. Jego dwa kolej-
ne spektakle telewizyjne Burz (1960)i pierwsz z czterech
wersji Gry snow(1963) — krytyka przgta wrecz entuzja-
stycznie. Podkiano przetomowy charakter Bergmanowskich
inscenizacji, ktore zrywaly z realistycgrspecyficznie lokalp
tradycp przedstawig Olofa Molandera — tak przez dorastaj
cego Ingmara podziwianych w Dramaten w latach i
stych — na rzecz wyeksponowania bardziej uniweesgircha-
rakteruswiata Strindberga i wnikliwej analizy psychologicz-
nej jego bohateréw. Tym razem samyser uznat Strindberga
za dramaturg®ar excellencdelewizyjnego, kiedy tak mowit
o Grze snow ,To dramat, ktory wykracza poza wlvosci
teatru czasow Strindberga, ktory zawsze byt bassyczulo-
ny na problemy techniczne; w czasie premiery chelape-
rymentowa z przezroczami wawietlanymi z laterna magica
w miejsce malowanych dekoracji, ale ten eksperyrmsemntie
udat. To a niesamowite, jak tatwo ta sztuka neoby za-
adaptowana dla telewizji. Po prostu pasuje Aaginego wysit-
ku.”?” Wprawdzie péniej wobec tej swojej pierwszej proby
zmierzenia & z arcydzietem Strindberga byt znacznie bar-
dziej krytyczny (,To byta nader prymitywna i niesgvdzona
technika.®®), ale recenzenci tym razem podzielali jego kalejn

27 Ingmar BergmarDet &r TV's: ,Dromspel” ocks&, som &ntligen kan gét, “Roster | Radio/TV, 1963, nr 17.
2 Wywiad Henrika Sjégrena z Ingmarem Bergmanem dkotany w ksizce Sjogrenal ek och raseri.
Ingmar Bergmans teater 1938-20@2arlssons, Stockholm 2002, s. 338.
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fascynagt i porownywali stylistyl¢ przedstawienia z nowym,
ascetycznym i kameralnym poél@pm do ¢zyka filmu wGo-
sciach Wieczerzy Rakiej ktorych premiera odbylaesiv tym
samym czasie.

Zapewne ten sukces i nowe wyzwania eksperynustag
w dziedzinie kina sprawityze Ingmar Bergman na blisko
éwieré wieku rozstat si z radien?®.

4.

Powrot byt dyskretny i prawie niezauwadny, co mogto
swiadczy¢ nie tyle o wygasaniu stawy Bergmana, ktory nie-
dawno powrocit z dobrowolnej emigracji w Niemczedh, o
daleko posurte]j marginalizacji radia wzyciu kulturalnym
Szwecji, radia zagtuszonego medialnym rozgtosemwieii.
Chat Bergman po wycofaniusk atelier filmowego znalazt w
telewizji swoj azyl i zrealizowat tam przez dwiel&me deka-
dy szereg spektakli.

Jali nie liczy¢ krotkiej wzmianki w ,Dagens Nyheter” z 2
wrzesnia 1984 w rubryce ,Radio dzisiaj”, tmden z recenzen-
tow nie stuchat nowego stuchowiska Ingmara Bergmaga
diug dramatu jego wieloletniego przyjaciela — zmakego
aktora, pisarza i scenarzysty — Erlanda Josephsoiin ho-
rsagen(Pogtoska). Ta historia, ktprpisarz okrélit mianem
Wspotczesne] sagi” ayciu kochankow — Isy (Jane Fried-
mann) i Ludwiga (Peter Stormare) — i o ich ridiojako wza-
jemnym uzalenieniu i polu walki, opowiedziana przez Narra-
tora Erlanda (Erland Josephson), ktory jest rowikiechan-
kiem Isy, zapewne zainteresowata Bergmana tematliikka
jego wiasnej tworczwi.

2 Do jego dorobku radiowego trudno zaliézavykte transmisje radiowe — w céti lub we fragmentach — jego
spektakli teatralnych czy operowych, ktére miahgjpie w latach pdiejszych:Rake’s Progres{Zywot roz-
pustnika, 1961) Igora Strafigkiego,Tiny Alice(Malenka Alicja, 1965) Edwarda Albee’egbje Ermittlung
(Dochodzenie, 1966) Petera Weisdgyzzeck1969) Georga Biichnerdizika kaczkd1972) Henrika Ibsena.
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Nieco wiksz uwag — przynajmniej dwoch krytykow —
zwrocito jego wilasne stuchowisko zatytutowake sjalslig
angelagenhe®® Historia tego monodramu jest ciekawa i za-
stuguje na kilka stbw komentarza. Powstat w 197Rurfako
efekt marzenia tg/sera, o ktorym tak mowi jego autobiogra-
ficzny bohater (nazwany Bergman) Wiarotomnych ,,...
przez cate moje czynngcie zawodowe bytem ¢boko prze-
konany,ze potrafe zrobi film petnometraowy, ktory edzie
si¢ sktadat przede wszystkim z jednego zéifia. Zacziem
moje ¢wiczenia dawno temu, ostnoie i niezbyt ostentacyjnie,
aby nie wystraszy moich niezmiennie nerwowych producen-
tow. Mijaly lata, a ja po omacku posuwatem kretymi dro-
gami. Napisatem nawet caty scenariusz w jednymzbréle
wybrana aktorka odméwita udziatu i stracitem odwag

Aktorka, ktora nie podjta tego wyzwania, byta Liv Ull-
mann, ale Bergman projektu nie porzucit, lecz pustat zre-
alizowa go w postaci stuchowiska radiowego. Jego emisja
zostata zaplanowana na jesi#988 roku, ale kiedy Per Ly-
sander, szef teatru w Szwedzkim Radiu, podabtsi dymis;ji
w protecie przeciwko administracyjnej tendencji do komer-
cjalizowania repertuaru, Bergman wsgie solidarnéci wyco-
fat sic z tego projektu. Ostatecznie powrdcit do niego dava
pazniej i jego premiera — z udziatem Jane Friedmaodbyta
si¢ w programie | Szwedzkiego Radia 11 stycznia 198@rf,

a w lipcu zdobyto NagradSpecjala na festiwalu telewizyj-
no-radiowym Prix Italia.

Duchowa przypadiz to kolejne w tworczéci Bergmana —
po filmachJak w zwierciadle, Persona, Godzina wilkow, Twa-
rzq w twarzi Z zycia marionetek -nieomal kliniczne studium

%0 Wydane pod tytuterDuchowa przypadkz w zbiorzePrzedstawieniaprzetayt Tadeusz Szczepski, sto-
wo/obraz terytoria, Gdesk 2005.

3 0p. cit., s.64.

32 polska premiera tego stuchowiskaéwien duchowy interew przektadzie Haliny Thylwe i w égserii
Dobrostawy Batazy miata miejsce w programie Il R@go Radia 24-25 wrzaia 1993 roku — w roli Victorii
wystapita Mirostawa Dubrawska.
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osobowdci w stanie gibokiego kryzysu psychicznego, osa-
motnionej | zagreonej smiercih. Jego bohaterka o imieniu
Victoria, czterdziestotrzyletnia kobieta, \ezcielka galerii ar-
tystycznej, zwracaf sk po kolei do ranych wyimaginowa-
nych rozmowcow — pokojowki, eaa, corki, przyjaciotek, oj-
ca, a take postaci budicej skojarzenia zémiercia — gogcz-
kowo, chaotycznie monologuje, przykuta dalda, i stopnio-
wo pognza sk w kolejnych kegach wewntrznego inferna,
siegajcych traumatycznych dwiadczeéy z wczesnego dzie-
cinstwa. Bergmanowi i Jane Friedmann udatobsirdzo suge-
stywnie przekaza splot wspomnig&, wyobraen i rzeczywi-
stasci w czysto dwickowej materii, o ktorej specyfice tak pi-
sat jeden z dwoch recenzentow stuchowiska:

W dramacie radiowym scernworzy gtosy. Poniewa nie
widzimy nic z tego, co styszymy, wgwchodzi swego rodza-
ju architektura wyobrai, w ktorej ton gtosu, prozodia i ak-
cent stanow elementy strukturalne. W najbardziej intensyw-
nych momentach wiele pozioméw znaczeniazenst& Sic
bardggej widocznymi aueli dekoracje i kostiumy w teatrze
oka.’

W ostatniej dekadzieycia, kiedy to Ingmar Bergman po-
Swiecit sie nieomal wyhcznie tworczeéci teatralnej, radio, kto-
re wymagato najmniej ubywggych sit tworczych i po prostu
fizycznych stato si jego ostatnim azylem. Kameralna, intym-
na atmosfera studia radiowego najbardziej mu odpdaia,
tym bardziej,ze w ostatnich trzech stuchowiskach sekundowat
mu przy mikrofonie w rolach gtéwnych jego najserdigejszy
wieloletni przyjaciel, Erland Josephson, ktoryesto grywat
postacie bdace jego sobowtérami. | nieprzypadkowo osiem-
dzieseciojednoletni reyser, wdowiec od czterech lat, powro-
cit do sztuki, ktog wystawit w telewizji blisko czterdzéei lat

¥ Bjorn Nilsson,En rost i drdmmens allrumiExpressen”, 20 januari 1990. Bardziej szczegétawaliz tego
stuchowiska m#na znaleé¢ w ksiazce Egila TérngvistaBetween Stage and Screen. Ingmar Bergman Djrects
op. cit., s5.195-198.
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wczesniej, czyli Burzy (1999), pierwszej sztuki kameralnej
Strindberga, przynosezej portret refleksyjnej i melancholij-
nej, osamotnionej i zdystansowanej wobec dramatpwa,
stesknionej] do ,spokoju stafoi”, ktora dopadaj demony
czasu minionego (podobnie jak w filmlem, gdzie rosppo-
ziomk). Jak zwykle bardzo starannie przygotowywat do
interpretacji tekstu, stargy sk jak najlepiej pozna autobio-
graficzne tto dramatu, ktore aihiat dzieki wielokrotnej lektu-
rze listow pisarza do jego ostatrnieny, Harriet Bossé

Tym razem postaratesp bardzo rozbudowane, wieloplano-
we realistyczne tlo @vickowe: stukot kaskich kopyt, ko-
scielne dzwony, efektowne grzmoty tytutowej burzytakze
bardzo czsty komponent Zickowy jego filmow, czyli tyka-
nie zegara, tego metronomu wiecgeipktory odmierza pozo-
statle dosmierci sekundyzycia. Oprocz przewidzianej przez
Strindberga diegetycznéjantaisie Impromptwpus 66 Cho-
pina do stuchowiska wplott pogdzy aktami trzeai czesé
Sonaty Fortepianowgpnr 28, opus 101 a-dur Beethovena, pa-
mictajac, ze byt to ulubiony kompozytor Strindberga. Oba
utwory wykonywata byta, czwartaona Bergmana, wybitna
pianistka estiskiego pochodzenia, Kabi Laretei. W trosce o
jeszcze wgkszy, nieomal dokumentalny realizm biograficzny
(i autobiograficzny) skonkretyzowat miejsce akgjirzyi usy-
tuowat je na stotecznym Ostermalmie na Karlavagergtdki
adres podaje konsul, kiedy przez telefon wzywa #dao
czyli adres przedostatniego, wspolnego z HarrietssBo
mieszkania pisarza, gdzie napisat @rsttule; adres ten byl
zarazem ostatnim sztokholmskim adresem Bergmam@a |
ostatniejzony Ingrid von Rosen.

Tym razem zachowat tekst oryginatu nieomal Yo&a; co
wiecej, w celu zachowania wkszego realizmu sytuacyjnego
pewne drobne kwestie dopisat, w tym kilka Zzdeaznej, ale

34 Zob. Birgitta Steendngmar Bergman moter August Strindbet8trindbergiana. Fjortonde samlingen utgiven
av Strindbergssallskapet”, red. Birgitta Steendamtts, Stockholm 1999, 30.
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niemej postaci Fischera, ktory w sztuce pojawtansi chwit,
a w stuchowisku pytag o skrzynce pocztayy wypowiada Kil-
ka szybkich zda ostrym, skrzekliwym gtosemwietnie cha-
rakteryzupcym jego podejrzany status (w tej roli wyst
Benny Haag, aktor kabaretowy, wyspecjalizowany wopa
diach)®

Krytyka odniosta si do stuchowiska, emitowanego w ra-
mach catej serii audycji Strindbergowskich w jubgeowym
roku stup¢cdziesgciolecia urodzin dramaturga, z wiegllaten-
cja. Po uplywie przeszio potwiecza od pierwszych prab
diowych Bergmana statgsbon nie tylko monumentadnposta-
cia skandynawskiej kultury, jej najbardzie] zmaikona, ale
takze godnym naspca i sukcesorem wybitnego pisarza. Ga-
briella Bjoérnstrand (nb corka znakomitego aktoregb@now-
skiego), nawgzujac do wczesnych, skrajnie osobistych i nace-
chowanych gwaltownym temperamentem miodegoysera
spektakli | stuchowisk, podkémata ,dar staréci: zrozumie,
ze geniusz polega na ograniczeniu, na rezygna@epaczli-
wych manier wtasnego ego, zaréwno vyeerii, jak i w into-
nacji”.*®

Wszyscy recenzenci (podpisani petnymi imionamazwi-
skami) pisali o wyjtkowym talencie radiowym Bergmana; w
jego Burzydopatrywano g nawet swoistego hotdu zonego
stuchowisku jako zanikagemu gatunkowi teatralnemu, kto-
remu nalea si¢ specjalne wzglly | ochrona. Podkiano tak-
ze artystycza prostot zaréwno aktorskiej interpretacji, jak i
rezyserii, kit cechowata muzyczidé i poczucie rytmicznej
rownowagi. Kerstin Vinterhed pisata na tamach ,Dagjély-
heter” o mistrzowskiejgce Bergmana — ,niewidzialnej, ale
absolutnie obecne]”.

% 7a udosgpnienie stuchowiska dgkuje dr Ewie Mrozek-Sadowskiej.

% Gabriella BjérnstrandBergman och varats latthdtlpsala Nya Tidning, 11 september 1999.

37 Kerstin VinterhedOvader har inte en dod mindDagens Nyheter”, 29 augusti 1999; obszernigismliz
radiowejBurzyBergmana mina znale¢ w ksiazce Egila Térnqvist8ergman’s Musegp. cit., ss. 42-45.
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Wierny Ibsenowskiej tradycji w swojej tworcoo teatral-
nej, ktdly znaczyly wspaniate inscenizadpeer Gynta1957 i
1991), Heddy Gabler(1964, 1970 i 1979)Dzikiej kaczki
(1972), Domu lalki (1981 i 1989), zakeczone] w 2002 roku
Upiorami, ktore wybrat na pgegnanie ze scanrok wczeéniej
siggmt z mysla o radiu po przedostatni dramat pisarza, czyli
Johna Gabriela Borkmantorego w 1985 roku wystawit w
Residenztheater w Monachium jako swoj ostatni tpekakl.
Dla potrzeb stuchowiska zredukowat dramat do sietien
Sieciu pieciu minut, chd zachowat z poprzedniej scenicznej
wersji fragment ZCataliny, mtodzierczej tragediilbsena, kto-
ra miata sugerowabezpdredni zwgzek tytutowego bohatera
z dramatopisarzem. W wykonaniu Erlanda Josephsank- B
man byt nie tyle megalomanem, co starcem, ktorgaysni
0 swojej minionej paidze anteli dazy do odzyskania dobrego
imienia. Na pierwszy planzevickowy wysurta sk jegozona
(Gunnel Lindblom), ktérej zgorzkniaty gtos domindwa stu-
chowisku, ubolewag nad héba, jaka na dom sprowadzity fi-
nansowe kombinacje, bankructwo i¢aienie Borkmana. Jej
utyskiwaniom towarzyszyty odgtosy krokéw niespolago
starca snucego st pictro wyzej, a take przypcia i wyjscia
ich syna Erharta. Akompaniament muzyczny ogranisiado
zaledwie kilku nut muzyki fortepianowd. Jednoczenie
Bergman ponownie porzucit konwencakustycznego reali-
zmu, zastosowanej \Burzy ,Stuchacza frapowata nievwa
kos¢ stuchowiska. Wydawato gize gtosy stychabardziej w
jakiejs mentalne] arieli realistycznej przestrzeni. \Weja i
wyjscia odbywaty si szybko lub byty prawie niezauvane.
Postacie pojawiaty sii znikaty bez przdég. Byto to nadzwy-
czaj efektowne i widabyto, ze ten sposdb gry stanowit za-
mierzory estetyk czy te raczej estetyczny wybor?

¥ Birgitta Steenelngmar Bergman. A Reference Guide. cit., s. 405.
39 Magnus Florin, op. cit.
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Recenzenci chwalili ygserslkh maestrg i wyczucie maili-
wosci radia, ale nie omieszkano rowaigarzuct Bergmano-
wi akademickiej ,perfekcji tak gtadkiete grozi martwat”*°.

Radiow tworczag¢ Ingmara Bergmana zamyka jednoakto-
wy dramat StrindbergRelikan(2003) ostatnie — obok telewi-
zyjnej Sarabandydzieto artysty Spina ono szgdziestcio-
trzyletnim przstem dwa brzegi jego dziatalém — mtodaé i
star@g¢ — poniewa sztulke t¢ wystawit on w 1940 roku w ama-
torskim Studentteatern ig¢di lat p&niej w Teatrze Miejskim
w Malmo6. Musiata ona fascynowamiodego buntownika,
przez cate lata skibconego z rodzicami, uciekinerdomu
rodzinnego po burzliwej ktétni z ojcem. ,To dziwnes zadu-
rzatem st w Pelikanieraz za razem. To byto doktadnie to, o
czym teraz zndw moOwj a czego wowczas nie pojmowatem,
ale co tak bardzo przgwatem: wiciektos¢. Ja sam stale cho-
dzitem wsciekty | oczywkcie uwaatem, ze stysz cas z tej
samej viciektosci w Pelikanie”*

Powracajc na star& raz jeszcze do sztuki Strindberga,
spojrzat na rij sub speciae aeternitati©prawit p w zamie-
rzom przez pisarza ragnkompozycyjma i autotematyczn za-
razem — prologu i epilogu — w postaci dramatyczn&gg-
mentuWyspa zmartychktory nigdy nie byt grany Pelika-
nem a ktory nawazuje do stynnego obrazu Arnolda Bocklina,
zamykapcego napisapwczeniej Sonag widm. Jelli zwazye,
ze w 2000 roku na Scenie Malarskiej Dramaten Berge@n
inscenizowat czwagtz kolei wersg tego dramatwze Studenta
zagrat w nim Jan Malmsj0, odtworca roli synaPelikanie a
w Matke wcielita se w nim Eva Froling, pamtna z roli innej
matki, ktora zdradza dzieci w filmiEanny i Alexanderto
ostatnie stuchowisko Ingmara Bergmana urasta dgi reer
kretnego intertekstualnego postscriptum, podsumgeegjo
jeden z najbardziej bolesnych tematéw jegaa i sztuki.

‘0 Boel Gerell Elegant och skickligt men ndgot sakn“®ydsvenska Dagbladet Snéallposten, 20 oktobet 200
“1 Henrik Sjogren, op. cit., 5.334.
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Radio Bergmana stanowito marginalny, ale kommgaetar-
ny nurt jego bogatej tworczoi artystycznej, w ktdrej o pakn
pierwszéstwa walczyty teatr i film, a sekundowaty im opera
telewizja. Zapytany w wywiadzie radiowym, nadanyrma p
emisji Pelikana, o korzyéci odniesione z teatru radiowego,
ktorych nie otrzymat od teatru scenicznego i filmetyser tak
odpowiedziat: ,To, co mnie bawi w teatrze radiowytm, co
w nim kocham, to catkowita prostota. Doktadnie éme to: &
tylko aktorzy, tekst i ci, ktorzy stuchsj

Z czasem posiadt genialumiegtnos¢ przektadania prze-
strzeni scenicznej na architektogi@zwicku, skomponowane-
go z mowy, efektow akustycznych, ciszy i muzyki.r@Qgm
wage przywiazywat do rytmu przedstawienia, do jego mu-
zycznej | emocjonalnej struktury. Magnus Floringyrzat re-
zyserski scenarius@ielkanocyi zanotowat zapisane na mar-
ginesie wskazowki Bergmana dla aktorow typu ,szgfici
,zadowolony”, ,wzburzony”, ,zbyt histeryczny”, ,zdwio-
ny”, ,wiecej ptaczu”, ,intensywnie”, ,oburzony”, ,wystraszo-
ny”, ,szyderczy” czy ,przerzony”, ktére miaty stymulowa
emocjonalg temperatug stuchowiska'?

Aktorzy, ktorzy lubili wysgpowa& w stuchowiskach
Bergmana, poniewanie wymagaty one dtugich préb i nauki
tekstu na pamt, nalezeli do jego statego ansamblu teatralne-
go i filmowego. W obsadzie jego radiowego teatrdatach
czterdziestych i pidziesatych powtarzaj sic nazwiska, ktore
w tym czasie pojawiaty siw czotdwkach jego filmach i na
plakatach jego spektakli: Birger Malmsten, Andeks Eoivo
Pawlo, Gunnar Bjornstrand, Ulf Palme, Bengt EkeiMgx
von Sydow, Gertrud Fridh, Eva Dahlbeck, Maj-Britiddon,
Naima Wifstrand, Harriet Andersson, Bibi Anderssanni.

2 Magnus Florin, op. cit.
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W drugie] fazie jego zainteresowaadiowych zagppili ich
nastpcy. Peter Stormare, Eva Froling czy Jonas Malmilgé.
ne Friedmann, ktéra zagrata w kilku jego stuchowaak z
Duchow przypadiadcig na czele, nigdy nie wygbita w ani
jednym filmie czy w spektaklu Bergmana — widoczoenit
przede wszystkim dramatyczne #hwosci jej fonogeniczne-
go gtosu. Jedynie do teatru radiowego aogat wielkie da-
my narodowej sceny — na przyktad §oreje (zagrata m.in.
Matke Pana Mtodego vKrwawych godac)) gwiaz& Drama-
ten oraz niemych filmoéw Sjostréoma i Stillera, czgpemnian
juz Gerd: Lundequist i Mart Ekstrom — sktadag ukton czci-
godnej tradycji narodowego teatru i filmu. Tylkara w stu-
chowiskuMalowidto na drewnie- w roli Narratora pojawit 8i

na antenie radiowej sanzkeser, ale kiedy jedna z recenzentek
poréwnata jego glos do falsetu ,nieéwyiczonego ucznid®,

to w nas¢gpnym stuchowisku {tot z drzewa jabtohinarracg
poprowadzit Ake Fridell. W trakcie #gserii stuchowisk
Bergman starat sistworzy¢ w studio radiowym atmosfer
stosown do tre&ci sztuki — na przyktad w czasie nagrywania
TunelulLagerkvista z udziatem tylko dwoch aktorow nad sto-
lem palita s¢ tylko jedna matazaréwka, a reszta studia byta
pogmzona w ciemn&ci.

Radio bylo dla Bergman rownielaboratorium nowych
form artystycznych, zwtaszcza na paiga lat pecdziesa-
tych, kiedy eksperymentowat z nowymi technikamiislty-
wizacji dyskursu psychologicznego, ktore tworczowmie w
latach sz&dziesihtych m.in. wPersonie Wptyw doswiadcze
radiowych na artystyczny idiolekt Bergmana czy fikestu-
alne zwazki pomkdzy jego filmami, spektaklami a stuchowi-
skami to temat, ktory z pewfma stanie s przedmiotem ba-
danr w niedalekiej przyszkezi.

3 Jolanta (Margareta Sjégrefyamalning ,Svenska Dagbladet”, 23 september 1954. Nie gkaglzito to
gtosowi Bergmanowi w przyszioi z powodzeniem pefaite funkcje w Personie(1965) i wNamigtnasci
(1968).



