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Praca Poetyzowanie zwyczajnosci PRL-u w studenckich teatrach Wybrzeza: Co To,
Bim-Bom, Cyrk Rodziny Afanasjeff wpisuje historie pionierskich teatrow tréjmiejskich
w konteksty historyczne, polityczne i spoteczne warunkujgce powstanie i rozwdj
studenckiego ruchu kulturalnego w PRL-u. Wykorzystane w tytule pracy okreslenie profesor
Marii Janion, ,poetyzowanie zwyczajnosci PRL-u”, w intencji autorki staje sie nazwa jednej
ze strategii aktywnosci kulturalnej studentéw nalezgcych do pokolenia powojennego.
Przesledzenie historii kazdego z trzech gdanskich teatrow studenckich powstatych w latach
piecdziesigtych pozwala odtworzy¢ moment narodzin i model funkcjonowania kultury
studenckiej w okresie politycznej odwilzy. Operowanie terminem ,pokolenie” jako kategorig
analityczng w badaniach nad PRL-em, konfrontowanie monograficznego ujecia dziatalnosci
teatréw z aktualnym stanem wiedzy o PRL-u oraz badawczy namyst nad PRL-em jako epoka
zamknietg z perspektywy osoby niezaangazowanej bezposrednio w system panstwa
socjalistycznego pozwalajg wywazyé proporcje w ocenie znaczenia teatralnej ekspresji

studentow w latach 50. i 60.

Rozdziat pierwszy prezentuje zjawisko kultury studenckiej determinowane
pokoleniowoscig tejze kultury, entuzjazmem mitodziezy inteligenckiej odzyskujgcej po
upadku stalinizmu utracone w czasie wojny dzieciistwo oraz mtodzienczg beztroske.
Jednoczesnie autorka podejmuje prdbe zdystansowania sie od mitologizujgcej narracji
o pionierskich teatrach odwilzowych, znieksztatcajgcej i upraszczajgcej historie narodzin
ruchu studenckiego. Od poczatku realizowanym zatozeniem jest rekonstruowanie
dziatalnosci gdanskiego $rodowiska studenckiego na podstawie bezposrednich rozméw
ze wspottwércami, sympatykami, widzami omawianych teatréw. Relacje wspomnieniowe,
Swiadectwa odbioru uzupetniane sg materiatami Zrédtowymi, wycinkami prasowymi,
drukami ulotnymi, programami teatralnymi gromadzonymi przez twodrcéw i aktorow

studenckich teatrzykéw. Oryginalno$¢ poetyk gdanskich teatréw kreowanych przez



studentéw Panstwowej Wyziszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Gdanisku oraz Politechniki
Gdanskiej, unikalno$¢ srodkéw wyrazu uwalniajgcych teatrzyki od dominujgcej wowczas
w odczytywaniu artystycznych i kabaretowych komunikatéw alegorezy staje sie przyktadem
poetyzowania zwyczajnosci, uniewazniania, przynajmniej na czas trwania przedstawienia,
szarosci PRL-u. W rozdziale pierwszym i drugim kontekstualizacja dziatalnosci studenckich
scenek uzupetniona jest spostrzezeniami zaprzyjaznionej z gdanskimi teatrzykami Agnieszki
Osieckiej. Jej intymna diarystyka z lat 1952-1955 pozwala uzyska¢ wglad we wrazenia,
odczucia, opinie spisywane na gorgco, nie przefiltrowane przez pdziniejszg, dorosty,
Swiadomos$¢ uczestniczki i wspdttworczyni dwcezesnego zycia kulturalnego. Na analogicznych
materiatach zrédtowych w badaniach socjologicznych nad pokoleniem powojennym opierata
sie Hanna Swida-Ziemba, ktérej ustalenia zawarte w ksigzce Urwany lot. Pokolenie
inteligenckiej mtodziezy powojennej w Swietle listow i pamietnikow z lat 1945-1948 sg
waznym punktem odniesienia w charakterystyce réwiesniczej grupy animatorow

studenckiego zycia teatralnego.

Préoba wieloaspektowego ujecia czasu i sposobu istnienia teatralnych efemeryd stuzy
uspodjnieniu obrazu zycia kulturalnego mtodziezy inteligenckiej w PRL-u. Przygladanie sie
w kazdym z monograficznych rozdziatéw uwiktaniu teatréw studenckich w struktury
organizacyjne Zrzeszenia Studentdéw Polskich, uczestnictwu w polityce kulturalnej panstwa
przy jednoczesnym realizowaniu autorskich, autonomicznych wypowiedzi scenicznych,
okreslanie repertuaru teatrzykéw, reprezentowanych poetyk wynikajgcych z chatupniczego
uprawiania teatru, analizowanie recepcji przedstawien pozwala uwzgledni¢ w historii Co To,
Bim-Bomu i Cyrku Rodziny Afanasjeff aspekt euforycznego inspirowania przemian
odwilzowych w kulturze oraz aspekt wcigz nie pozbawionego obaw i ograniczen Zzycia
za zelazng kurtyng. Postulat uprawomocnienia termindw ,puchatkizm” i ,teatrzyk”
pozwalajgcych na czytelne wyodrebnienie swoistosci, konstytutywnych cech, amatorskich
teatrow studenckich wpisujgcych je w nurt kontestujacy zastang rzeczywisto$é stuzy
uwypukleniu zbioru wartosci generacji ,socromantykédw” gtoszgcej prawo zwykiego
cztowieka do liryzmu, do prostych wzruszern, do marzed. Humanistyczne walory
przedstawien teatralnych, budowanie wokot teatréw studenckich wspdlnoty widzéw
ztaknionych nie tylko nowosci, artystycznej niespodzianki, ale tez bliskosci wyrazanych

na scenie emocji i postaw stanowig o uniwersalnej wymowie teatru studenckiego oraz o jego



doniostej roli w procesie odwilzowych zmian. Kazdy z trzech gdanskich teatréw ma swe
chronologiczne ramy, jednak ich poczatek i koniec wyznaczany jest takze przez dwie daty
o symbolicznym znaczeniu w historii PRL-u. Rok 1956 symbolizuje entuzjazm mtodosci
obwieszczajgcej wiosne w kulturze, sukces pierwszych spektakli i pierwszych przeglagdéw
teatréw studenckich skupiajgcych uwage publicznosci i prasy. Rok 1968 stat sie umownym
koricem nadziei spotecznych wywotanych wzglednga liberalizacjg systemu. Antyinteligencka
i antysemicka nagonka wtadz unicestwita Swiatopoglad pokolenia, jego wymiar aksjologiczny

i polityczne przekonanie o mozliwosci budowania ,,socjalizmu z ludzkg twarzy”.

Poczatki studenckich teatréw obrazujgce dwukierunkowosé zmian spoteczno-
politycznych w latach 50., powodzenie oddolnych, prywatnych inicjatyw w kraju odgdrnego
planowania, przekonujg o potrzebie wykreowania witasnej formy ekspresji i stworzenia
enklawy poza nadzorem politycznym sprawowanym przez Zwigzek Mtodziezy Polskiej.
Nawigzywanie do dawnych estetyk, uczynienie z teatru pokoleniowej mody artystycznej
i spotecznego forum, miejsca gtoszenia swych przekonan i wyrazania postaw zdecydowato
o niezwyktej sile oddziatywania spofecznego teatrow o charakterze niszowym,
srodowiskowym. Jednym z celéw pracy byto poszerzenie refleksji badawczej nad teatrem rak
Co To nie posiadajagcym wiasnej narracji, autocharakterystyki, gwarantujgcej zespotowi
widoczne miejsce w dziejach studenckiego teatru w PRL-u. Przyktad Co To wyraziscie
ilustruje réwniez poetyke wybrzezowych teatréw ograniczajgcych role tekstu, czy tez
zupetnie go eliminujgcych, na rzecz wyeksponowania plastycznej metafory, pantomimy,
groteski. Zywiot typowej studenckiej satyry rozkwitajacej w warunkach funkcjonowania
panstwowej cenzury ustepowat Srodkom wyrazu zapozyczonym z dawnych tradycji teatru
plebejskiego, jezyka pantomimy czy tez Swiezym, nowoczesnym w stylu rozwigzaniom
scenograficznym, wykorzystaniem gramatyki filmu. Cho¢ mozna okresla¢ teatrzyki z lat 50.
scenkami jednego sezonu politycznego, gromadzity one w jednym kregu ludzi
utalentowanych, pomystowych, rzutkich, ambitnych. Teatr studencki stat sie drugim
uniwersytetem dla znaczgcej cze$ci mtodziezy inteligenckiej, ktéra w dorostym, zawodowym
zyciu zaliczata sie do elity twoércéw polskiej kultury. Struktura pracy wyznacza droge
rekonstrukcji historii i przedstawien studenckiego teatrzyku poczawszy od kategorii
pokolenia, socjologiczno-historycznych uwarunkowan kultury studenckiej, jezykowego

obrazu swiata PRL-u i mitologizujacej narracji pokoleniowej. Dalej przez formacyjne przezycie



przemian pazdziernikowych, role lokalnego osrodka akademickiego (,szkota sopocka”),
spontanicznos¢ wspdlnotowego dziatania po monograficzne prezentacje Co To, Bim-Bomu,
Cyrku Rodziny Afanasjeff. Umownym zamknieciem ,,sezonu kolorowych chmur” stajg sie tzw.
wydarzenia marcowe 1968 roku. Odtad fenomen teatréw studenckich zyje podsycany

nostalgig i narracjag wspomnieniowa.



