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STRESZCZENIE

Niniejsza dysertacja koncentruje si¢ wokot pytania, jakg role odgrywa w edukacji
polonistycznej film, wskazujgc zarazem na tkwigcy w nim potencjat do ksztatcenia
umiejetnosci interpretacji. Film, podobnie jak edukacja filmowa, nie sa wspolczesnie
terminami jednoznacznymi i wraz z rozwojem technologii ich zakres znaczeniowy ulega
przemianom. W pracy film zostat potraktowany — podobnie jak w podstawie programowej
z 2009 roku —jako ztozony tekst kultury, a edukacja filmowa — jako ksztatcenie umiejgtnosci
pracy ztekstem szczegdlnie skomplikowanym, bo wykorzystujacym w formie
zsyntetyzowanej i koncepcyjnie spojnej rézne inne teksty kultury. Jak wskazuje autorka
rozprawy, interpretacyjna obecno$¢ filmu na lekcjach polskiego wcigz stanowi problemem,
cho¢ wydawatoby sie, ze po tylu latach istnienia kina szkota powinna mie¢ juz za sobg etap
dyskusji nad sensownos$cig uwzgledniania filmu w polonistycznych programach. Jednak
przesledzenie ukazujacych si¢ przez dekady programow nauczania czy podstaw
programowych dowodzi, ze tak nie jest. Jako dowod autorka pracy podaje najnowszg
postawe programowa ksztatcenia ogdlnego do szkoty podstawowej, w ktorej doszio do
marginalizacji elementow edukacji filmowej — czy szerzej pojetej: medialnej] —
W porownaniu z podstawg z roku 2009. W mysl tej ostatniej nauczyciel polonista winien
przygotowa¢ ucznia do aktywnego uczestnictwa w kulturze i zarazem wyksztatci¢ w nim
umiejetnos¢  odbioru roéznych tekstow kultury. Zagadnienie, jaka role w edukacji
polonistycznej odgrywa — ajakg powinien odgrywa¢ — film, autorka rozpatruje
w kontekscie ksztalcenia umiejetnosci interpretacji, tak potrzebnej zar6wno do rozumienia
literatury, jak i filmu, a w konsekwencji — otaczajacego $wiata. Swojg argumentacje opiera
na dwoch najwazniejszych przestankach. Pierwsza wynika ze specyfiki wspolczesnej
kultury, zdominowanej przez obraz i r6zne formy audiowizualnych projekcji. Druga wigze
si¢ z faktem, ze film jest niejako naturalnym sprzymierzencem polonisty, jako ze uczniowie
lubig oglada¢ filmy i rozmawiaé 0 nich, co nalezy wykorzysta¢ dla dobra polonistycznej
dydaktyki. Zdaniem autorki uczenie interpretacji w szkole nie moze si¢ ogranicza¢ do
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z innymi tekstami kultury. Wskazuje tym samym, ze wyosobnienie tekstu literackiego
zamyka jedng z waznych drég do jego upodmiotowienia przez ucznidow, a wiec 1do
prawdziwego ksztalcenia umiejetnos$ci interpretacyjnych, decydujacych o jakosci percepcji
Swiata przez mlodego czlowieka. Autorka uznaje, ze film w przestrzeni polonistycznej
dydaktyki pozwoli dydaktykom i praktykom oswoi¢ literature, ale i ocali¢ interpretacje.
Interpretacje rozumiang przez niag jako przeciwwaga dla rozmaitych manipulacji, ktérym
poddawany jest cztowiek we wspotczesnej rzeczywistosci.

Pierwsza cze$¢ pracy, zatytutlowana ,,Trudna obecno$¢”, przedstawia histori¢
projektow — czgsto bardzo niejednoznacznie ocenianych — wprowadzania filmu do szkét,
wtym na lekcjach polskiego. Cze$¢ druga z kolei, zatytulowana ,,Praktyka lekcyjna
a interpretacja”, ukazuje mozliwosci, jakie film otwiera przed polonistami, gdy w pracy
z nim wykorzysta si¢ rézne strategie interpretacyjne (alternatywne wobec strukturalizmu),
oraz ich zastosowanie w praktyce szkolnej. Pierwszy rozdzial pracy, ,,Szkota i film.
Inicjatywy wprowadzenia filmu do szkét do roku 19397, w swojej refleksji sigga do
przetomu wieku XIX i XX i stanowi przeglad najwazniejszych opinii na temat filmu jako
zjawiska spotecznego oraz pomocy dydaktycznej. Przeglad ten udowadnia, ze w wynalazek
kinematografu zawsze wpisany byt paradoks. Z jednej strony oskarzano go 0 niszczenie
obyczajow, z drugiej — nazywano szkotg przysztosci i poktadano wielkie nadzieje na zmiang
sposobu nauczania irozumienia $wiata. Aby ukazaé¢ zlozonos$¢ tego zjawiska, autorka
odwotuje si¢ do kontekstu spotecznego i historycznego charakteryzujacego Owczesne
ziemie polskie, cho¢ wszedzie szczegdlny niepokoj budzita ekspansja obcego jezyka na
ekranie. Opisujac Odwczesne inicjatywy upowszechnienia filmu, uregulowania zasad
projekcji i wprowadzenia go do szkot, skupia si¢ przede wszystkim na takich osrodkach, jak
Warszawa, Krakéw, Lwow i Wroctaw. Tytul podrozdziatu ,Kinoteatr. Nowy wrog
milodziezy” sygnalizuje, ze poczatkowo nauczyciele rozpatrywali film jedynie
w negatywnym aspekcie. Ogromna popularnos¢ kinoteatrow wsrdd spoleczenstwa nie
pozostata niezauwazona przez pedagogow i nauczycieli. W tym celu autorka przytacza
dyskusje¢, jaka toczyla si¢ na tamach Owczesnej prasy, na zebraniach Komitetow
Obywatelskich czy Ligii Przemystowej. Jej przesledzenie W duzej mierze bylo mozliwe
dzigki zdygitalizowaniu dawnych czasopism oraz takim projektom, jak na przyktad baza
Kultura atrakcji, gromadzaca cyfrowe reprodukcje istniejacych zrddet dotyczacych kina
I pokrewnych form rozrywkowych na przetomie XIX i XX wieku z obszaru Krolestwa
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woOweczas jeszcze nazywano Kino, Szkolq znikczemnienia, najwigcej uwagi poswieca SWoistej
krucjacie, jaka w srodowisku nauczycielskim prowadzit przeciwko kinu Ludwik Skoczylas,
obarczajac je odpowiedzialnos$cia za demoralizacje mtodziezy. Z kolei w podrozdziale
»Walka o0 film” opisuje dyskusje, jaka toczyli na famach prasy zwolennicy zastosowania
filmu w szkole (Franciszek Kruczkowski, Marian Stepowski) oraz dziatalnos¢ Edmunda
Libanskiego czy Zwigzku Nauczycielstwa Polskiego. Najwigcej uwagi poswieca idei szkoty
przysztosci projektowanej przez Franciszka Mirandolg na tamach ,,Ekranu” oraz prawie
zupelnie zapomnianej postaci Jana Kraskowskiego, opisujac jego projekt utworzenia Kino-
szkoty powszechnej. Dysertacja bowiem dowodzi, ze dzigki publicystom bowiem walke
0 wartosciowy film podjety rowniez srodowiska nauczycielskie. To za ich sprawg nareszcie
nastgpil wyczekiwany przez wielu nauczycieli ipublicystow przetom: wroku 1935
instytucjonalnie doceniono warto$¢ filmu szkolnego, czego efektem bylo wprowadzenie
filmu do szkoél. Uznano, zZe jest to jeden z warunkdéw modernizacji polskiej o$wiaty
I przyblizenia jej do zachodnioeuropejskich modeli. Przedsigwzigciu patronowatl Instytut
Filmowy Polskiej Agencji Telegraficznej, ktory opracowat plan kinofikacji szkot. Autorka
opisuje ambitne plany i zamierzania zwigzane z nauczaniem za pomocg filmu, przerwane
przez wybuch drugiej wojny $wiatowe;.

W drugim rozdziale pracy, ,,Ewolucja edukacji filmowej po II wojnie §wiatowe;j”,
Wyznaczonym z natury rzeczy przez cezur¢ wojny, autorka referuje powojenne inicjatywy
wprowadzenia filmu do szkot, ukazujac je na tle kontekstu historyczno-spotecznego. Na
ksztalt poszczegdlnych podstaw programowych miata wptyw bowiem éwczesna sytuacji
kraju i rola, jaka panstwo wyznaczyto kinu. Wtasnie film chciano wykorzysta¢ w celach
propagandowych: miat sta¢ si¢ poteznym $rodkiem ,,wychowania spotecznego, przejawem
,demokratyzacji” kultury. W tym celu sila upanstwowiono kina iuruchomiono kina
objazdowe. Niewatpliwie zastuga rzeczywistosci powojennej bylo usankcjonowanie
elementow edukacji filmowej w ramach przedmiotu jezyk polski. Jak wskazuje autorka
dysertacji, w oficjalnych projektach pojawity si¢ zapisy zwigzane z filmem, ale przez lata
miaty tak skromny charakter, ze trudno je okresli¢ jako celowe i ukierunkowane dziatanie.
W tym rozdziale autorka przedstawia ewolucje powojennych zapisow programow
nauczania, odnoszac si¢ do stanu badan (czasem W charakterze poréwnawczym, czasem
uzupelniajacym) oraz uzupetniajac tto historyczne refleksja publicystyczng, jaka rownolegle
do dziejacych si¢ proceséw toczyla si¢ na tamach prasy. Sledzi réwniez powojenna
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dzieci imlodziezy oraz projekty takiej edukacji. Dokonuje przegladu spotecznych
programéw nauczania, wskazujac, ze cho¢ zadna z prezentowanych koncepcji nie zyskata
rangi ogodlnopolskiej, to jednak aktywna dziatalno$¢ ich autorow, czestotliwos¢
powstawania i zainteresowanie prasy potozyly podwaliny pod koncepcje majgce juz
formalny, instytucjonalny charakter. Najwiecej uwagi poswigeca idei szkoty
dziesigcioletniej, ktora miala przygotowa¢ dzieci imlodziez do wszechstronnego
uczestnictwa w kulturze, wyrabia¢ wrazliwos¢ estetyczna i moralng, uwrazliwia¢ na sztuke
i jej przejawy.

Podrozdziat ,,W wolnej Polsce... Trudne lata dziewi¢cédziesigte” poswigcony jest
zmianom, jakie wraz z nowa rzeczywistoscig polityczng nastgpity w programie przedmiotu
,Jezyk polski”. W latach dziewigédziesigtych na famach czasopism metodycznych coraz
czgsciej podejmowano temat edukacji filmowej na lekcjach jezyka polskiego. Temu
zagadnieniu poswiecona byla roéwniez publicystyka, jaka na przetomie wiekow ukazywata
si¢ na tamach ,,Polonistyki” i,Jezyka Polskiego w Liceum” (dawniej ,,Jezyk Polski
w Szkole Sredniej”), gdzie filmoznawcy, kulturoznawcy, nauczyciele akademiccy i szkolni
publikowali artykuly poswigcone problematyce analizowania dzieta filmowego w szkole.
W swoim wywodzie dociera do roku 2009, kiedy to wprowadzono nowa podstawe
programow3 do jezyka polskiego. Podstawa ta miala przetomowy charakter dla ksztatcenia
filmowego, bo stworzyta szanse na wprowadzenie w obszar ksztalcenia polonistycznego
konkretnego modutu zwigzanego z filmem. W swojej podrozy przez histori¢ autorka
dochodzi do roku 2017 i wdrozonej wowczas podstawy programowej, skupiajac swojg
refleksje wokot pytania, jak w §wietle wprowadzanych zmian przedstawia si¢ przysztos$é
filmu w ramach ksztalcenia polonistycznego, wyrazajac niepokoj zwigzany Z niespojnoscia
nowego projektu ideprecjacja filmu jako samoistnego dzieta sztuki, uzupelniajac te
zagadnienia problemem relacji migdzy edukacja filmowa a medialna.

Rozdziat trzeci, zatytulowany ,,Uczen inauczyciel w zwierciadle ekranu”,
podejmuje zagadnienie obecnosci (czy tez nicobecnosci) filmu w szkole poprzez pryzmat
relacji nauczyciel-uczen. W to zagadnienie wpisana jest rozbiezno$¢ miedzy oficjalnymi
dokumentami a szkolng rzeczywistoscia, W ktorej film czgsto funkcjonuje jako zastepcza
lektura dziel nieprzeczytanych lub mato inteligentna rozrywka. W tej czgsci dysertacji
autorka diagnozuje, jak wyglada relacja uczen—nauczyciel-film na lekcji jezyka polskiego
po roku 2009. W tym celu wykorzystuje prace poswiecone temu problemowi, ale tez wyniki
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nauczycieli uczestniczgcych W warsztatach ,, Filmoteki Szkolnej” (Warszawa 2011),
Diagnozy kompetencji gimnazjalistow (Warszawa 2013), Dydaktyka literatury ijezyka
polskiego w swietle nowej podstawy programowej (Warszawa 2015). Analizuje réwniez
arkusze egzaminacyjne pod katem obecnosci W nich tresci filmowych, gdyz jak wiadomo
polonistyczna pragmatyka czesto jest podporzagdkowana wymogom egzaminéw koncowych.
W czesci podsumowujacej rozdziat III (,,Film jako szansa dla edukacji polonistyczne;j™)
wraca do pytania: jak wyglada uczen i nauczyciel polonista w zwierciadle ekranu. Zdaniem
autorki zarowno obraz nauczyciela, jak i ucznia jest niejednoznaczny. Nauczycieli z jednej
strony cechuje bezradno$¢ metodyczna i opor wobec analizowania i interpretowania filmow,
z drugiej — odnajduje wsrdd nich prawdziwych pasjonatow i znawcow, oferujagcych innym
pomoc i narz¢dzia dydaktyczne. Natomiast dwoisto$¢ uczniowskiego obrazu ma inny
charakter: z jednej strony uczniowie ogladaja filmy (wciaz obok Internetu to ulubiona forma
spedzania wolnego czasu), wykazuja gotowos$¢ do ich interpretowania, a z drugiej — jak
pokazuja badania, nie potrafig swojego doswiadczenia odbioru zwerbalizowac. W rezultacie
film okazuje si¢ dla uczniow zarazem bliski i obcy, zrozumialy i niezrozumiaty, oswojony
i nieoswojony, a jest wielkg szansg dla polonistycznej edukacji, czego dowodzi czgs¢ druga
rozprawy.

O ile pierwsza czes$¢ pracy ma przede wszystkim charakter historyczno-teoretyczny,
0 tyle druga czg$¢ ma wymiar teoretyczno-praktyczny. Czes¢ druga, ,,Praktyka lekcyjna
a interpretacja”, jest odpowiedzig na postawiong diagnoze¢ oraz proba udowodnienia, ze film
moze pomodc poloniscie W ksztatceniu uczniowskiej umiejetnosci interpretacji; jest zatem
proba przetozenia teorii na jezyk dydaktyki i praktyki szkolnej. Wedlug autorki ujawniona
W badaniach bezradno$¢ interpretacyjna wspotczesnego ucznia ma zréodto w dwoéch
czynnikach. Po pierwsze, w nadal dominujacym strukturalnym modelu pracy na lekcji, a po
drugie — w relacji miedzy nauczycielem auczniem, czgsto odbierajacej uczniowi jego
podmiotowos¢. W rozprawie autorka dowodzi, iz to oczywista zalezno$¢. Przyjety bowiem
model interpretacji tekstu wptywa réwniez na samg sytuacj¢ edukacyjng, a zatem ina
uczniowska podmiotowos¢ lub jej brak. Deklarowana przez ucznidow niech¢é¢ do czytania
oraz powierzchownos$¢ formutowanych przez nich sagdow, dotyczaca nie tylko literackich,
ale roznych tekstow kultury, jest efektem teorii aplikowanych w procesie nauczania. Dlatego
w drugiej czeSci rozprawy zostaly przedstawione autorskie propozycje narzedzi
wykorzystujace alternatywne wobec strukturalizmu formuty pracy lekcyjnej z filmem,
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feministycznej, etycznej, antropologii, geokrytyki. Pierwsze trzy narz¢dzia dotycza Matego
Ksigcia Antoine’a de Saint-Exupéry’ego. Dwa z nich tacza si¢ bezposrednio z tekstem,
jedno za$ z filmem Marka Osborne’a. Nastepne narzedzia zostaty opracowane do Kamieni
na szaniec Roberta Glinskiego i skonfrontowane zarazem z ksigzka Kaminskiego, kolejne
do Papuszy Joanny Kos-Krauze i Krzysztofa Krauzego i ostatnie — do filmu Malgorzaty
Szumowskiej Body/Ciato. Czy jest cos wigcej? Do tego samego tekstu (filmu, fragmentu)
zbudowano trzy roézne propozycje pracy, W ktorych wykorzystano trzy rézne warianty
interpretacyjnej pracy z tekstem. W rezultacie powstato dwanascie roznych propozycji pracy
interpretacyjnej, z wyjasniajagcym wstepnym komentarzem oraz pomocniczg bibliografig —
teoretyczng bazg pomocnicza, wykorzystang W propozycji lekcyjnej.

Druga cze$¢ dysertacji sktada si¢ jednak nie tylko z autorskich narzgdzi, ale zawiera
rowniez efekty szkolnego eksperymentu. Umieszczone w tej czesci pracy narzedzia zostaty
bowiem przetestowane przez ich autorke iinnych chetnych nauczycieli w trdjmiejskich
szkotach. Autorka opisuje te do§wiadczenia w ,,Efektach szkolnego eksperymentu”, gdzie
wypracowane narzedzia zostaty zweryfikowane z konkretyzmem sytuacji lekcyjnej.
Odwotuje si¢ do w ten sposdb m.in. do koncepcji Eweliny Nurczynskiej-Fidelskiej, ktora
swoje pomysly wprowadzenia modutu filmowego do jezyka polskiego weryfikowata wraz
z zespolem w sytuacji lekcyjnej, nazywajac ten proces naturalnym eksperymentem
uczestniczacym, Czy propozycji Arkadiusza Zychlinskiego, proponujacego spojrzeé na sale
lekcyjng jak na przestrzen laboratoryjna. W podrozdzialach ,Efekty szkolnego
eksperymentu” autorka konfrontuje swoje nadzieje zwigzane z zastosowaniem strategii
interpretacyjnych z efektami testowania tych narzgdzi w szkole. Opisuje wlasne
doswiadczenia testowania, azdrugiej — innych nauczycieli. Obie perspektywy
do$wiadczenia nauczycielskiego zostaly zestawione z trzecia: z do$wiadczeniem
grupowym, typowym dla sytuacji lekcyjnej. Na podstawie tej konfrontacji, prac
uczniowskich oraz ankiet nauczycielskich autorka wnioskuje o szansach szkolnej edukacii,
kiedy wykorzystywa¢ si¢ wniej bedzie wspolistnienie filmu i literatury, oraz
0 mozliwosciach traktowania filmu jako rownorzednego i autonomicznego w stosunku do
literatury dzieta sztuki, kiedy wykorzystywac si¢ bedzie roézne strategie pracy z tekstem,
zwigkszajace szans¢ na uczniowska podmiotowos¢, a wiec 1 autentyczne ksztalcenie
umiejetnosci interpretacyjnych. Zdaniem autorki efekty szkolnego eksperymentu wskazuja,
ze réznorodno$¢ interpretacyjna moze zaistnie¢ W sytuacji lekcyjnej i— co wiecej —

uczniowie mogg sta¢ si¢ jej wspottworcami. Jak pokazuje rozprawa, dzigki temu



do$wiadczeniu uczniowie pogltebili swoje umiejetnosci zwigzane Z,,o0dczytaniem”
filmu/literatury, ale przy tym uswiadomili sobie, ze pelny odbidér wymaga kompetencji
I erudycji, a wiec poznawana przez nich wiedza nie istnieje sama dla siebie, ale pozwala im
wiecej zauwazy¢, dostrzec, krotko mowiagc: poglebi¢ obraz §wiata. W ten sposob zostat
wypetniony cel praktycznej tej czesci pracy, ktora byta §wiadectwem autorskiej interpretacji,

a zarazem otworzyla przestrzen dla uczniowskiej refleksji.



