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ELZBIETA BIERNAT

W KREGU MODERNISTYCZNEGO EZOTERYZMU

Literatura rosyjska przelomu XIX i XX wieku, od lat
wzbudzajaca ogromne zainteresowanie badaczy, dzisiaj staje
sie coraz szerzej i glebiej spenetrowana. Dotyczy to przede
wszystkim jej gtéwnych kierunkéw i nurtéw, kluczowych
idei i motywéw oraz najwybitniejszych przedstawicieli, kto-
rych tworczo$é ukazywana jest w réznych przekrojach
i aspektach. Stosowane metody badawcze, poczawszy od
genetycznych, biograficznych, poprzez psychoanalityczne,
mitograficzne az po topike, semiotyke, intertekstualnos¢
i dekonstrukcje, pozwalaly na coraz bardziej wielostronny
oglad rosyjskiego modernizmu. Kazda z metod wnosita
nowy rys, ujawniata nowe plaszczyzny i kody potwierdza-
jace heterogeniczno$¢ i wielobarwnos$¢ epoki przetomu
wiekow.

Dowody tej roznorodno$ci przynosza takze wzbudzajace
ostatnio najwieksze zainteresowanie badania ezoterycznych
inspiracji w kulturze ,,srebrnego wieku”. Temat ten od dawna
pojawiat sig w pracach zachodnioeuropejskich literaturoznaw-
cow i dotyczyt glownie francuskiego symbolizmu'. Inicjato-
rami badan nad ezoteryzmem w kulturze rosyjskiej byli znani
slawisci: C. Cioran, L. Leighton, J. Malmstad, M. Carlson,
J. Deutsch Kornblatt, R. Maydell, O. Matich i wielu innych?.
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Na gruncie polskim autorem pierwszej szerszej pracy o po-
dobnym profilu byt T. Klimowicz’.

O ogromnym zainteresowaniu rosyjskich badaczy mo-
dernistycznym ezoteryzmem §wiadcza pojawiajace sig¢ w cza-
sopismach i almanachach publikacje wielu nie znanych do-
tad materiatéw archiwalnych: korespondencji, dziennikow
1 wypowiedzi przedstawicieli omawianej epoki zwigzanych
z szeroko pojetym okultystycznym nurtem. Towarzyszace
tym materialom wstgpy i komentarze zostaly pozniej zasta-
pione przez pierwsze proby szerszego spojrzenia na problem
ezoteryzmu w tworczo$ci pisarzy przetomu wiekow: A. Blo-
ka, A. Bietego, W. Iwanowa, W. Briusowa, K. Balmonta,
M. Wotoszyna, N. Gumilowa, M. Kuzmina i innych. Szcze-
gblne znaczenie posiadaja takze prace omawiajace dzialal-
no$¢ wybitnych i mniej dotad znanych przedstawicieli tego
nurtu (R. Steiner, J. Blawatska, A. Minclowa, A. Kamien-
ska, B. Leman itd.) oraz dzieje éwczesnych tajemnych sto-
warzyszen: teozofow, antropozoféw i wolnomularzy. Nale-
zy do nich obszerna ksigzka N. Bogomotowa®, stanowiaca
najszerszy dotad przeglad motywow okultystycznych w li-
teraturze rosyjskiej poczatku XX wieku. Zawiera ona nie
tylko ,,malenka monografi¢” A. Rudolph, eseje o twdrczo-
§ci A. Btoka, W. Iwanowa, W. Briusowa, M. Kuzmina,
N. Gumilowa, W. Chlebnikowa i W. Chodasiewicza, lecz tak-
ze nie znane dotad materiaty archiwalne (dziennik W. Szwar-
saton, korespondencje B. Lemana, S. Spasskiej itp.).
W znacznej mierze tom ten jest zbiorem wczesniejszych prac
N. Bogomotowa (publikowanych w nie zawsze dostepnych
czasopismach), tutaj uzupeinionych i poszerzonych o nowe
tematy. Na szczegdlng uwage zashuguje w nim imponujaca
liczba wielojgzycznych odsylaczy, potwierdzajacych duze
zainteresowanie badaczy rosyjskim ezoteryzmem. Swiadcza
o tym takze liczne konferencje naukowe na temat okulty-
zmu (zorganizowane rowniez w Moskwie w 1993 i 1996
roku) oraz uczestnictwo Rosjan w migdzynarodowych sym-
pozjach i grantach poswigconych tej problematyce.
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Dzisiaj nie budzi juz zadnej watpliwosci fakt, ze literatura
i sztuka ,,srebrnego wieku” byta zafascynowana ezoteryzmem
w jego roznorodnych odmianach. Przyczyny tej fascynacji
byly roznorakie i skomplikowane. Zapewne wiazaly sig one
7z 6wczesnym szerokim nurtem poszukiwania nowych drog
i inspiracji we wszystkich dziedzinach zycia, z dazeniem do
religijnej odnowy, z rozwojem filozofii (szczegdlnie mistyki
W. Sotowjowa), psychologii i psychiatrii, ktére ukazywaty
czlowieka znacznie bardziej skomplikowanego niz sadzili po-
zytywisci, itp. W gaszczu podejmowanych przez literaturg pro-
bleméw rozrachunku z przeszio$cia, prob znalezienia odpo-
wiedzi na pytania, ktore niosta ze soba nowa rzeczywistosc,
najwazniejszym zagadnieniem staje sig sytuacja czlowieka,
usilujacego zrozumie¢ siebie i $wiat, poszukujacego prawdy
i sensu zycia. Po do$wiadczeniach pozytywistow nastgpuje
wzrost zainteresowania wiedza tajemna, dajaca nadzieje¢ na
szczegblne poznanie, objawienie ,,drogi”, umozliwiajace nie
tyle dotarcie do tajemnic $wiata, co okreslenie miejsca czlo-
wieka we wszech§wiecie, zrozumienie wlasnej natury. Wie-
dza ta byla wéwczas pojeciem bardzo szerokim, obejmuja-
cym okultystyczna wiarg w istnienie nadprzyrodzonych sif;
spirytyzm, obiecujacy mozliwo$¢ obcowania z duchami zmar-
tych; gnoze, czyli objawienie drogi zbawienia; gnostycyzm,
czyli synkretyczne nurty religijno-filozoficzne okresu hellen-
skiego i wezesnochrzecijafiskiego, ale takze astrologig, al-
chemig, numerologie, kabale i magig, a wigc wszystko co nie-
znane i tajemnicze. Na okre$lenie tych roznorodnych tenden-
cji proponuje termin ezoteryzm, w j€go najszerszym znacze-
niu, jako wiedzy dostepnej dla wtajemniczonych’. W tym krg-
gu miescila sig rowniez odgrywajaca wowczas tak wazng rolg
mistyka W. Solowjowa, teozofia, antropozofia oraz wolno-
mularstwo, nie bedace doktryna okultystyczna, lecz zawiera-
jace wiele jej elementow.

Warto doda¢, ze rozkwit ezoterycznych nurtéw nie doty-
czyt tylko przetomu wiek6w. Mozna go zaobserwowa¢ takze
w niezmiernie interesujacym dziesigeioleciu 1907-1917, a na-
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wet po rewolucji pazdziernikowej, co dokumentujg ostatnio
opublikowane materiaty na temat ,,sowieckiej mistyki 1 misty-
kéw”. O rozwoju tych nurtéw $wiadezy znaczna liczba pro-
pagujacych je czasopism i gazet’. W omawianym okresie uka-
zywato si¢ ponad 30 periodykéw tego typu i to nie tylko w Pe-
tersburgu (15) czy Moskwie (14), lecz takze w Kijowie, Smo-
lenisku, Thilisi, Btagowieszczensku i innych mniejszych mia-
stach. Do najbardziej znanych tytuléw nalezaly: , Pe6yc”,
LAzuna”, ,,.Conupuryanuct’, ,,Menranusm”, ,,Bonpocsl
XHPOMAHTHH U THIHOTH3MA”, ,,BECTHUK OKKyJIbTH3Ma H
conupurusma’”, ,,0rryna”, ,,BectHuk teocoduu”, ,,Bonpocst
teocopun”, itp. Wsrod ich wydawcow 1 redaktorow warto
wymieni¢ chocby wspomniang juz A. Kamienska (,,Bectark
teocodun”), I. Antoszewskiego i A. Trojanowskiego
(,,M3mma”), znawcdéw mediumizmu W. Pribytkowa oraz stoja-
cego na czele Rosyjskiego Stowarzyszenia Spirytualistyczne-
go P. Czystiakowa (,,PeOyc”). Byli oni takze autorami wielu
artykutow 1 ksiazek na temat ezoteryzmu, takich jak np.:
Beccmepmue (1908) P. Czystiakowa, Bonpoc o cnupumusme 8
Poccuu (1901) W. Pribytkowa, czy wydana w 1911 roku
bubnuoepausa oxKynibmuzma: yKazamens COYUHEHUU HO
AAXUMUU, ACMPONO2UU, 2ePMEMULECKOU Meduyune,
eunnomusmy, Kabbane, mazuu, MasHemusmy, cnupumusmy,
menenamuy, meocouu, @uiocopuu OKKyIbmMU3IMd,
Qarxupusmy, xupomanmuu u np. (1783-1902) 1. Antoszewskie-
go. Tytul 1 zawarto$¢ tej bibliografii uzmystawia zasieg ow-
czesnej popularno$ci ezoteryzmu oraz duza pojemnosé tego
terminu obejmujacego roznorodne zjawiska i dziedziny. Tg spe-
cyfike potwierdza rowniez badanie zycia literackiego w Rosji
przetfomu wiekéw. Ujawnia ono istnienie ogromne;j liczby ta-
jemnych stowarzyszen, kotek, ugrupowan i 16z oraz prowadzo-
na przez ich czlonkow rdznorodng dziatalno$é popularyzator-
ska. Najczesciej byty to prelekceje, cykle otwartych wykladow,
zjazdy, kongresy, a takze szczegélnie modne seanse spiryty-
styczne 1 ,,demonstracje” z udzialem tak znanych spirytystow
jak Papus (G. Encausse) lub ,,maitre” Philippe (N. Vachod).
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Na rynku wydawniczym naukowe rozprawy, traktaty filo-
zoficzne wspblistniaty z popularyzatorskimi kompendiami
wiedzy o mediumizmie, magii, gematrii itp. Autorami ich byli
nie tylko rosyjscy przedstawiciele roznych odtamoéw ezotery-
zmu. Wazna role odgrywaly takze przektady traktatow R. Ste-
inera, J. Blawatskiej, A. Besant, A. Kardeca (H. Rivail), Pa-
pusa i innych ,,mistrzow”, dokonywane najczesciej przez ich
rosyjskich apologetow, takich jak np.: A. Kamienska, J. Pisa-
riewa, A. Minclowa, A. Trojanowski i wielu innych®. Do lek-
tury tych prac zachecala rowniez niezwykla aura otaczajaca
postacie stawnych teozofoéw. Krazyty legendy wokot ich bio-
grafii, wygladu, osobowosci, nadprzyrodzonych umiejgtno-
sci, kontaktow z tajemniczymi sitami, a nawet uzdrowiciel-
skich zdolnoéci. Wymownym przyktadem tego zjawiska byta
_wielka nawiedzona” J. Btawatska, ktorej prawdziwe oblicze
usitowat zglebié Ws. Sotowjow w swej demaskatorskiej ksiaz-
ce Coepemennasn acpuya Hsuoer (1892)°. Swoista ,.kontynu-
acja” J. Blawatskiej na rosyjskim gruncie byla A. Minclowa.
Obie teozofki faczylo, chyba nieprzypadkowe, zewnegtrzne po-
dobienstwo, a przede wszystkim do dzi$ fascynujace zespo-
lenie niezwyklych zdolnosci z szarlataneria, z umiejgtnoscia
kreowania mitow wokol wlasnej osoby. O tajemniczej dzia-
lalnosci i osobowosci A. Minclowej, o jej wplywie na Zycie
i tworczo$¢ W. Iwanowa, A. Bielego, M. Woloszyna, Ellisa,
K. Balmonta, W. Briusowa, M. Kuzmina i innych rosyjskich
modernistow pisza autorzy wielu prac po§wigconych epoce
przetomu wiekow!°.

Istotna role w rozprzestrzenianiu si¢ w Rosji ezoteryzmu
odegrato, niespotykane dotad w takim wymiarze, otwarcie tego
kraju na §wiat. Polegato ono, migdzy innymi, na swobodnej
wymianie pogladoéw, idei, nurtow, na wspdlnocie inspiracji
i poszukiwan. Umozliwiato to rosyjskiej inteligencji uczest-
niczenie w miedzynarodowym ruchu ezoterycznym. Z euro-
pejskim nurtem okultystycznym zwiazani byli wymienieni
uprzednio I. Antoszewski, W. Pribytkow, P. Czystiakow i wielu
innych. W sferze wptywow Teozoficznego Stowarzyszenia na
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czele z J. Blawatska, a nastgpnie A. Besant oraz stworzonego

przez R. Steinera Stowarzyszenia Antropozoficznego z sie- l
dziba w Dornach, znalazlo sie wielu Rosjan. To oni zorgani--
zowali w kraju nowe odgalezienia tych nurtow, migdzy inny-

mi Rosyjskie Stowarzyszenie Antropozoficzne im. W. Sotow-

jowa oraz wyodrgbniona z niego frakcje im. M. Lomonoso-

wa'l. Byli wérod nich A. Kamienska (zalozycielka i prezy-

dent Rosyjskiego Stowarzyszenia Teozoficznego), K. Chri-
stoforowa, O. Annienkowa, A. Biely, M. Sabasznikowa,

K. Wasiljewa, A. Piotrowski, B. Leman i wielu innych.
Na szczego6lng uwage zashuguje rowniez udziat Rosjan

w miedzynarodowym ruchu wolnomularskim. We francuskich
lozach odbyta sig inicjacja M. Kowalewskiego (organizatora
rosyjskiej masonerii), S. Kotlariewskiego, J. Aniczkowa,

M. Wotoszyna, A. Amfitieatrowa i innych.
Po rewolucji 1905 roku nastepuje odrodzenie rosyjskiej
masonerii, ktérej rozkwit przypada na lata 1910-1917, a for-

malny kres dziatalnosci na 1926 rok. Rosyjskie odgatezienia '
Wielkiego Wschodu Francji (Bo3poxzaenue, [Tonspras
3Be3na, Acrpes itp.) podejmuja proby usamodzielnienia sig
i utworzenia Wielkiego Wschodu Narodow Rosji. O popular- -

nosci wolnomularstwa $wiadczy takze fakt, ze ruch ten roz-

przestrzenia si¢ po calej Rosji. Obok Moskwy i Petersburga
silnymi o$rodkami ,,sztuki krélewskiej” staja sig Kijow, Ode-
ssa, Niznij Nowgorod i inne miasta. Jak twierdzg badacze,

w latach 1913-1915 w Rosji dziatato okoto 50 16z, po rewo-

lucji pazdziernikowej liczba ta zmalata do 28 warsztatow. Uka-
zujaca sig¢ w ostatnich latach lawinowa ilo$¢ publikacji na te-
mat wolnomularstwa, szczeg6lnie rosyjskiego!?, zawiera do-

ktadny opis jego dziejow i rejestry ,,braci”. Niestety, nie ma

jednak zgodnosci w sprawie przynaleznosci do tego ruchu naj- -

bardziej nas tutaj interesujacych tworcow kultury przetomu

wiekow. Na ogot rzadko kwestionowany jest udzial w maso-

nerii P. Czystiakowa, I. Antoszewskiego, A. Kamienskiej,
S. Makowskiego, B. Sawinkowa, J. Aniczkowa, K. Moczul-
skiego, T. Sokotowskiej, M. Tierieszczenki, J. Nagrodskiej,
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S. Sokotowa-Krieczetowa i M. Dobuzynskiego. Wigcej kon-
(rowersji budzi natomiast przynaleznos¢ do 16z: Z. Gippius,
D. Mieriezkowskiego, N. Gumilowa, W. Briusowa czy
M. Gorkiego'.

Powszechnie wiadomo, ze wolnomularstwo nie bylo jed-
nolitym nurtem; w jego tonie czy raczej obok niego istniato
szereg podobnych formacji, dziatajacych réwniez w Rosji.
Obecnie coraz bardziej znane staja sig dzieje rosyjskich marty-
nistow'4, zainspirowanych przez francuskich przywodcow tego
7akonu Papusa i Philippe’a. Do tej formacji nalezat migdzy in-
nymi 1. Antoszewski, autor ksiazki Opden Mapmunucmos
(1912). Ozywiona dziatalno$¢ prowadzili takze rosyjscy tem-
plariusze (Pemapn Opaetia Ceera) i filaleci (np.: loza CesepHas
[ lnpamua)'’. Stowarzyszenia te wspotpracowaly ze soba, czg-
sto nawet ,,bracia” byli jednoczesnie cztonkami kilku zakonow.

O rozwojui roli wolnomularstwa oraz jego odtaméw w Ro-
sji na poczatku XX wieku $wiadczy takze czasopismo ,,Pyc-
cknit Opank-Macon: CeoGoauslit Kamenmuk” wydawane
przez P. Czystiakowa. Pojawia si¢ wowczas rowniez ogrom-
na liczba publikacji prezentujacych historig rosyjskiej maso-
nerii w XVIII i XIX wieku, obrzedy i symbole ,,sztuki kro-
lewskiej”, a nawet wolnomularskie rekopisy w zbiorach mo-
skiewskich muzeow!'®.

Dowodzi to, ze rosyjskie wolnomularstwo $cisle miescito
si¢ w kregu modernistycznego ezoteryzmu i wraz z wymie-
nionymi nurtami teozoficznymi, przejawami okultyzmu, gnozy
i mediumizmu tworzyto niepowtarzalny klimat epoki przeto-
mu wiekow. Jak w alchemicznym tyglu z polaczenia wszyst-
kich odmian ezoteryzmu powstawala nowa jakos¢, ktorej spe-
cyfike i ztozono$é odzwierciedlaja zebrane w tomie szkice pra-
cownikéw Zaktadu Literatury Rosyjskiej Instytutu Filologii
Stowianskiej UG. Autorzy poszczegdlnych szkicow badaja
roznorodne ezoteryczne inspiracje w rosyjskiej filozofii i li-
teraturze omawianej epoki. Wplywy okultyzmu, gnozy i ka-
baty widza w sofiologii W. Sotowjowa i jego nastgpcow,
w konstrukcji solarnych bohaterdw Srebrnego golebia A. Bie-
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lego, w obrazach zwierzat piekielnych i upadtych aniotow
w prozie rosyjskich symbolistow oraz w alchemicznej sym-
bolice Tworzonej legendy F. Sotoguba. W kregu modernistycz-
nego ezoteryzmu $cisle mieszcza sig rowniez zamykajace tom
analizy wolnomularskich motywoéw w tworczosci M. Wolo-
szyna i M. Kuzmina.
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liponoz dyxoenozo mupa (Mocksa 1916); Mucmepuu Opesnocmu
(Mocksa 1917); Poscdecmeo: pasmpiutnenue o JiCusit Myopocmu
(Mockea 1918) oraz innych autoréw: R. Kardeca, Aruuzy u cnupumusm
(Mocksa 1901); @urocogus cnupumyanussa, m. 1-4 (Mocksa 1906-
1911); Knuea meduymos (Tlerepbypr 1914); J. Blawatskiej, Jonoc
vesmonsua (Kamyra 1908); A. Besant, Teocopus u 1064 ncuxoaozus
(Mocxksa 1915).

Istniaty wowczas oficyny specjalizujace sig W wydawaniu literatury
(cozoficznej, np.: Myxosroe 3uannue, Msnarensctso bemoro Jlotoca itp.

9 Bc. ConosseB, Cospenennasn scpuya Hzuool. Moe snakomcmso
¢ I.IT. Brasamcxoii u meocouueckum obugecmeon, C. TerepOypr 1904
(wznowienie Mocksa 1994).

10 7ob. np.: H. Boromonos, Anna - Rudolph, ,,Hosoe miTeparyproe
obospenme” 1999, Ho 29 (przedruk w: Pycckaz aumepamypa naiand XX
a. 1 oxkyremuzm); M. Carlson, Ivanov - Belyj - Minclova: The Mystical
Triangle, (w:) Cultura e Memoria. Atti del terzo Simposio Internazionale
dedicato a Vjaceslav Ivanov, vol. 1, Firenze 1998; M. CabaniHuKoBa,
Jenenasn 3mes. Mcmopus oonoil acusnu, Mocksa 1993; H. Boromonos,
Muxaun Kyzmun: Cmamou u smamepuanst, Mocksa 1995; idem, Pycckas
numepamypa sauara XX 6. u okkynomuzi; E. Tiyxosa, ,, IMocssmumensHblil
wudh” 6 Guozpaghuu u meopuecmse Anopes benozo, Mockea 1998.

I O losach tych stowarzyszen oraz ich czlonkéw pisza miedzy
innymi: R. von Maydell, Antroposophy in Russia, (W:) The Occult in
Russian and Soviet Culture: idem, O nexomopbix acnekmax
asaumodericmeus aHmponocoduu u peeorioyuonnot moicn 6 Poccuu,
_Vuensic 3anucku Tapryckoro yH-ta” 1990, Bem. 917, XI; M.
JKemuyxuukosa, Bocnomunanus o Mockosckom Anmponocogckom
Obwecmee (1917-1923), ,Munuysmee”, T. 6, Mocksa 1992; M.
(Cabaunukosa, 3enenas savea. Memopus 00nou dicustu; V ucmoxos
PYCCKO20 Ui eliHepuancmada, ny6n. K. Aszanosckoro u B. Kymuenko,
3seana’” 1998, Ho 6; k. Manmcran, Andpeit beaviii u anmponocoqus,
. Munysmee”, Brin. 6, Mocksa 1992; A. Typreuesa, Aunopeit benviil
u Pyoong Llmeiinep, (W:) Bocnonunanus o Cepebpanon eexe, MoCKkBa
1993: M. Criugax, A. Benwiii - P. IlImetinep - M. Cusepc, ,,Jlnteparyproe
o6o3penne”, 1995, o 4/5.

121, Hass, Loza i polityka. Masoneria vosyjska 1822-1995, t. 1-2,
Warszawa 1998; A. Cepxos, Hcmopus pycckozo maconcmeo 1845-1945,
C. Tlerep6ypr 1997; H. Bepbeposa, Jlioou u nodicu. Pycckue mMaconsl
XX cmonemus, Mocksa 1997, C. JleGenes, Maconbt u oKkpy2 Hux,
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C. ITetepbypr 1994; H. Conosses, Pycckoe macorncmeso 1730-1917,
Mocksa 1993; M. Mopamapxo, Macorcmeo 6 npouiiom U Hacmoswyem,
Mocksa 1990.

13Zob. przyp. 12. L. Hass wspomina nawet o istnieniu w Petersburgu
w latach 1912-1913 masonskiej lozy literackiej (Loza i polityka..., t. 2).

14 Np.: A. Hukntas, Mucmuuuckue opoera 6 KynbMmypHot JcustiL
Cosemcxoti Poccuu, ,Russian Studies” 1995, I, Ho 4; idem, Mucmuxu,
posenkpetiyepol u mamniuepst, Mocksa 1998; H. boromoinos,
Hocesmumenvrpte opoera. MacoHcmeo, MapmuHuayM u po3eHKperiyepcniso,
,Jlureparyproe obo3penue” 1998, Ho 2.

15 Zob. przyp. 14 oraz inne publikacje A. Nikitina: Peryapu Opoena
Csema, ,,Popuna” 1991, vo 11-12; Tamnauepvr ¢ Mockee, ,,Hayka
u penurus” 1992, vo 4-12, 1993, Ho 1-4, 6-9; Jlecendnl mockosckux
mamnauepos, ,,JluteparypHoe obo3zperue” 1994, Ho 3-4.

16 Np.: 1. Bepauukos, Kamanoz MacoHCKUX pyKonuceti MOCKOBCKO20
u pymsnyesckozo myseee, Mocksa 1900; A. Mesnep, B nouckax npasost
u emvicna orcustu. Quepk uz ucmopuu pyccko2o macorcmeo, C. TlerepOypr
1906; 5. Cabnun, Jexabpucmel u matineie obugecmesa 8 Poccuu, Mocksa
1906; T. CokonoBckas, Pycckoe MAcoHCEo U €20 3HAYeHUE 6
obwecmeennom osudicenuu, C. Merepbypr 1908; Ilamroc, Ienesuc u
paseumue maconckux cumeonos, C. Ilerepdypr 1911; K. Jlonyxun,
Maconckue mpydoi. Mamepuane! no ucmopuu pycckozo maconcmea XVIII
6., Mocksa 1913; Maconcmso 6 ezo npownom u Hacmosiyem, T. 1-2,
Mocksa 1914-1915; A. IIetmun, Pyccrkoe maconcmeo: XVIII u nepsas
uemeepms XIX 6., IletepOypr 1916; b. Bepuanckuii, Pycckoe maconcmeo
6 yapcmeosanue Examepunst I1, Ierepbypr 1917.

Elzbieta Biernat
Within the Sphere of the Modernist Esoteric

The introduction to the volume discusses the state of research in the
area of Russian esoteric thought at the end of the nineteenth and the
beginning of the twentieth century. It also sets out the main features of
the period’s occultist syndrome.

The author analyzes the causes of the fascination with esoteric philo-
sophy in Russia and examines its various expressions: occult journals and
societies; Russia’s participation in the international movement of Freema-
sonry; and the history of Russian Masons, Martinists and Templars.

The volume contains seven studies devoted to esoteric inspiration in
Russian literature and philosophy at the turn of the nineteenth century.

MONIKA RZECZYCKA

SOFIOLOGIA WLADIMIRA SOLOWJOWA
[ JEJ] DZIEDZICTWO

Sprzecznosciq terminologiczng by-
loby méwic¢ o Rosji i Rogjanach bez
Sofii.

T. Spidlik’

Bo ums Omya u Cotra u Ce. [Jyxa
An— Soph, Jah, Soph —Jah (...)
Ipeceamas, boscecmeenrias Cogus, cyuyecmeentviti 06pas
Kpacomel u cradochs ceepxcyiyeco boaa, ceemuoe meio
8euHOCHI, OYLLA MUDOB 1L eOUHA Yapuya 6eex Oy, 2Ty OUHOI0
u 6nazodamsio nepeozo Coina Tsoeeo u 60a11001€1H020
Hucyca Xpucma monro Teba: Crusotiou 6 nemnuyy
OYULEBHYI0, HANONHU MPAK HAW CEOUM CUAHUEA, O2HEeM
7068U pacnaast 0KoBbl OYXd HaLe20, 0apyll HaM ceem u
6071610, 0BPA3OM BUOUMBLM U CYLECINGCHHBIM AGUCH HAM,
cama 60NNOMUCy 8 HAC U 8 MUPE, B0CCIAHOBIASL NOMHOMY
6ex08, 0a norxpoemcs npedeno i 0a 6yoent boz sce 60 ceeit.
B. ConoBbes, Monumea 06 omrposenut 6enuKo
matinwt®.

Zaréwno zachodnioeuropejska jak 1 rosyjska sztuka kon-
ca XIX i poczatku XX wieku intronizowala kobiete, ustana-
wiajac tym sposobem jeden z centralnych symboli antypozy-
tywistycznego przetomu. Jednak juz powierzchowna analiza



18 Monika Rzeczycka

tego znaku pozwala na wskazanie wielu roznic w jego arty-
stycznej realizacji na zachodzie Europy i w Rosji. Zjawiskiem,
ktore moze wyjasniaé te rozbieznosci, jest mizoginiczna po-
stawa przewazajacej wigkszosci zachodnich symbolistow,
udokumentowana artystycznymi kreacjami kobiet-wampirow,
kobiet-modliszek, innymi stowy, demonicznych femmes fata-
les, ktore stanowia realne zagrozenie dla mezczyzny.

Traumatyczne wizje Salome, kobiety-niszczycielki, mor-
derczyni tych, ktérych kocha, byty podstawowym elementem
artystycznej obsesji epoki. Obraz cérki Herodiady pojawiat
sie u Oskara Wilde’a, Aubreya Beardsleya, Hermana Suder-
manna, Gustawa Moreau, Stanistawa Przybyszewskiego, Jana
Kasprowicza, a nawet u zdeklarowanego przyjaciela kobiet,
wiedenskiego secesjonisty Gustawa Klimta. Zdaniem Marii
Podrazy-Kwiatkowskiej ta symbolistyczna mizoginia miata
swoje zrodta w fatalistycznej teorii mitoéci Arthura Schopen-
hauera, a przede wszystkim w rozwijajacym sig¢ wowczas ru-
chu emancypacyjnym kobiet®. To zjawisko spoteczne stato
sie na Zachodzie przyczyna narastajacej paniki mezczyzn,
ktérzy w zachwianiu modelu rodziny opartego na hegemonii
mezczyzny i w zakloceniu zasady pasywnos$ci kobiet, uzna-
nej przez Edwarda Hartmanna za norme, widzieli zapowiedz
nadchodzacej apokalipsy.

Symptomy nadciagajacego stanu zagrozenia zostaly jasno
okreslone przez Fryderyka Nietzschego w rozprawie Poza do-
brem i zlem, w ktorej filozof wyraznie wyartykutowat swoje an-
tyemancypacyjne stanowisko: ,,(...) chcieliby oni [mezezyzni
popierajacy rownouprawnienie kobiet — M.R.] zepchna¢ kobie-
te az na poziom ,,0g0Inego wyksztatcenia”, ba nawet az do czy-
tania dziennikéw i zajmowania si¢ polityka. Tu i 6wdzie chcia-
no by nawet, by kobieta zostala wolnomyslicielka i literatkg®*.”

Mimo wyraznego wpltywu nowej obyczajowosci i moral-
nosci oferowanej przez cywilizacjg konca XIX wieku, sytu-
acja spoteczna w Rosji przedstawiata sie inaczej niz na Za-
chodzie. Z jednej strony znacznie mniej zaawansowane ru-
chy emancypacyjne, funkcjonujace na marginesie rosyjskie-
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po zycia spotecznego®, z drugiej za$ strony duchowa tradycja
Rosji, tworzaca zupetnie inny wizerunek kobiety, okreslity
warunki, w ktorych powstata oryginalna na tle zachodnioeu-
ropejskiej kultury filozoficzno-artystyczna teologia kobieco-
éci. Sakralizacja obrazu kobiety nie przesadzita bynajmniej
o dominacji jego pozytywnych wariantow. Obecne w sztuce
srebrnego wieku pesymistyczne wizje, inspirowane tenden-
cjami zachodniego symbolizmu, zyskaty jednak nieco inny
wymiar. W kreowaniu tych obrazéw pierwszorzedna rolg ode-
praly rodzime uwarunkowania, ktére zadecydowaty o whacze-
niu do jednego kanonu symboliki sakralnej zar6wno pozy-
tywnych, jak i negatywnych wariantow kobiecosci.

Jednym z centralnych pojeé, ktore zawladnely umystami
rosyjskich symbolistow, byta idea Sofii, wprowadzona na grunt
wspolczesnej rosyjskiej mysli religijnej przez archimandryte
Teofana Awsieniewa (1810-1852)¢, a rozbudowana do skali
calego systemu filozoficznego przez Wiadimira Solowjowa.
Nie nalezy sadzié jednak, ze idea Bozej Madrosci zrodzila sig
w Rosji nagle w wieku dziewigtnastym. Przeciwnie, jest to
pojecie $ciéle zwiazane z tradycja cerkwi prawostawnej, kto-
ra bogata symbolike sofijna wykorzystywata przede wszyst-
kim w ikonografii. Te gigboko zakorzeniona koncepcj¢ ist-
nienia Sofii jako zenskiej hipostazy Boga potwierdzit Pawiet
Florienski, odwotujac sie do religijnej tradycji Bizancjum,
a dokladnie do mistycznych doswiadczen Cyryla (Swigtego
Konstantyna), ktéry zgodnie z przekazem Zywotdéw Swietych,
pod wplywem objawienia z dziecinstwa przyjal na siebie mi-
sje chrystianizacji stowianszczyzny:

Gynyun cemu net, KOHCTaHTHH YBHJIEN COH, KOTOpHI
H pacckasai CBOMM POIUTEIIAM. «CHMII0CH MHE, — TOBOpHJI
KOI{CTHHTHH, — 4TO BOEBOJA co6pan BCEX JICBHII TopoJa
U cKasan MHe: BRIOepH cefe OflHy U3 HHX B HEBECTHL. S
OCMOTPEI H 1136})3.]'[ Kpaaneﬁmyfo U3 HHUX C CBETIBIM
JIMIIOM H YKpalICHHYIO MHOTHMH 30JIOTBIMH BEIlaMH H
JOpOruMHU KaMCHBAMM, Mo UMCHH CO(I)HI*O». [Tonsnu
pomuTenH, uto Tocnoe naet oTpoky Acsuiy Coduto, T.c.
[pemynpocts Boxkuo’.



20 Monika Rzeczycka

Florienski tak oto wyjasnia ten zapis:
PaBroamoctonbHbIi KupHn y3pen B TAHHCTBEHHOM
CHOBHJEHHH, B BUICHHUH JICTCKOIO BO3pacTa, CO(i)H}O, H, B
ero BocnpusTun, OHa — 60xeCTBeHHAs BOCOPUMMYIHBOCTE
Mupa —IpeJicTasa Kak IpekpacHeiimas Jlesa 1apcTBCHHOTO
suza. (...) OH npoHec TOT 00pa3 BCIO CBOIO JKH3Hb,
COXpPaHMB BepHBIM cBOE phirapeTBo Hebecroit [lese. Dot
CHMBOJI CTaJl TIEPBOH CYIHOCTBIO MIafieryeckor Pycw,
UMEBIIEH BOCIPUHATE OT [MapCTBCHHBIX meapoT
BusauTuiickol KyasTypsl. [1epBblif 110 BpEMCHH PyCCKUH
ukoHorpaduraeckii croxer — uxkona Coduu, Ipemynpoct
Boskueit, 9Toif 1apCTBEHHOM, OKPBUIEHHOH H OTHEHHO-
7MKOH, Tameneroiei SpocoM x Heby, JieBbl — HCXOmUT
OT HEPBOTO POJIOHATATEHIKA PYCCKOH KyTbTyphl — KupHinia
(...) XKencTBeHHas BOCTIPUHMYHBOCTS XKI3HH B KHeBckoi
Pycu saxomut cefe DOrMATHIECKHI H XyI0KEeCTBEHHBIH
cumBoa Coduu IpemynpoctH, Xynoxuuipr HeGecHOR.

Komentarz Florienskiego z 1918 roku jest, z oczywistych
wzgledow, wtorny w stosunku do catej doktryny Sotowjo-
wa, nie ulega jednak watpliwosci, ze wszystkie szczegdly
mistycznego doswiadczenia $wigtego Konstantyna sa ude-
rzajaco podobne do Sotowjowowskiej wizji Sofii, ktora jak
Zadna inna wplyneta na literacki wizerunek epoki srebrnego
wieku.

Badacze tworczo$ci Sotowjowa jednomysinie podkresla-
ja, ze w jego doktrynie, nazywanej czgsto ,,mistyczng intuicja
Sof1i”, mozna znalez¢ rzadko spotykana u innych teologdéw
tematyczna jedno$¢ charakteryzujaca caty okres tworczej dzia-
lalnoéci tego filozofa’. Z drugiej strony spéjnos¢ jego dok-
spadkobierczyni wielu ezoterycznych koncepcji religijnych
jest ona ideg bardzo ztozona, tworzaca system, ktory mozna
okresli¢, w zaleznos$ci od punktu widzenia, mianem eklektycz-
nego badz syntetycznego. Aby przekonac sig, jak rozleglte wply-
wy zawazyly na ksztalcie teologii Sotowjowa, nalezy do$¢ szcze-
gbtowo przesledzi¢ historig jego metafizycznych doswiadczen,
a takze dziatalno$ci dydaktyczne;j i pisarskiej, bgdacej bezposred-
nim nastepstwem tych przezy¢'®.
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Wiadimir Sotowjow, wedhug jego whasnej relacji, odbyt trzy
mistyczne spotkania z Sofia. Oprocz poematu zatytulowane-
po Tpu ceudanus, ktory opisuje te wydarzenia, $wiadectwo
dajq notatki autora, nawiazujace do doznan z dziecinstwa 1do
dwoch innych, nastepujacych po sobie objawien. Udokumen-
(owana historia Sofii w-zyciu Sotowjowa rozpoczyna sig
w 1862 roku, kiedy jako dziewigciolatek, dorastajacy w atmos-
(crze bardzo religijnego domu, miat podczas mszy wizjg zen-
skiego wizerunku Boga. Bylo to spontaniczne (podobnie jak
w przypadku wspomnianego §wietego Konstantyna) doznanie,
ktore wraz z doswiadczeniem ,,dziwnych snéw” (,,cTpanHbie
cunt””) okreslito tonacje i stato si¢ motywem przewodnim ca-
lej jego zyciowej drogi'!.

Po miodzienczym, do$¢ krétkim okresie ateizmu, wyraza-
jacym si¢ radykalnymi pogladami nihilistycznymi i populi-
stycznymi, Sotowjow powrdcil stopniowo do postawy reli-
pijnej o wyraznie jednak mistycznej orientacji. We wezesnych
latach siedemdziesiatych poprzez Iwana Lapszyna i jego mo-
skiewskie koto intelektualistow, pochionigtych praktykami
spirytystycznymi, przyszly filozof znalazt sig pod wplywem
Pamfila Jurkiewicza, profesora Uniwersytetu Moskiewskie-
po, zdeklarowanego wyznawcy mistyki Jakuba Boehmego
i Emanuela Swedenborga. W roku 1873 Sotowjow rozpoczat
studia teologiczne. Z tego etapu jego zycia pochodzi praca
Mudghonozuueckuii npoyecc 6 Opesgrem asviuecmee, W ktorej
autor podjat probe analizy symbolu Wielkiej Macierzy — ko-
biccego aspektu boskosci w wierzeniach pierwotnych. Wte-
dy, prawdopodobnie, wstepnie ustalily sig jego poglady na
temat Sofii jako boskiej idei kobiecosci. Biografowie utrzy-
muja, ze choé byt to dla niego moment ostatecznego wyjscia
7 kryzysu wiary, to jego mistyczna wiez z Boska Sofia miata
nie ortodoksyjny, lecz spirytystyczny charakter. Potwierdzaja
to rekopisy filozofa z lat siedemdziesiatych, gdzie znajduja
sig inkrustacje w postaci mediumicznych zapisow w jezyku
(rancuskim, podpisane Sophie lub tym samym imieniem na-
kre$lonym literami stylizowanymi na greke'?. Ta intymna ko-
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respondencja z Sofia nie byla niczym szczegdlnie szokuja-
cym dla wspotczesnych Sotowjowowi, Zadnych modnych
wowczas metafizycznych do§wiadczef.

Porzuciwszy klasyczna teologi¢ skupit si¢ Sotowjow na
heretyckiej teozofii Jakuba Boehmego (1575-1624)". Wizja
Bozej Madrosci, ktorej doswiadczyt szewc-filozof ze Zgo-
rzelca, byla zbiezna z Sotowjowowskim doznaniem z dzie-
cifistwa. Dla rosyjskiego mysliciela, podobnie jak dla Boeh-
mego, Sofia byta zasada kobieca, ktéra okazala sig inspiracja
ksztaltujaca caly jego $wiatopoglad™. Jakub Boehme pojmo-
wal ja jako spoiwo laczace ludzkos¢ z Bogiem. W jego roz-
wazaniach Sofia byta jednoczes$nie Niebiafiska Dziewica,
Matka Boska, Natura Wszech$wiata i Mistyczna Oblubieni-
ca. Poréwnujac obie doktryny warto podkres$lic jeszcze jeden
wsp6lny, niezwykle istotny element, ktéry $wiadczy o rene-
sansowym charakterze my$li autora Trzech spotkain. Jan Pior-
czynski powtarza za Friedrichem Schleglem nastgpujace sto-
wa dotyczace filozofii Boehmego: ,jej forma jest religijna,
tresé — filozoficzna, duch — poetycki”® . Nie ma watpliwosci,
ze tymi samymi sfowy mozna okredli¢ takze sofiologi¢ Wia-
dimira Sotowjowa.

Wplywy kabaty, ktore formowaty zaréwno oryginalna
doktryne Boehmego, jak i my$li kontynuatoréw jego dziefa,
zainspirowaty takze i rosyjskiego filozofa. Jego dalsze poszu-
kiwania skierowane byly gltéwnie w strong mistycznych do-
$wiadczen Emanuela Swedenborga i w znacznie mniejszym
stopniu w strong koncepcji innych nastgpcoéw Boehmego:
Johna Pordage, Johanna Gichtela, Gottfrieda Arnolda'® i Lo-
uis-Claude de Saint-Martina. Wydaje sig jednak, Ze inspira-
cja dla Sotowjowa staly sig przede wszystkim apokaliptyczne
pisma szwedzkiego mistyka. Kristi Groberg podkresla, Ze,
wyraznie nawiazujacy do mysli kabalistycznej, traktat Swe-
denborga Sapientia angelica de divino amore et de divina
sapientia z 1765 roku mial ogromny wptyw na Sotowjowow-
ska doktryne Sofii'”. Ponadto jego poglady w latach 1873-74
ksztaltowaty prace Guillauma Postela, Friedricha Khunratha,
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I'ranza von Baadera'®, a takze Sylvaina Karppe i Elipasa Le-
vicgo. Wszyscy ci filozofowie-mistycy, faczac kabate 1 mys$l
chrze$cijanska, analizowali istnienie Bozej Madro$ci wtasnie
jako zasady kobiecej, poczawszy od panteistycznych wizji
Jenskiej natury catego wszech$wiata (Khunrath), az do szcze-
pOlowych rozwazan na temat aspektow wyobrazen dziewicy
Maryi (Levi). Nie nalezy zapomina¢ takze o elementach my-
4li gnostyckiej i hermetycznej, z ktorymi mtody Sotowjow
sapoznat sig za posrednictwem tworczosci Goethego, z jego
ilcy Ewig Weibliche na czele". Europejska tradycja zaofero-
wala wiec poszukujacemu rosyjskiemu mistykowi bardzo
wicle pokrewnych koncepcji, ktére zdaja sig wspottworzy¢
teologie Sofii®.

Aby pogtebi¢ i ugruntowa¢ zdobyta wezesniej wiedzg,
Solowjow w 1875 roku porzucit posadg uniwersyteckiego
wyktadowcy i udat si¢ do Londynu, gdzie w British Museum
podjat studia nad zydowska i chrzescijanska gnoza, srednio-
wiecznym mistycyzmem zydowskim i teologia niemiecka.
Wedlug jego whasnej relacji ,jaka$ sita mistyczna” podpo-
wiadala mu, co ma czytaé, przy czym rzeczywiscie, jedyny
obszar jego zainteresowan w tym czasie stanowila intertek-
stualna wizja Boskiej Sofii, obecna w rozmaitych systemach
ezoterycznych. Groberg pisze, ze Sotowjow przez sze$¢ mie-
siecy studiow, podczas ktorych odwiedzat takze seanse spiry-
tystyczne w modnych salonach londynskich, poznat dogleb-
nie Sofie, ktéra wezesniej byla objawieniem innych filozo-
fow. Studia nad literatura dotyczaca tej idei sklonity go do
poszukiwan zwiagzkow pomiedzy ,jego” kultem a doktryng
chrzescijanska. Wiasnie wtedy Sofia zjawila sig po raz drugi
i rozkazata, by jej profeta udat si¢ do Egiptu. Z poematu 7rzy
spotkania wynika, ze Sofia ukazata sig na pustyni. Dwudzie-
stowieczni badacze, analizujacy wizje Sotowjowa pod katem
psychoanalizy C.G.Junga® wykazali, Ze to egipskie dozna-
nie byto do$wiadczeniem obecnosci Izydy, ktora jako jeden
z aspektow archetypu Wielkiej Matki objawila sig filozofowi
w wizerunku Sofii?2. Wedhug interpretatorow przemawiaja za
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tym dwa fakty: po pierwsze — wydarzeniu towarzyszyl za-
pach r6z — kwiatow poswigconych Izydzie, po drugie — Egipt
byt jedynym mozliwym w tym kontek$cie miejscem spotka-
nia, gdyz z teologiczno - historycznego punktu widzenia kult
egipskiej Izydy ok. 400 roku n.e. pod wptywami hellefiskimi
przeszedt przemiang w bizantyjska teologie Sofii, identyfiko-
wanej z Dziewica Maryja. Ponadto wigkszo$¢ doktryn tajem-
nych zawierajacych ideg zefiskiej Sofii (hermetyzm, gnozai al-
chemia) zostato przejetych wiasnie z Egiptu. Solowjow byt
$wiadomy egipskich korzeni agrarnego mitu, bazujacego na
kulcie Matki Ziemi, ktora kieruje cyklem wegetacji. Prawdo-
podobnie dlatego Egipt pozostawat dla filozofa ziemia obieca-
na, do ktdrej nieodmiennie chciat powracac.

W zainicjowanych w kraju w 1878 roku Wykladach o Bo-
goczlowieczenstwie (Ymenus o bozovenoseuecmse) rosyjski
profeta Sofii zidentyfikowat t¢ ideg we wszystkich znanych
mu systemach ezoterycznych. Wykazal, ze bez wzgledu na
religie, jej imiona byty zawsze Zenskie: po hebrajsku Hokma
(Madros¢, Wiedza), po grecku Sophia (Madros¢), w hindi
Maya (Idea, kobiece oblicze Boga), po facinie Sapientia (Ma-
dro$¢), wreszcie po rosyjsku Coghus IIpemyopocme booicus.
Stuchaczom tych wykladow doktadnie wyjasnial jej miejsce
w Starym i Nowym Testamencie, a takze w zydowskiej ka-
bale?. Solowjow twierdzil, ze zarowno w prawostawnej, jak
i katolickiej, a raczej w ogole w judeochrzescijanskiej trady-
cji, nie jest ona oddzielnym bostwem, lecz jest zenska hipo-
staza Boga.

Przez szczegodlne predyspozycje tego charyzmatycznego
filozofa, Wykiady, ktore wygtaszat z pozycji poety i proroka
zwiazanego z Sofig mistyczng wigzia, staly sig¢ w latach 1876-
-77 bardzo istotnym wydarzeniem w zyciu inteligencji rosyj-
skiej. Dla rozwoju teologii Sotowjowa szczeg6blnie wazny
wydaje si¢ jego siodmy wyklad, definiujacy Sofi¢ przez pry-
zmat przestudiowanej w Londynie doktryny kabalistycznej,
ktorej, ze wzgledu na specyfike idei wielohipostazowoSci,
warto poswigci¢ wigcej uwagi.
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Kabata jako nauka ezoteryczna z bardzo rozlegta kon-
cepeja jedynego Boga, przejawiajacego sig jednoczesnie
w wielu emanacjach, data Sotowjowowi mozliwo$¢ wyra-
7enia wiekszosci jego intuicji mistycznych. Wprawdzie in-
spiracje kabalistyczne ujawnity sig szczegolnie wyraznie
dopiero w pozniejszej pracy filozofa La Russie et I'eglise
universelle, wydanej we Francji w 1889 roku, jednak bez-
sprzecznie sofiologia wyrazona w Wykladach ma takze swoje
srodta w naukach mistykéw zydowskich. Wydaje sig, ze
najwczesniejsza, cho¢ chyba najbardziej tajemnicza proba
syntezy wielu koncepcji religijnych i tradycji kabalistycz-
nej byta krétka Modlitwa o objawienie wielkiej tajemnicy
(Monumea 06 omiposenuu eeauroti maiinel)™, zapisana
przez filozofa w brudnopisie jeszcze w londyfskim okresie
jego dziatalnosci. Wediug Judith Kornblat jest to rodzaj skie-
rowanej do Sofii mistycznej inwokacji, ktora posiada dwie
semantyczne linie. Jedna z nich nawiazuje wyraznie do gno-
vy, druga za$ ujawnia znaczne wpltywy kabaty®. W tej mo-
dlitwie-zakleciu po stowach: ,,Bo umsa Otua n Crina u Cs.
Jyxa” filozof skreslil facinskimi literami stowa: ,,An-Soph,
Jah, Soph-Jah”, tworzac imie Sofii z gry poje¢ kabalistycz-
nych, oznaczajacych nienazwanego Boga Zoharu (Ksiegi
Brzasku). To whasnie w An-Sof (Ein-Sof, Ein Soph), ukrytym
Bogu kabaty, dokonat sig akt stworzenia przeobrazajacy sa-
mego stworce w mistyczna nico$¢, z ktorej wyemanowaty
sefiroty — boskie hipostazy?®.

Stowo Jah — wykorzystane w modlitwie Sotowjowa to jed-
no z wielu imion Boga, ktore rozwaza kabata. Bywa ono czg-
sto laczone z Hokhma — sefirota manifestacji Bozej Madro-
ici. Laczac dwa kabalistyczne pojecia: Soph iJah rosyjski
mistyk zwiazat imig Sofii z hebrajskimi stowami oznaczaja-
cymi ,,koniec” i nienazwanego Boga. Dla filozofa Sofia stala
sie wigc ,,zakonczeniem Boga”, czyli cztowiekiem. Ta kon-
cepcja Sofii przemawia za tym, ze Solowjow rzeczywiscie
doskonale poruszat sie¢ w obszarze kabalistycznych pojec¢
i poznat gleboko skomplikowana teologig sefirotow, choc¢
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bez watpienia wykorzystat tylko niektore jej elementy. Znaj-
dujac w kabale mozliwo$¢ utozsamienia Sofii z réznymi hi-
postazami Boga, Sotowjow pogodzit w swojej koncepcji
wiele aspektow jej istnienia. Przez pryzmat kabaty Sofia
mogta by¢ paradoksalnie ciatem bozym, boska materia, su-
biektem i obiektem jednoczesnie. Byta zasada taczaca Boga
i ludzkosé, co nie przeszkadzato Solowjowowi, zgodnie z na-
uka kabalistow, nazywaé ja takze idealnym cztowiekiem.
Poruszona w Wykladach kwestia tozsamosci Sofii i sefiroty
Hochma, jako ogniwa laczacego Boga z czlowiekiem, po-
zwolita zwiazaé teologie Bozej Madrosci z jego idea Bogo-
czlowieczenstwa.

Wyjsciowym zatozeniem tej koncepcji byla kabalistyczna
zasada dualizmu ducha i materii, transcendencji i zmystowe-
go do$wiadczenia, przy czym chodzi o dualizm odmienny od
gnostyckiego, wedlug mistykéw zydowskich bowiem akt
stworzenia dokonat sie réwnocze$nie na dwoch ptaszczyznach,
wyzszej i nizszej, czyli w $wiecie sefirotéw 1 w Swiecie wi-
dzialnym. Zgodnie z Ksiegq Brzasku, na poczatku jednosc tych
$wiatow byta nieprzerwana i stata. Tak oto dla kabalistow teo-
gonia i kosmogonia sa aspektami tego samego aktu boskiej
kreacji. :

Nakreslony w Wykiadach i rozwinigty w pozniejszych pra
cach Solowjowa wizerunek Bozej Madrosci wydaje sig czg-
sto niejednoznaczny i chwilami peten wewngtrznych sprzecz-
nosci. Do zastanowienia sktania, miedzy innymi, ,,pte¢” So-
fii. Co prawda, w swej naturze zewngtrznej jest ona identyfi-
kowana przez Sotowjowa z zasada Zefiska, ktora filozof okre-
§la wymiennie jako przyjaciolke lub narzeczona wstepujaca
w intymny zwiazek z mezczyzna, jednak glebsza analiza tek-
stow filozofa pozwala stwierdzié, ze czesto przyjmuje ona
cechy odnoszace sie do symboliki meskie;.

Zgodnie z grecka tradycja utozsamiajaca Sofig z (meskim)
Logosem, a takze w zgodzie z mistycyzmem rosyjskiego pra-
wostawia wigzacym Madro$¢ Boza z Matka Boska w jej zen-
skiej personifikacji, Jezusem w personifikacji meskiej, a tak-
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7¢ 7 oddzielnym, substancjalnym wyobrazeniem boskosci
w postaci uniwersalnego Kosciota, Sotowjow stworzyt szcze-
p0lna kompilacje tych wptywow, wykorzystujac mozliwosci,
ktore daty mu nauki kabalistyczne z ich wielohipostazowym
drzewem sefirotow. Sofia bowiem identyfikowana jednocze-
énie z mezczyzna i kobieta, istniejaca jako byt indywidualny
i zbiorowy, odwoluje si¢ bezposrednio do seksualnej symbo-
liki kabaly. W wyniku rozwazan nad mistyka zydowska So-
lowjow doszedt do wniosku, ze ,,jego” Sofia ma dwa hebraj-
skie imiona: obok omoéwionej hipostazy Hochma jest takze
Szeching, ktéra w pojeciu kabalistow odpowiada zenskiemu
poczatkowi w Bogu. Jest ona w mysl tradycji zydowskiej sub-
stancja kobiecosci, z ktora mezczyzna ma kontakt przez swo-
ja zone, gdyz Szechina w niej ma swoja siedzibe. Zgodnie
z nauka kabaty prawowierny Zyd ma dwie towarzyszki: nie-
biafiska i ziemska, a misterium matzefistwa polega na tym, ze
obcujac z ziemska przyjaciétka mezczyzna kieruje swe mysli
do tej niebianskiej, gdyz ziemska jest jej obrazem®”. Szechina
jest takze zblizona do Sotowjowowskiej idei eklezji, Uniwer-
salnego Idealnego Kosciola, gdzie wystepuje jako Boska Przy-
jaciotka i Madrosé Boza®®. Pozniejsza wersja koncepcji So-
lowjowa oprocz zwiazku pomigdzy Sofia i Hochma oraz So-
fig i Szechina kresli dodatkowa relacje pomiedzy Sofia i Ma-
lachut, dziewiata sefirota, interpretowana takze jako zasada
7efska. System powiklan istniejacych pomigdzy sefirotami
Hochma, Szechina i Malachut zdaje si¢ znajdowaé odbicie
w ewoluujacej przez cale zycie filozofa zagmatwanej koncep-
cji tozsamosci, a raczej niepelnej tozsamosci Madro$ci Bozej
i Duszy Swiata.

Kormnblatt wyjasnia te zagadkowa réznice pomigdzy Sofia
a Dusza Swiata tym, ze przez swoje sofiologiczne studia So-
towjow zidentyfikowat dwie hipostazy Sofii: ,,wysoka”, be-
daca synonimem Madrosci Bozej i ,,niska”, czyli Duszg Swia-
ta, utozsamiang z ziemskim bytem materii. Przez dokonanie
podziatu idei Sofia uzyskata status mediatora pomigdzy du-
chem i materia. Tak wiec zgodnie z nauka kabalistow Sotow-
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jowowska Dusza Swiata wyeliminowala swoje niskie ja w mi-
stycznym akcie za$lubin materii-ziemi (zenski element) i du-
cha-nieba (element meski).

Trudno nie zauwazy¢ rzeczywistych réznic pomiedzy
mysla Sotowjowa a kabata. W zasadzie filozof wybrat z ka-
baty, podobnie jak z gnozy, tylko pewne elementy pasujace
do jego koncepcji i poddat je koniecznym modyfikacjom,
a jednoczesnie pominal te struktury, ktore bylyby niezgodne
z jego ,,intuicja mistyczng”. Owe ,,modernizacje” nie pozwo-
lity jednak do konca zniwelowa¢ wewnetrznych sprzeczno-
$ci zawartych w jego doktrynie. Przez cate Zycie Solowjow
borykal sie z problemem jednoznacznego zdefiniowania So-
fii. Glownym pytaniem sofiologii bylo: Jak obok Boga, ktory
jest ,,wszystkim we wszystkim”, pojawit sig poza nim lezacy
$wiat? Pierwsza odpowiedz znalezé mozna w Wykiadach.
Swiat powstat w rezultacie upadku Duszy Swiata. Lecz wte-
dy pojawity si¢ nowe pytania: Jezeli Dusza Swiata jest Boska
Sofia, jakim sposobem mozliwy jest jej upadek? I czy mozna
poréwnac do grzechu tworzenie $wiata, o ktorym jego Twor-
ca powiedzial, ze jest dobry. W artykule Poccus u écenernckas
Llepxoss padta inna odpowiedz: chaos potencjalnie istnieje
w Bogu i Bog chee, Zeby chaos otrzymat realny byt. Jest to
koncepcja zawartej w Bogu Otchtani (Ungrund), znana z na-
uk Mistrza Eckharta, Boehmego i Schellinga, ktorzy twier-
dzili, ze odlaczenie sie stworzenia i pojawienie sig zla jest dla
Boga wewnetrzna koniecznosécia. Niestety ta druga odpowiedz
byla rownie niesatysfakcjonujaca jak pierwsza, gdyz czynita
Boga odpowiedzialnym za zto. To sktonito filozofa do poszu-
kiwania odpowiedzi w doktrynie gnostyckiej. Co prawda nie-
ktorzy badacze wyrazaja watpliwosci co do gnostyckiego cha-
rakteru mysli Sotowjowa, zarzucajac jej brak typowej ,,syste-
mowosci”?’, to znaczy konkretnosci duchowej wiedzy 1 wy-
pracowanych drog do jej uzyskania. Jednak te niedostatki,
moim zdaniem, nie przecza gnostyckiej proweniencji jego
sofiologii. Wiasnie Sofia jest tym pojgciem doktrynalnym,
ktdre pozwolito zaistnie¢ gnozie w syntetycznej nauce Sotow-
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jowa. Jako ze gnostycyzm, a §cislej jego elementy, maja za-
sadnicze znaczenie w moich dalszych rozwazaniach, ponize]
sostang przedstawione do$é szezegbtowo te jego obszary, ktore
w Solowjowowskiej koncepcji Sofii odegraty najwigksza rolg.

W zwiazku z tym, ze nie istnieje co$ takiego jak norma-
(ywna teologia gnostycka, a spekulacjom i swobodnej prezen-
(acji, ktorych zrodla siegaja rozmaitych tradycji religijnych
i lilozoficznych, nie wyznacza si¢ zadnych granic, jezeli tyl-
lo mieszcza sie one w ramach okre$lonej koncepcji $wiata,
pnoza okazala sie idealnym dla Sotowjowa zrodtem inspira-
¢ji, szczegoblnie ze wzgledu na jej kompilacyjny charakter.
Ponadto, stosowana powszechnie przez gnostykow II i III
wicku metoda egzegezy, czyli przekazywania tresci religij-
nych za pomoca obrazéw symbolicznych, stata sig doskona-
lym instrumentem wyrazenia intuicji mistycznych rosyjskie-
po filozofa. Podobiefistwa siegaja jeszcze glebiej, szczegdlng
wyrazisto$é uzyskujac w gnostyckich obrazach Boga-cztowie-
ka, upadtej Sofii i w koncepcji peini (Pleromy)*°.

Kongres messynski (1966), po§wigcony zrodtom tego pra-
du religijnego, podat nastgpujaca charakterystyke, ktora fak-
lycznie ujmuje jego podstawe: ,,Idea obecnosci boskiej ,,iskry”
w cztowieku (...), ktora wytonita sig z boskiego $wiata 1 wpa-
dta w §wiat losu, narodzin i $mierci, a teraz musi si¢ prze-
budzi¢ dzieki boskiemu odpowiednikowi samej siebie, aby
powrécié do swego pierwotnego stanu. Koncepcja ta w sen-
sie ontologicznym opiera sig¢ na idei zst¢pujacej ewolucji
pierwiastka boskiego, ktdrego najnizszy skraj (Sofia czy
Iinnoia) musiat za zrzadzeniem losu ulec jakiemus kryzyso-
wi i — nawet jesli tylko posrednio — zrodzi¢ ten $wiat, kto-
rym p6zniej o tyle nie moze nie by¢ zainteresowany, Ze musi
wyciagnaé zen z powrotem owg boska ,,iskre” (pneuma)*'.”

Nalezy pamietaé, ze dzisiejsza, rozlegta wiedza dotycza-
ca gnostyckich szkot nie byta udzialem Solowjowa ijemu
wspotczesnych. Oryginalne gnostyckie pisma dostepne w dru-
uiej potowie XIX wieku stanowily jedynie skromna czeS¢ tego,
co ujrzato $wiatto dzienne stosunkowo niedawno, w wyniku
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odkrycia w 1946 roku biblioteki w Nag Hammadi, a takze,
do pewnego stopnia, przez archeologiczne rewelacje z 1947
roku z Qumran nad Morzem Martwym?®2. Zrodta, ktore byty
dla Sotowjowa inspiracja, pochodzily gtéwnie od adwersarzy
gnostycyzmu — Ireneusza z Lyonu, Orygenesa, Tertuliana,
Klemensa Aleksandryjskiego i Hipolita Rzymskiego oraz apo-
logetdw religii, dzigki ktorym do czasoéw wspotczesnych prze-
trwaly fragmenty dziet wielkich gnostykow takich jak Bazy-
lides i Walentyn, a nade wszystko komentarze dotyczace pi-
$miennictwa bazylidian i walentynian®’. Podstawowy kanon
wiedzy o gnostycyzmie zawarty w herezjologicznych rozpra-
wach Ojcow Kosciota uzupehialy czgsciowo Pisma herme-
tyczne (Corpus Hermeticum) 1 lektura Biblii. Jednak wydaje
sig, ze dla Sotowjowowskiej doktryny najwigksze znaczenie
miatl koptyjski Codex Askewianus, manuskrypt z III/IV wie-
ku n.e. (przechowywany w British Museum od XIX wieku),
ktory w roku 1778 zyskat dzigki Niemcowi C.G. Woidemu
nazwe Pistis Sofia. Jego pierwsze wydanie w lacinskim prze-
kladzie ukazato sie w 1851 roku w Berlinie. Trescig tego skta-
dajacego sie z czterech czgsci dzieta sa obszerne rozmowy
zmartwychwstatego Jezusa z jego uczniami o upadku i zba-
wieniu niebianskiej istoty — Pistis Sofii**.

Madros¢ Jezusa Chrystusa i Apokryf Jana, dwa z waz-
niejszych gnostyckich tekstow dotyczacych teologii Sofii,
$wiat wspolczesny ujrzat dopiero u schytku XIX wieku (1896),
kiedy Dzial Egipski berlinskiego muzeum zakupit je wraz
z jeszeze jednym nowo odkrytym koptyjskim papirusem?s.
Pierwszy z nich proponuje dualng koncepcje Sofii, gdzie
»Wielka Sofia” stanowi wraz z Chrystusem meska cze$é Boga-
-Ojca, podczas gdy czescia zenska jest tak zwana ,,Mala So-
fia”. Drugi z kolei rozwija pokrewna idee Barbelo — dosko-
natej sity, eonu wspaniatosci, zenskiej emanacji Boga, ktora
droga pros$by iudzielenia jej Pierwszej Wiedzy wydaje na
Swiat boskie eony. W czasie, kiedy krystalizowata sie sofio-
logia Sotowjowa, teksty Mqdrosci Jezusa Chrystusa i Apo-
kryfu Jana, jak rowniez odkrytej w Nag Hammadi Egzegezy
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0 duszy, ktora traktuje o upadtej, boskiej, zenskiej w swej na-

(urze iskrze zamknigtej w lupanarze $wiata — pozostawaly poza

sasiggiem filozofa. Obecno$¢ w jego doktrynie zasady opar-

(c] na dychotomii Madro$ci Bozej, proponowanej przez wspo-

mniane zrodta, wyjasnia znana Sotowjowowi z Dziejow Apo-

stolskich (Dz.A. 8,9-25) 1 z pism Hipolita Rzymskiego®® dok-

(ryna Szymona Maga, ojca wezesnych pradow barbelogno-

styckich, a takze koncepcja walentynianiska. Koncepcje te

upadkowi, skrusze, zbawieniu Sofii, a przede wszystkim jej
dwubiegunowej naturze nadaty ksztatt catego systemu.
Analizujac obecno$¢ gnostyckiej herezji Sofii w doktry-

nic Sotowjowa nalezy mie¢ na uwadze kanon tekstow Zro-
dlowych dostepnych filozofowi, choé¢, prawde powiedziaw-
szy, niektore elementy jego koncepcji sa zaskakujaco zbiezne
7 Iitera Berlinskiego Kodeksu Papirusowego czy Kodekséw
= Nag Hammadi, ktorych z oczywistych wzgledow filozof
snac przeciez nie mogl. Ten fakt wydaje si¢ wskazywaé na
wyjatkowa spoistos¢ teologii Sofii. Ze znanych XIX-wiecz-
nemu mistykowi gnostyckich materiatow uktada sie wizeru-
nck Madrosci Bozej, ktory w swoich zasadniczych punktach
przybiera nastgpujacy ksztatt:

a) Sofia stanowi jedno z podstawowych pojeé nalezacych do
»Zzenskiego” typu spekulacji gnostyckich, ktéremu wihasci-
wa jest idea emanacji z prapoczatku?’.

b) Pojawia sig ona w znacznej liczbie pism gnostyckich, nie
bez zwiazku ze znang z literatury zydowskiej postacig
Madrosci Bozej, ktéra funkcjonuje jako pomocnica Boga
w akcie stworzenia (Ksiega Madrosci, 9; Ksiega Przystow,
8,22-31).

¢) W zaleznosci od szkoty, gnostycy nadaja jej rézne imiona
(Sofia [mqdros¢], Ennoia [sila myslowa], Barbélo, Pistis
[wiara], Prunikos [nierzqdnica], Achamoth), a koncepcja
Jej istnienia i funkcjonowania jest tylko w zasadniczych
punktach taka sama dla wszystkich szkoét. Sofia jako ema-
nacja Ojca reprezentuje jego zenski aspekt i stanowi swe-
go rodzaju gnostycka boginig matke, ktéra wyodrebnia sie
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z nie nazwanej istoty najwyzszej jako jej ,,odbicie”, sita
my$lowa i madro§¢. Jej udziatem jest pierwsze poznanie.
Zainicjowane przez nig stworzenie $wiata materialnego
prowadzi do rozdzielenia pierwotnej boskiej jednosci.

d) Rozne szkoty sugeruja rézne motywy dziatania Sofii, kto-
re s jednoczesnie praprzyczyna zta. Potencjalnie ukrywa
sie ono w lubieznoéci, tesknocie z powodu odlaczenia od
Praojca i w bezskutecznym poszukiwaniu jego Swiatla i mi-
tosci, w pysze i w koniecznodci zaistnienia poza Ojcem,
w nieopanowanej potrzebie kreacji, i na koniec — w sza-
lenstwie Sofil.

e) W wyniku tego potencjatu Sofia staje sig brzemienna, jed-
nak bez udzialu Najwyzszego. Ten jednostronny akt powo-
duje narodziny zdegenerowanego ptodu (demiurg, archont,
Jaldabaoth), ktory przez brak w nim pierwiastka Ojca nie
moze by¢ bytem doskonatym. Jest to pierwszy wadca —kre-
ator chorego $wiata materialnego, ktory nieSwiadomy ist-
nienia nienazwanego, kaze nazywac sig bogiem.

f) Zachwianie pierwotnej boskiej jedni oraz podziat dokonu-
jacy si¢ w ramach procesu kreacji dotyczy takze istoty sa-
mej Sofii, ktéra u walentynian funkcjonuje w obrazach
Ennoi - Sofii Wysokiej, ,,nieprzemijajacej” i niskiej, upa-
dtej, zwanej ,,Matq Sofia” lub ,,Sofia Smierci”. Najbardziej
reprezentatywny przyklad tego podziatu znajduje si¢ w po-
emacie Grom: umyst doskonaly, nalezacym do zbiorow
biblioteki z Nag Hammadi, ktorych, jak juz wspomniatam,
Sotowjow znaé nie mogh. W formie objawieniowe;j tekst
moéwi o wielu obliczach zenskiej postaci, za ktora bez wat-
pienia kryje sie Sofia w obydwu jej przejawach bytowych:
jako boska i przez to doskonata, zbawcza sifa 1 istota upa-
dla, ziemska®.

g) Walentynianska katastrofa kosmiczna, ktorej rezultatem
jest pojawienie sig dwu hipostaz Sofii, odbywa sig w wy-
niku nastepujacych po sobie nieuniknionych etapow re-
integracji Petni, z ktorych ostatni jest emanacja zefiskie-
go eonu — Sofii. Ta, pozbawiona obecnosci Praojca, za-
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(raca sie w poszukiwaniach. Jej udziatem staje sig chaos,
namietno$¢, pozadanie, rozpacz i szalenstwo. Peten do-
bra Praojciec lituje sie i powoluje do istnienia (wyema-
nowuje) Chrystusa z Duchem Swietym — pare eonow, kto-
ra powstaje dla stabilizacji pokoju w Pleromie, po wstrza-
sic spowodowanym upadkiem Sofii Wysokiej. Wedhug
Ireneusza z Lyonu Chrystus [Zbawiciel (soter) i Stowo
(logos)] jest tozsamy z wszechrzecza, gdyZ pojawia sig
za sprawa wspolnego aktu catej Pleromy, a wigc pocho-
dzi od wszystkich eonéw. Walentynianie tacza w tym
miejscu dziatanie Chrystusa z Mata Sofia, nazywana se-
micko-aramejskim imieniem Achamoth. Jest to ,,hiska”
Sofia uosabiajaca odrzucone pozadanie Sofii Niebian-
skiej, ktéra moca Chrystusa, ofiarowujacego jej ksztalt
(lecz nie poznanie), u§wiadamia sobie oddzielenie i tesk-
note za pierwotna petnia. Proba powrotu konezy sig jed-
nak kleska, gdyz istnieje granica (horos), ktéra zadnej
destrukcyjnej namietno$ci nie moze wpusci¢ do Plero-
my. Achamoth bfaga wigc Chrystusa o pomoc i otrzymu-
je jaw postaci poznania, ktore pozwala jej porzucic¢ wszel-
kie namigtnos$ci i powrdci¢ do Pleromy?”.

Soteriologia gnostycka, dotyczaca wszystkich poziomow
(zar6wno tych wysokich, jak i ziemskich, niskich), polega wigc
na poszukiwaniu drogi powrotu do stanu sprzed ontyczne;
katastrofy, czyli, najogolniej méwiac, do boskiej peni (Ple-
romy) i ta idea staje sig¢ motywem przewodnim catej Sofow-

jowowskiej doktryny milosci i Scisle zwiazanej z nia koncep-

cji sztuki jako syntezy.

Gnostycka negacja ciala, postrzeganego jako wigzienie
boskiej iskry, sktonita Solowjowa do rozwazan na temat ziem-
skiej mitosci, a takze ku problemowi relacji Sofii Niebian-
skiej i kobiety cielesnej. Stad tez, prawdopodobnie, wzigla
swoj poczatek wyrazona najpelniej w pracy Sens Milosci
(Cmuten nobeu) skomplikowana i petna wewngtrznych
sprzeczno$ci Sotowjowowska koncepcja mifoSci piciowej. Jest
ona do pewnego stopnia zbiezna ze spotykana takze w wielu
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aspektach kultury nowozytnej katarska (a zatem gnostycka)
wizja mitosci dworskiej (a potem romantycznej), pojmowa-
nej jako wyrzeczenie sig, utrata ukochanej, a w kazdym razie
jako wiez czysto duchowa, z wylaczeniem jakiegokolwiek
zwiazku seksualnego®. I rzeczywiscie proby odtworzenia tego
katarsko-gnostyckiego modelu mitosci mozna przesledzi¢
w bardzo konkretnych rozwiazaniach (tzw. biate malzenstwa)
w zyciu rodzinnym symbolistow rosyjskich, zainspirowanych
wlasnie Sotowjowowska sofiologia.

Pod wptywem rozmaitych do$wiadczen koncepcja Sotow-
jowa podlegata ciagtym modyfikacjom. Badacze sugeruja, Ze
w identyfikacji Sofii z cerkwia pomogta mu pielgrzymka do
Pustelni Optynskiej, ktora filozof odbyt wraz z Fiodorem
Dostojewskim w 1878 roku. Nastr6j tej wyprawy i wspdlne
dysputy natury chrystologicznej pozwolity Sotowjowowi osta-
tecznie odnalezé tozsamos¢ duszy $wiata i mistycznie pojmo-
wanego Koéciota. Jego poglad na ten temat przyjat formg sy-
logizmu o wyraznie gnostyckich korzeniach: We wszelkim
organizmie znajdujemy dwie jednosci: jedno$¢ tworcza i jed-
nos¢ stworzona. W Chrystusie (jako drugiej hipostazie boskiej)
jednoscia tworcza, aktywna jest Stowo, czyli Logos, a jedno-
$cig stworzona — Sofia. Jako ,,wyrazona” idea jest ona Cia-
tem Bozym, boska materia, uosabiajaca zasadg bierna, recep-
tywna, a wiec zenska. Chrystus, faczac w sobie element mg-
ski i zenski, urzeczywistnia idealna jedno$¢ Wiecznego Boga,
jest wiec Logosem i Sofia jednoczesnie*'.

Wydaje sie, ze w czasie wspdlnej wyprawy Dostojewskie-
go i Sotowjowa, w wyniku duchowego i intelektualnego po-
rozumienia miedzy nimi doszto do skrystalizowania Sotow-
jowowskiej wizji Bozej Madrosci. Nie oznacza to bynajmniej,
7e autor Zbrodni i kary byt w tej relacji mentorem narzucaja-
cym Solowjowowi gotowa koncepcje Sofii. Mozna przypusz-
czaé raczej, ze od czasu pierwszego spotkania obydwu filo-
zofow w 1873 roku miato miejsce wzajemne przemieszanie
ich pogladéw. Dostojewski podobnie jak Sotowjow intereso-
wal sie filozofiag Jakuba Boehmego i innych mistykéw nie-

Sofiologia Wiadimira Sotowjowa i jej dziedzictwo 35

micckich, a takze wizja Emanuela Swedenborga*. Podejmo-
wany w czasie ich spotkan problem Sofii w $wietle doktryny
Swedenborga i jego rozprawy Delitiae Sapientiae de amore
conjungiali; post quas sequuntur voluptates insaniae de amore
scortatorio (1768) sktaniat do poszukiwan odpowiedzi na
pytania migdzy innymi o stosunek do ziemskiej milosci. Pra-
ca szwedzkiego mistyka, ktora byta dyskursem z aniotami
wiodacymi go do $wiatyni Madrosci, gdzie filozof mial zapy-
taé, jak si¢ ma madro$¢ do kobiety, przyniosta odpowiedz,
ktora, jak sig wydaje, stala sig obowiazujaca takze dla Sotow-
jowa: jezeli madrosc¢ jest pigknem, a kobieta jest jednocze-
$nic madroscig 1 pigknem, to kobieta jest madroScia.

W swoich poszukiwaniach rosyjski mistyk siegat takze do
zrodet katolickich, przez co stat sie na gruncie unifikacji teo-
logii Sofii z kultem Maryi, zadeklarowanej przez papieza Piusa
IX w 1854 roku, swego rodzaju mediatorem pomiedzy dok-
tryng katolicka a prawostawiem. Zainteresowanie Sotowjo-
wa katolicyzmem (przy czym nie jest to bynajmniej katoli-
cyzm ortodoksyjny) jest zwiazane, zdaniem Groberg, miedzy
innymi z jego fascynacja naukami sredniowiecznych alche-
mikéw chrzescijanskich, ktorzy glosili, ze tajemnice rodem
s¢ $wiata arabskiego i hellenskiego zostaty przyniesione na
prunt europejski wiasnie przez dziewice Maryje. Za kontynu-
acje podjetego w latach 70. nurtu maryjnego w duchu eku-
menicznym mozna uzna¢ takze napisany przez Sotowjowa
w 1898 roku artykut Hoes venoseuecmesa y As2ycma Konma,
w ktérym autor podkreslal, ze boskos¢ w doktrynie francu-
skiego pozytywisty jest rownoznaczna z Wieczng Kobieco-
Scia. Laczac tradycje kosciota wschodniego i zachodniego fi-
lozof zaprezentowat ideg kultu Madonny jako wzorzec hu-
manizmu przysztosci.

W ciagu calego swojego zycia Sotowjow prowadzit sofio-
logiczne dociekania na dwoch plaszezyznach, starajac sie po-
laczyc¢ teologig z koncepcja weielenia w zycie ziemskiej wigzi
z Sofig. Zadanie mitosci miato dla niego znaczenie podstawo-
we, ze wzgledu na swoj transformacyjny charakter. Kobieta
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jako ziemska hipostaza Sofii przez mitos¢ manifestowata swo-
ja boska nature. Solowjow nazywal ziemska namietno$¢ i picio-
wa (lecz nie prokreacyjna®®) mitos¢ sitami integracyjnymi, fe-
nomenami, ktoére moga ukaza¢ fundamentalng dychotomig
mezezyzny i kobiety, a takze oferowac droge transcendencji ego,
az do polaczenia duszy z Bogiem, a co za tym idzie do mi-
stycznej transformacji $wiata. Nic wige dziwnego, Ze W zyciu
filozofa zaistnialy takze realne Sofie, sposrod ktorych dwie
(Sofia Chitrowo i Sofia Martynowa) odegraty szczegolng rolg,
w pewnym sensie wspottworzac obraz Boskiej Przyjaciotki
i przydajac mistycyzmowi Sotowjowa wymiaru ludzkiego. Kie-
dy w roku 1898 Solowjow uznal, ze jego panteistyczna idea
, BceemuucTBa” nie daje sig zrealizowac, Sofia ukazata mu jesz-
cze jedno ze swych weielen — posta¢ Niewiasty Obleczonej
w Stofice — biblijnego symbolu kofica §wiata. Wtedy whasnie,
u kresu jego drogi, jakby potwierdzajac te apokaliptyczng wi-
zje, pojawita si¢ Anna Szmidt — ostatnia hipostaza Sofii w Zy-
ciu rosyjskiego mistyka.

Sledzac dzialalno$¢ rosyjskiego mistyka nie mozna po-
minaé jego poezji, ktora w przewazajacej czgsci poswigco-
na jest Boskiej Sofii. Liryka Sotowjowa jest, z oczywistych
wzgledow, zdecydowanie bardziej zmystowa niz filozofia,
przez co znacznie silniej oddaje atmosferg intymne;j wigzi
miedzy kaplanem ijego boginia. Pierwsze wiersze, ktore
powstaty w Egipcie w 1875 roku, znajduja swoja kontynu-
acje w calej tworczosci filozofa-poety, gdzie pod roéznymi
postaciami kryje sig boski archetyp zenski. Sofia nosi rézne
poetyckie imiona. Nazywana czesto Wieczna Przyjaciotka,
Krolowa, Boginia, Dziewica Wrot Teczowych, Ewig Weibli-
che, przede wszystkim pojawia sig ona jako tajemnicza ad-
resatka bez imienia, ktéra poeci podazajacy droga mistyki
Sotowjowa okre$la: [Ipexpacnas Jama, Ceemnas padocme,
Kpomras Ipenecms, Ionnas u Cosepuwennas Kpacoma,
Connye, Tatina, Craska, Oznennas Llapesnua, Anzen Ceema,
Hckpa Boscecmeennan, Bozopoouya, [Jesa Mapus™. Kim
zatem jest Sofia?
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W zagmatwanej doktrynie Sofii jedynym dosy¢ jasnym
punktem jest przyczyna jej objawien w materialnym $wiecie.
Jest nia konieczno$¢ przemiany ludzkosci. Stad misja czto-
wicka dziatajacego przez Sofig jest przywrocenie pierwotne-
ro tadu polegajacego na integracji z Bogiem. Jednak proces
lotalnego zjednoczenia jest skomplikowany i dtugotrwaty,
pdyz Bog ofiarowat czlowiekowi wolno$é. Wolnym aktem
duszy $wiata scalany przez nig $wiat odpadt od Boga i roz-
padt sie sam w sobie na mnogo$¢ wrogich elementéw. Diu-
pim szeregiem wolnych aktow cata ta mnogo$¢ powinna po-
podzi¢ si¢ ze sobg i Bogiem oraz odrodzié¢ w formie absolut-
nego organizmu.,

Czy mozna jednak zglebiajac poezje i rozprawy filozoficz-
ne Solowjowa dotrze¢ do konkretnego obrazu Sofii? Jedyna
satysfakcjonujaca odpowiedz na to pytanie brzmi: Sofia jest
cmanacja Boga, wigc moze by¢ wszystkim. Kluczem do niej
zdaje sie¢ by¢ wiasnie tajemnica, w niedookresleniu bowiem
kryja sig nieograniczone mozliwosci interpretacji. Wiele twa-
12y, ktore ujawnia Sofia, tworzy zagadkowy obraz emanacji
Absolutu w jego najbardziej wyrafinowanej formie. Wyrafi-
nowanej, gdyz dostepnej jedynie w postaci objawienia dla
wybranych.

Wydawac¢ by si¢ moglo, ze wraz ze $miercia Wiadimira
Sotowjowa w lipcu 1900 roku zakonczy sig historia tego mi-
stycznego, bardzo osobistego przeciez do$wiadczenia, a jej
ostatnim akcentem bedzie pogrzeb w kaplicy, gdzie filozof
odby? pierwsze spotkanie ze swoja Wieczna Przyjaciotka. Jak
si¢ wkrotce okazato, obecno$é Sofii w rosyjskiej kulturze
nowego stulecia dopiero rozpoczynata sie na dobre. Umiesz-
czone na piersi zmartego wizerunki Sofii Madroéci Bozej i Bo-

gurodzicy staty sig¢ emblematami nadchodzacej epoki.

Bezposrednio po $mierci Sotowjowa jego filozofia spo-
(kala sig z bardzo szerokim odzewem w kregach intelektual-
nych Rosji. Juz w latach 1900-1901 pojawity sie sofiologicz-
ne kofa, ktérych cztonkami byli zaréwno przedstawiciele star-
szego pokolenia, jak i inteligencka mlodziez. Jeden z takich
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oérodkéw, zalozony przez brata filozofa — Michaita Solowjo-
wa, skupiat mtodych wyznawcow Sofii, ktorzy podazali dro-
ga mistycznych objawiefi, uznajac zmarlego za duchowego
przewodnika, ktory przetart szlak ku ich wlasnym doswiad-
czeniom Jutrzenki®. Wérod profetow znalezli si¢ migdzy in-
nymi mlodzi poeci: Borys Bugajew (Andriej Biely) i Siergiej
Sotowjow (bratanek filozofa), obaj wychowujacy sig w atmos-
ferze kultu mistrza, a takze korespondujacy z nimi Aleksan-
der Blok. Pierwsze lata nowego, dwudziestego wieku uply-
nety dla tego ,,6parcrsa 3apu” pod znakiem Wiecznej Kobie-
coéci, ktorej zgodnie z tradycja katarsko-trubadurska odda-
wali hold swoja poezja. Powszechne zainteresowanie mysla
Sotowjowa przybrato w owym czasie formg religijnego kultu
Sofii, ktérego ,,wyznawcami” staly sig¢ najwigksze umysty
Moskwy i Petersburga.

Miejscami, gdzie na poczatku wieku nie tylko pamigtano
o Sotowjowie, ale takze wcielano w zycie kult Sofii w jego
rozmaitych postaciach, byly przede wszystkim artystyczno-
-literackie kuznie, pretendujace do roli duchowych centrow
epoki: salon Mieriezkowskich i ,,baszta” Wiaczestawa Iwa-
nowa. Poglady Zinaidy Gippius i Dmitrija Mieriezkowskie-
go, ktorzy sami w sobie byli ,,instytucja” srebrnego wieku,
a takze teologia ,,sanctus coitus” Wasylija Rozanowa stano-
wily swego rodzaju herezjg Solowjowowskiej teorii syzygii
i bogoczlowieczenstwa. W zwiazku z tym wydaje sig, ze kwe-
sti¢ proponowanego przez Mieriezkowskich ménage a trois
i Rozanowskiego kultu ,,$wietej pei” spod znaku bogini Astar-
te warto omowi¢ w odrgbnym artykule.

Wyktadnia pogladéw Wiaczestawa Iwanowa 1jego zony
Lidii Zinowjewej-Annibal, tworzacych rownie wazne jak Mie-
riezkowscy intelektualne centrum Rosji tych czasow, byla idea
mitologicznego pokrewiefistwa Dionizosa i Chrystusa jako
postaci zrodzonych z totemicznej Wielkiej Matki. Iwanow —
badacz literatury klasycznej, tlumacz Petrarki i Dantego, bg-
dac pod wrazeniem lektury Johana Bachofena (ktory wprowa-
dzit pojecie matriarchatu), wyjasniat podstawg kultu dionizyj-
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skiego jako konfliktu miedzy meska i zefiskg zasada i potwier-
dzal to przykladem wtasnej wigzi z Lidia. Dla Iwanowa jego
zona byla inkarnacja kosmicznej Ewig Weibliche. Rozwijajac
(¢ koncepcjg, w 1908 roku pisarz opublikowat artykut O
docmouncmee giceryuivt, W ktorym przedstawit kobiete jako
opiekunke miedzyludzkiego misterium, napeiona madroscia
sluge Wielkiej Bogini i jednoczesnie jej ziemska hipostaze. Ta
mesko-zenska dychotomia $wiata przektadata sie na jezyk ob-
r7¢dow 1 zwyczajow przyjetych w ich domu, ktory od 1905 roku
spetniat funkcje osrodka religijnego, filozoficznego i okulty-
stycznego. Stynne ,,$rody” Wiaczestawa Iwanowa byty szcze-
r0lnego rodzaju Platonskimi sympozjami, a ich kobiecym od-
powiednikiem byty Srodowe spotkania organizowane przez
Lidig, nazywane fias od gr. Tiasos (zespot taficzacy i Spiewaja-
¢y ku czci Dionizosa).

Glownymi znakami epoki staly sig mistycyzm i metafizy-
ka, ktore postugiwaty sig okreslonym kanonem pojeé zwiaza-
nych z transcendentnym postrzeganiem rzeczywistosci‘®. Ow
kod wypracowany przez wieki europejskiej tradycji zyskat
w Rosji bardzo interesujaca postac, ktora faczyla w sobie pier-
wiastki rodzime z wyraznymi wplywami mistycyzmu niemiec-
I\'iggo, i nie tylko. Paralele, o ktorych mowa, dotycza w duzej
mierze takze sfery obyczajowej. Jak pisze Bierdiajew, spo-
(kania w ,,baszcie” staly si¢ w pewnym momencie moda
| wreez nakazem intelektualnego $rodowiska. Bedac ich zde-
klarowanym zwolennikiem i uczestnikiem 6w rosyjski my-
sliciel podkreslat jednak sztucznos¢ i literacki manieryzm tych
spotkan®’,

Sadzg, ze mozna zaryzykowa¢ hipoteze, iz forma owych
.s16d” byla do pewnego stopnia wynikiem celowej manipu-
lacji Iwanowa zafascynowanego romantyzmem niemieckim,
manipulacji majacej na celu przeniesienie na grunt rosyjski
specyficznej intelektualno-mistycznej aury, ktora sto lat weze-
sniej spowijata salony literackie Niemiec. Ich wlasciwymi
bohaterkami byly charyzmatyczne kobiety: Sofia von Kun
Augusta Bemer, Henrietta Herz, Dorothea Schlegel, Soﬁz;



40 Monika Rzeczycka

Meroi Bettina Brentano, ale przede wszystkim Karolina Schle-
gel, ktora wedlug W. Zyrmunskiego ,,stala na szczycie kultu-
ralnego zycia swoich czasow. Jej salon w Jenie byt tym osrod-
kiem, w ktéorym rodzit sig romantyzm (...)”*. Niepospolita
natura Karoliny byla przede wszystkim rzeczywista inspira-
cja dla wielkich romantykéw: Friedricha 1 Augusta Schleglow,
a takze Friedricha Schellinga. Jej tajemnica kryta si¢ w mani-
festowanej duchem i ciatem autentycznej (dzi§ powiedziano
by archetypowej) kobiecosci, glgboko rozumiejacej i realizu-
jacej potrzebe kreatywnej miltosci, ktora zbliza partneréw do
boskiego ideatu harmonijnej pelni®®. Wydaje sie, ze legenda
Karoliny Schlegel 1 Sofii von Kun (towarzyszki zycia Nova-
lisa) stanowita doskonaty materiat do przetransponowania na
grunt rosyjski, ktéry zaakceptowal i wchional natychmiast te
wzorce kobiece, jako idealnie ,,pasujace” do wciaz zywej
Sotowjowowskiej idei Sofii.

Dla Wiaczestawa Iwanowa doktryna Wiadimira Sotow-
jowa niezmiennie pozostawata zrédtem rozmaitych inspira-
cji. Rodzajem hotdu ztozonego poSmiertnie filozofowi byto
zalozenie w 1907 roku Towarzystwa Religijno-Filozoficz-
nego, ktore stanowito faktyczne duchowe i intelektualne
centrum Moskwy. U kresu swego zycia w 1947 roku, w ese-
ju zatytutowanym Jlepmonmos, Iwanow rozwinat Sotowjo-
wowska ideg¢ Bozej Madrosci. Rozwazajac jej aspekty w kon-
tekscie problemu kreacji artystycznej, pisal, ze mozemy zde-
finiowac¢ ideg Sofii analogicznie do tego, co jest nazywane
w sztuce forma formans uniwersum Boskiego intelektu®. To
przechodzenie od konkretnych wyobrazen Wiecznej Kobie-
cosci do jej wysoce abstrakcyjnych przejawow, a takze stu-
dianad pracami Junga, w ktérych gnoza pojawiajgca sie wraz
z doswiadczeniem i $wiadomos$cia obecnosci animy (zen-
skiego aspektu duszy) warunkowata spotkanie z Bogiem,
staly si¢ podsumowaniem jego wlasnego mistycznego do-
znania Sofii.

Wirod intelektualistow, ktorzy wlaczyli elementy sofiolo-
gii do swoich koncepcji mistyczno-spirytystycznych, znalezli
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si¢ réwniez Siergiej 1 Jewgienij Trubeccy, a takze Siemion
IFrank 1 Wiadimir Eosski. Jednak pierwszym filozofem, ktory
bezposrednio po Sotowjowie podjat probe teologicznego dys-
kursu na temat wyobrazenia Sofii, byl Pawiet Florienski (1882-
-‘I 944), wyswigcony w 1911 roku, ktory swoje studia nad So-
lta rozpoczat juz w roku 1905, a wéréd Jego pierwszych pu-
blikacji znalazt sie artykut Cnyorcba Cochuu LIpemyopocmu
boaicueii (1911). W rozprawie tej Sofia jest jednoczesnie Org-
(lgwnicqu, Duchowa Winorosla, Eonem Bogurodzicy, Dzie-
wicg, Niepokalang Panna Mloda, Madroscia Boza i Maryja.
Dysertacja Florienskiego z 1912 roku O 0yxo6Hoil ucmuie,
a takze opublikowana w 1914 roku rozprawa Cmoan u
rm«ego;céeuue ucmunel sa w catoéci dedykowane Dziewicy
Maryi—Matce Boze;. Sofiologia Florienskiego przybrata wiec
przede wszystkim postaé szczegblnego kultu maryjnego,
w ktérym Sofia pojmowana jest jednoczesnie jako Matka
Boska, Ko$cioti Pigkno. W ontologii ojca Pawta, pisze Bycz-
kow, Sofia— Madro$¢ Boza dla stworzone 20 Swiata byla kon-
vcntr-acjac tworczej energii, zapladniajacej sztuke®'. To pota-
czenie teologii i estetyki owocowalo rozwazaniami Florien-
skiego nad symbolika ikon, w ktérych ujmowat on tradycje
|kvonograﬁcznaL jako wyraz podstawowej intuicji doswiadcze-
hia religijnego, podczas ktérego Sofia objawia si¢ jako zen-
ski aspekt boskosci. Szczegdlnie wnikliwie analizowal on
xyl]lk?olikq kolorystyki ikon, postugujac sie, co znamienne,
(crminami, ktorymi symbolisci okreslali Wieczna Kobieco$¢.
‘ Florienski traktowat pojawienie sig Sofii w kulturze Rosji
Jako najwiekszy legat po Bizancjum 1 powrét do zagubionej
przez wieki tradycji syryjskiej i egipskiej. Twierdzit takze, ze
przez Dostojewskiego, Solowjowa, Anne Szmidt i innych So-
‘lu; uj.rzano w Rosji na nowo, jako nadziejg na ,,BceeIHHCTRO” .
/daniem ojca Pawta istnieje szczegodlna wigz pomiedzy Sofia
f S'l.owem Bozym, bez ktérego ona nie ma racji bytu i rozsypu-
e si¢ w miatko$¢ poszezegolnych idei stworzenia, objawiaja-
v){ch sie w $wiecie mnogoscia aspektow. Dzigki tej koncepcji
Bierdiajew okreslit F lorienskiego jako pierwszego rosyjskie-
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go mysliciela, ktory sofiologig potraktowat jako podstawe teo-
logii i ktéry teologicznie zatwierdzit rodzaj uwznio$lonej mi-
stycznej seksualno$ci.

Przyjaciel ojca Florienskiego, Siergiej Buigakow (1871-
-1944), takze zwiazal swoje zycie z Boska Sofia, ktéra, po-
czawszy od kryzysu duchowego, przez powr6t na fono pra-
wostawia, az do mistycznych wizji (pierwsza na Kaukazie,
druga w Galerii Drezdenskiej przed Madonna Rafaela, trze-
cia—w klasztorze) wyznaczata etapy jego drogi na obraz i po-
dobienstwo peregrynacji mistrza Sotowjowa. W roku 1912
Butgakow wiaczyt elementy sofiologii do swojej dysertacji
@unocoghus saxonomuru. Jego pierwsza obszerna praca z 1917
roku, zatytutowana Ceem neseuepnuii, dotyczyta dziejow wy-
obrazen Sofii od matriarchalnego neolitu do czaséw biblijnych.
Butgakow konkludowal, Ze z poganskiej Demeter, Kybele, Izis
1 Isztar, Sofia przeszla do panteonu okultystycznego, a takze
do $wiata bajek, legend i mitologii ludowej. Filozof twierdzit
takze, ze Sofig nalezy identyfikowac z platoniskim krélestwem
idei. Jednoczesnie w swoim kosmicznym aspekcie byta ona
dla niego Anima Mundi, alchemiczna Dusza Swiata, Darem,
Pigknem i Ko$ciotem. Polaczenie tak odlegtych doktrynalnie
pojec stanowito dla niego probe znalezienia wspélnej wyktadni
pogladéw wiasnych i prawostawia. Podczas catego swego
zycia Bulgakow byt zafascynowany Solowjowem i pod wply-
wem jego poezji napisat w 1918 roku Tuxue dymer.

Kiedy Siergiej Bulgakow wyjechal z Rosji Radzieckiej
w roku 1922, odbyt pielgrzymke do $wiatyni Hagia Sofia,
gdzie ugruntowat swoja wizje nieprzerwanego ciagu licznych
wizerunkow Sofii, towarzyszacych cztowiekowi od poczatku
jego dziejow. W 1924 roku, w odpowiedzi na krytyke jego
wizji, ten najbardziej chyba interesujacy po Sotowjowie so-
fiolog opublikowat rozprawe HMnocmace u unocmacrnocmo,
w ktorej zredefiniowat swoja koncepcje, utrzymujac, ze So-
fia nie jest konkretnym wecieleniem historycznym, lecz ma
zdolnos¢ do hipostazowosci, to jest do personifikowanych
wcielen swej boskiej natury®2. Teza ta wzbudzila liczne kon-
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lrowersje wéréd ortodoksyjnych dogmatykéw prawoslawia,
dlatego tez jej autor stat si¢ wkrotce bohaterem teolo giczne-
po skandalu. W 1935 roku traktat Aeney boorcuii, bedacy
pierwsza czeseia Trylogii o Bogocztowieczenstwie (tzw. Wiel-
kicj Trylogii), zostat przez Moskiewski Patriarchat w osobie
Mectropolity Siergieja i Swiety Synod Cerkwi na Emigracji
oploszony herezja® . Bulgakowa nazwano gnostykiem w du-
chu Jakuba Boehmego i Wiadimira Sotowjowa. Na postawio-
ne zarzuty filozof odpowiedziat cyklem pism O Coguu
I pesyopocmu Boocueii, w ktorych wykazywat, ze Maryja
moze by¢ Sofia, gdyz jest Uniwersalna Matka, glowa koscio-
la i nosicielka jego ducha. W ten Sposob udowadniat, ze Naj-
swigtsza Matka Boza, obdarowana przez kosciét prawostaw-
Ny najwyzsza czcia, jest kreacja Boskiej Sofii**. Te wiasnie
poglady Butgakow rozwinat w swoim najwazniejszym sofio-
logicznym dziele, trzeciej czesci wspomnianej Wielkiej Try-
logii, zatytulowanej Hesecma Aznya.

Ze wzgledu na ekumeniczna misjg Butgakowa, ktory pro-
pagowat obraz Maryi (a wiec Sofii) jako symbol majacy po-
lyczy¢ kosciot wschodni i zachodni, Wiladimir Ilin nazwat go
rnostykiem Sofii, ktére to miano bez watpienia mozna tez
nada¢ Nikolajowi Bierdiajewowi (1874-1948). Jego droga
wiodta, podobnie jak jego przyjaciela Siergieja Bulgakowa,
od marksistowskiego ateizmu do prawostawia, a lektura dziet
zachodnich filozofow, fascynacja niemieckim mistycyzmem
(szczegolnie za$ my$la Boehmego) oraz studia nad doktryng
Solowjowa, daly temu myslicielowi mozliwosé rozwiniecia
wlasnej koncepcji sofiologicznej. Juz Jjego wezesna rozprawa

/vxosnsii kpusuc unmennuzenyuu (1910) wprowadzata czy-

(clnika w §wiat przemyslen na temat Sofii — Madrosci Bozej.
W roku 1914 Bierdiajew, podazajac dalej droga miodzien-
czych zainteresowan, zorganizowat edycje nowego moskiew-
skiego dziennika zatytulowanego Coghus, ktory doczekat si¢
jednak tylko sze$ciu numeréw. W tym czasie filozof prowa-
dzit takze korespondencje z F lorienskim, w ktérej jedno z naj-
wazniejszych miejsc zajmowat problem zefiskiego wyobra-
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zenia Sofii. Spostrzezenia, ktore byly rezultatem tej intelek-
tualnej wymiany pogladéw na temat wizerunkéw Wieczne;
Kobiecosci, staty sie dla niego podstawa badan nad teologiczna
i antropologiczna struktura rosyjskich sekt.

W roku 1919 Bierdiajew zatozyt Wolna Akademig Du-
chowej Kultury w Moskwie, w ktorej studiowali migdzy in-
nymi Andriej Biely i Wiaczestaw Iwanow. Po wydaleniu z Ro-
sji losy Nikolaja Bierdiajewa splotly sig z zatozonym przez
niego w 1922 roku berlifiskim Towarzystwem Religijno-Fi-
lozoficznym. Wéréd publikacji tego duchowego centrum ro-
syjskiej emigracji znalazto si¢ dwutomowe dzieto wydane
w 1923 roku wspolnie z Korsawinem i Frankiem pt. Sofia:
problemy kultury duchowej i filozofii religijnej. W tym samym
czasie, powracajac do swoich fascynacji naukami Jakuba
Boehmego, Dostojewskiego i Sotowjowa, Bierdiajew opubli-
kowat traktat @unocogus nepaserncmea, ktoéry z oczywistych
wzgledow w Rosji ukazaé sig nie mogh W tej filozoficznej
rozprawie, nawigzujac do ,,przekletego” pytania o miejsce
Rosji w historii, przez pryzmat wasnych mesjanistycznych
pogladéw mysliciel ukazal réznice pomiedzy utracong oj-
czyzna i Zachodem. Czynnikiem zbawczym miata byé¢,
zdaniem filozofa, niezwykla tozsamos$¢ Rosji i Sofii — Ma-
droéci Bozej, wcielonej w obraz Panny Mlodej*.

Trudno nie zgodzi¢ sie ze stwierdzeniem Fredericka Co-
plestona, ze ,,renesans filozofii o orientacji religijnej uwazac
mozna za jeden z przejawdw szerszej reakcji przeciw pozyty-
wizmowi i materializmowi, ktore od polowy dziewigtnastego
wieku w wyrazny sposob cechowaty rosyjskie zycie intelek-
tualne” i ze ,;mozemy przypuszczalnie mowic tu o reakcji prze-
ciw ,,plaskos$ci” narzecz ,,glebi”*. Takie ujgcie problemu moze
sklania¢ do postawienia pytania o specyfike tej ,,glebi”. Dzieje
rosyjskiego przelomu wiekow ukazuja wiele drog jej poszu-
kiwan, wydaje sie jednak, ze wlasnie przez teologig Sofii,
bedacej przeciez swego rodzaju ,,magiczna instytucja”, ktéra
przyjeta forme zywego, choé nie kanonizowanego kultu, epoka

srebrnego wieku zyskata pewien wspolny paradygmat.
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W.iad%mir Sotowjow, Fiodor Dostojewski, bracia Trubec-
<y, Siemion Frank, Nikotaj Eosski, Siergiej Butgakow, Pa-
wiel Florienski, Nikolaj Bierdiajew, Siergiej So%owjow’An—
driej Bie}y, Wiaczestaw Iwanow, Aleksander Blok — ’takie
xc_stawwnie 0s6b zwiazanych sofiologia, parafrazujac wypo-
‘\v1f3di Samuela Ciorana, robi wrazenie rzeczywistej calosci
l. cmg%oéci duchowego do§wiadczenia Sofiis’. Tym bardziej
7e WI.Qk.?ZOS'é jej profetéw przeszia uderzajaco podobna dro—’
p¢ religijnych objawien: juz od dziecifistwa wyjatkowo sktonni
do odczuwania transcendencii, zniecheceni do ortodoksyjne;j
nauki sk(?stnia}cgo duchowo Kosciola®, porzucili religie na
rz€c2 ateizmu, nihilizmu czy marksizmu, by szybko powro-
¢i¢ na -%ono wiary, ale juz we wiasnej, niezgodnej z nauka
Cerkwi, a wige heretyckiej wersji.

Pojecie ,,herezja” nie zostato tu bynajmniej uzyte w pejo-

ralywnym znaczeniu, lecz zgodnie ze stowami Swigtego Au-
pustyna, ktory udowadniat, Ze herezja nie moze powstac wsku-
tek dzia}gnia jakich$ matych dusz, gdyz tylko wielcy Iudzie
s w stanie Jja tworzyé®. Jerzy Prokopiuk komentuje te mysl
Q_!ca Kosciota nastepujaco: ,.(...) o wielkoéci twodrcdw here-
7ji decydowat zawsze fakt, ze zgodnie z zadaniem pierwsze-
120 z Apostotéow: ,,Boga nalezy stucha¢ bardziej niz ludzi” (Dz
A p- 5,29) — szli za swym glosem wewnetrznym, za duchem‘
| i€ za autorytetem zewnetrznym, instytucja czy litera. D]a:
ugo herezje chrzescijanskie zawsze byly probami odnowie-
hia | ozywienia — kostniejacej w ortodoksji — pierwotnej Do-
brej Nowiny®©,”

. Wyjatkowa osobowo$¢! Wiadimira Sofowjowa, harmonij-
nic faczaca cechy filozofa, proroka i poety, specyficzne uwa-
runkowania $rodowiskowe (chtonna inteligencja rosyjska
potrzebujaca duchowego przewodnika i nosnej iaei) do teg(;
natura ludu rosyjskiego definiowanego jako homo /";ligiosus

suma tyc.h czynnikOw zaowocowala stala obecnoscia sofio-
Iu.;:;n na Scisle ze sobg zwigzanych obszarach teologii, filozo-
lir1 sztuki srebrnego wieku. Mozna powiedzie¢, ze Sofia uzy-
skala na poczatku XX wieku w Rosji range symbolu w za-
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kresie, w jakim okresla to pojecie Maria Podraza-Kwiatkow-
ska, wedlug ktorej: ,,symbol jest to indywidualny, niekonwen-
cjonalny, pozbawiony funkcji pedagogicznej, a takze funkcji
ornamentacyjnej, wieloznaczny i nieprecyzyjny, na sugerowa-
niu wzruszen oparty, odpowiednik takich jakosci, ktdre nie be-
dac jako$ciami jasno skrystalizowanymi, nie posiadaja adekwat-
nych okre$len w systemie jezykowym. Symbol taki, poszerzo-
ny na szereg obrazow i analogii, niekiedy na caly utwor, na
skutek kompletnego zlania si¢ warstwy znaku i znaczenia moze
sta¢ sig bytem autonomicznym nie podlegajacym thumaczeniu
na jezyk dyskursywny®?.”

Brak ,,skrystalizowania” i niedookre$lenie, czy wrecz we-
wngtrzna sprzeczno$¢ w definiowaniu pojecia Sofii daly moz-
liwo$¢ zaistnienia tej idei jako jednego z najwazniejszych zna-
kow epoki. Wieloznaczno$¢ podstawowej Sotowjowowskiej
doktryny wraz z zalozeniem, ze doznanie Sofii jest aktem mi-
stycznym, a wigc jak najbardziej osobistym, kreowaty mozli-
woS$¢ nieograniczonych interpretacji tego znaku, a jego gene-
alogia, wyprowadzona przez samego mistrza z glebin tradycji
i siggajaca do matriarchalnej symboliki neolitu, greckiej mito-
logii, gnozy, hermetyzmu i kabaty, pozwalata wyznawcom two-
rzy¢ wilasne hybrydy soficlogicznych koncepcji, ktére taczyly
elementy réznych kultur. Takim sposobem Sofia o wielu imio-
nach i obliczach mogta zaistnie¢ w $wiecie rosyjskich symbo-
listow, z jednakowym powodzeniem manifestujac swa obec-
no$¢ zardbwno w literackiej rzeczywistosci, jak i w Zyciu arty-
stowskich $rodowisk Moskwy i Petersburga.
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lcgo filozofa zapoznat sie juz po stworzeniu wiasnej koncepcji Wiecz-
ncj Kobiecosci. Zob. K. Groberg, The feminine Occult Sophia....,s. 202.
2 Por. D Stremooukhov, Viadimir Soloviev et son oeuvre messiani-
(e, podajg za K.Groberg, The feminine Occult Sophia..., s. 203, We-
dlug badacza gnostyckie motywy obecne w Fauscie, a przede WSZyst-
kim gnostycka wizja Wiecznej Kobiecosci, wptynely na Solowjowow-
sky koncepcje Sofii. Wérdd literackich zrddet, z ktorych filozof czerpat
swoje inspiracje, byly réwniez dziela Petrarki i Dantego (ktory ujrzat
Beatrycze takze jako dziewigciolatek).
* Chociaz Moczulski twierdzi, ze podobienstwa migdzy Sotowjo-
wem a zachodnimi mistykami sa pozorne i polegaja wylacznie na po-
wicrzchownych, a nie doktadnych paralelach, to jednak wydaje sie, ze
poprzez swoja doktryne Sofii filozof stal si¢ kontynuatorem zachodnigj
(radycji mistycznej, poczawszy od nurtu tak zwanej klasztornej mistyki
Kobiecej (Hildegarda z Bingen 1098-| 179, Elisabeth z Schonau, Ger-
ruda Wielka, Mechthild z Hackenborn, ktére niedostatki w sferze spe-
1-{//(11{'0 wyréwnywaty wielkim poetyckim polotem), poprzez mistyke
mcm}cckq (Mistrz Eckhart 1260-ok. 1327, Mikotaj z Kuzy 1400-1464,
Anonimowy autor Theologia Deutsch I1 pot. XIV w., Marcin Luter 1483-
1546, Sebastian Franck 1499-1543, Paracelsus [Theoprastus z Hohen-
heim] 1493-1541, Valentin Veigel 1533-1588, Jakob Bochme 1575-1624,
lohann Gichtel 1638-1710), Emanuela Swedenborga 1688-1772, rézo-
krzyzowcow, pietystéw, az do preromantyk6w i romantykéw (Franz von
Baader 1765-1826, Novalis [Fredrich von Hardenberg] 1772-1801)
i oczy\fvis'cie Georga Wilhelma Friedricha Hegla 1770-1831. Nie nalezy
/apominac takze o korzeniach mistyki chrzescijanskiej (Platon 427-347,
P’lotyn 205-270, Porfiriusz 233-3 04, Augustyn 354-430, Pseudo Dioni-
7y ok. 500) czerpiacej inspiracje zaréwno z mistyki arabskiej (Alfarabi,
Avicenna 980-1037), jak i zydowskicj kabaly.
*' Na przyktad uczen Junga, Erich Neumann. Por. K.Groberg, The
feminine Occult Sophia..., s. 199.
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22 Podobna koncepcja powstata w 1920 roku. Tworca antropozofii,
Rudolf Steiner przedstawit cykl wykladow zatytulowanych Poszukiwa-
nia nowej Izydy, Boskiej Sofii. Por. H. K. Bouerikas, Pycckas coguonozus
u aumponocoghus, ,,Bornpocsl ¢punocopuu” 1995, nr 7, s. 81.

2 Jak twierdzi Judith Kornblatt, wiedza Solowjowa na temat kabaty
jest dobrze udokumentowana. Zdaniem badaczki, poczawszy od londyn-
skiej wyprawy filozof studiowal w oryginale starotestamentowa Ksigge
Salomona i apokryficzna Madrosé Salomona, a takze Talmud i érednio-
wieczng filozofig zydowska (prawdopodobnie pisma Elipasa Leviego).
W 1896 napisat takze wstgp do pracy Dawida Ginsburga pt. Ka6bana,
mucmuyeckan unocous espees. Por. J. Deutsch Komblatt, Solov’ev’s
Androgynous Sophia.., s. 487-496. Zdaniem Zienkowskiego z zawilg
dialektyka doktryny kabalistycznej, a takze gnostycka koncepcja ,,kata-
strofy” czy ,,upadku” Sotowjow zapoznat si¢ poczatkowo za posrednic-
twem mys$li Spinozy, a takze poprzez lekturg poznych dziet Schellinga.
Por. B.B. 3enskoBckuit , Hemopa pycckoi unocoguiu..., s. 38.

2 Fragment tej modlitwy rozpoczyna ten rozdzial.

% Por. J. Deutsch Kornblatt, Solov’ev’s Androgynous Sophia...,
s. 493.

% Por. M. Eliade, Historia wierzeri i idei religijnych, t. 3, Warszawa
1995, s. 114.

2 Por. C. Bynraxos, Braoumup Conosves... ,s. 317.

8 Ta koncepcja Solowjowa zostata nakre$lona przez niego w roz-
prawie Hcmopus u 6ydyujee meokpamui, Ktora po raz pierwszy zosta-
ta opublikowana w Rosji w 1911 roku w moskiewskim wydawnictwie
ITyme.

¥ Por. H.K. BoHerkas, Pycckas cogpuonozus..., s. 61.

30 Por. K.Rudolph, Groza, Istota i historia péznoantycznej forma-
¢ji religijnej, Krakow 1995, s. 52-55.

3 Ibidern.

2 Wydaye sig, ze dla Solowjowowskiej doktryny zasadnicze znacze-
nie méglby mieé odkryty w Qumran fragment pochodzacy z etiopskie;j
ksiggi Henocha, zawierajacy tekst dotyczacy wiary (Pistis Sofia).

3 Sotowjow chgtnie powracat do swych gnostyckich zainteresowan
z czaséw londynskich. W latach 1891-93 opracowat kilka haset do Stow-
nika Encyklopedycznego. Te hasta to: Walentyn, Bazylides, Bardezanes,
Gnostycy, Hermes Trismegistos. Zob. A.II. Kossipes, Cubrcn mobeu
6 Qunocoghuu Braoumupa Conosvesa..., s. 65.

* Por. K. Rudolph, Gnoza..., s. 32.

¥ Ibidem. Manuskrypty te przyjeto sig nazywaé Berlinskim Kodek-
sem Papirusowym.
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% Por. Hipolit Rzymski, Odparcie wszystkich herezji, (w:) M. Mi-
chalski, Antologia literatury patrystycznej, t. 1 Warszawa 1969.

7 Por. K. Rudolph, Gnoza..., s. 79; E. Irzykowska, Miedzy Sofiq
nichianskq a Sofiq upadtq, ,Literatura na $wiecie” 1987, nr 12; H. Jo-
nas, Religia gnozy, Krakow 1994; G. Quispel, Gnoza, Warszawa 1988.

# Solowjowowska ,,intuicja Sofii” zyskala potwierdzenie przez
odkrycie w 1945 roku wspomnianych Kodeksow z Nag Hammadi,
w ktorych bardzo szeroko zostal ukazany gnostycki wizerunek zen-
skicj boskosci. Ukryte 1600 lat wezesniej teksty zydowskich i chrze-
‘cijanskich gnostykow ujawnity obraz eschatologii Sofii i jej ambiwa-
lencje w nastgpujacych metaforach: Ja jestem uwielbiona /i wzgar-
dzona.// Ja jestem nierzqdnica /i czcigodna. //Ja jestem paniq /i dzie-
wicq. // Ja jestem matkq / i corkq. //Ja jestem czlonkami mej matki(...)
Ja jestem milczenie, /ktdre jest nieosiqgalne, // i zrozumieniem (epino-
i),/ ktére wiele w $wiecie przypomina // Ja jestem glosem, / ktory po-
woduje wiele wrzawy// i Logosem, /ktory ma wiele odbic//(...) Ja mia-
nowicie jestem wiedzq/ i nieSwiadomosciq.// Ja jestem wstydem /
i otwartosciq. // Ja jestem bezwstydna /i ja jestem zawstydzona. //Ja
jestem silq /i jestem trwogq.(...)// Ja jestem nierozumna /i ja jestem
madra.//(..) Tak, jestem Mqdrosciq (Sofia) Grekow /i Pozncniem (Gno-
sis) barbarzyricow//(...) Jestem tq, ktora ma wiele obrazow w Egipcie/
(...) /] Ja jestem tq, ktdra wszedzie byla nienawidzona/ i tq , ktora wsze-
dzie byla kochana./ /Jestem zjednoczeniem / i rozpuszczeniem.// Je-
sten pozostaniem /i jestem uwolnieniem.// Jestem schodzeniem, /a do
mnie sie wstepuje.// Jestem sqdem / i odpuszczeniem.//Ja, ja jestem
bezgrzeszna, a przeciez ode mnie pochodzi korzen grzechu.// Jestem
pozgdaniem, przy spojrzeniu, / a przeciez mieszka we mnie panowa-
nie nad grzechem.// NHC VI, 13-19, Cyt. za K.Rudolph, Gnostycka
kosmologia i kosmogonia, tlum. S. Cinal, ,,Nomos. Kwartalnik Reli-
gioznawczy” 1992, nr 2 s. 18-19.

¥ Por. K. Rudolph, Gnoza..., s. 140.

# Por. U. Eco, Czytanie swiata, Krakow 1999, s. 15.

4 Por. K.B. Mouynsckuii, B.C. Conogees..., s. 119.

# Por. E.JI. Pannos, Coaosves u Jocmoescruii, (w:) & 1.
Jlocmoesckutl. Cmamou u mamepuanst, Ierporpan 1922,.155-72, a takze
H. Paprocki, Solowjow i Dostojewski, s. 129. Autor tego artykutu podkre-
sla wptyw ideologii chlystow, a takze walentynianskiej gnozy z jej kon-
cepcja upadiej Sofii i Pleromy — absolutnej petni. Paprocki sugerje, ze
poszczegdlne kobiety w tworczosci Dostojewskiego sa hipostazami ni-
skiej Sofii i symbolami Anima Mundi (Nastazja Baraszkowa, Grusza Swie-
ttowa, Sofia Dolgorukaja, Maria Lebiadkina, Natasza Ichmienicwa, So-
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nia Marmietadowa, Katia Wierchowcewa i Liza Chochtakowa), a bohate-
rowie mescy sa najczesciej weieleniami mistycznych Oblubieficow.

“ Solowjow zdefiniowal pojgcie plciowej mito$ci w sposob na-
stepujacy: 1a35IBal0 IOJIOBOH JTI0OOBBIO (32 HEHMEHHEM JIYUIIEro
HA3BaHUA) HCKIOUHTENBHYIO TPUBI3AHHOCTS (...) MEXAy JTHIAMH
PAa3HOTO MOJa, MOTYLIUMH OBITE MEX Ty COOOI0 B OTHONIEHHA MYyXa H
JKEeHBl, HUCKOJIBKO He Mpejpenias IpH 3TOM BONpOCa O 3HAYCHHH
¢usnonornueckoit croponsl pena. (B. Comosres, Cubica awbsu...,
s. 38). Zob. takze G.Binova, Pycckuil aumepaniypublii 3poc CKE03b
npusmy camonosnanus, ,,Literaria Humanitas”, t.VIII, Brno 2000.

# Por. JI. Makcumos, Jli0606b Juumpueena, (W:) Hezakonuennblii
ouepk JI.E. Maxcumosa, publ. KM. Aszagosckoro u A.B. Jlasposa,
,,Hosoe nutepatypuoe o6o3perne” 1999/1, nr 35, s. 250-280.

4 We wspomnieniach Bietego znajduje sig nastgpujace stwierdze-
nie: Cumson «XKenp» cran 3apero s Hac (CoefWHEHHeM Heba
C 3eMJIEI0), CIUIETAasACh C YYEHHEM THOCTHKOB O KOHKPETHOH mpemy-
JPOCTH, C HIMEHHEM HOBOIH MY3HI, CITHBAIOIEH MHCTHKY C YKH3HBIO.
(A. Benniit, Cobpanue couunenuti. Bocnomunanusa o bnoxe..., s. 24).

4 W pierwszych latach nowego stulecia duzym zainteresowaniem
cieszyly sie publikacje traktatow mistykow zachodnich po raz pierwszy
ttumaczonych na jezyk rosyjski. Wiadimir Ern przez swoja oficyng Or-
feusz popularyzowat od 1900 roku prace Boehmego i Swedenborga. On
sam w wyniku studiéw nad literatura mistyczna doszedt do wniosku, ze
odnalezienie dla siebie jednego z wyobrazen Sofii [podkreslenie—M.R]
pozwala znalezé miejsce w $wiecie i dotrze¢ do Boga. Por. Groberg, The
Sfeminine Occult Sophid..., s. 223.

4 Por. H.Bepnses, Hearnosckue cpeowi, (w:) JI. UBanosa, Bocnomu-
nanus. Knuea 06 omye, Mocksa 1992, s. 321.

8 Por. B.M. JXupmyHckuit, Mucmuka nemeyxozo pomanmusma,
Mocksa 1995, s. 57-75.

¥ Ibidem, s. 70.

50 Przytaczam za K. Groberg, The feminine Occult Sophia...,s. 223.

5! Por. B.B. BrrukoB, Qurocogus uckyccmaa llasna Pnopenckozo,
(w:) Cestmiennnk I1. dnoperckuit, Hz6panuste mpyost no ucKyccmey...,
s. 300-301. '

52'W 1920 roku Butgakow zakonczyl trylogig, ktorej pierwsza czgs¢
Krzew gorejacy (Kynuna neonanumas) traktowata o problemach sofio-
logii i mariologii. W tym samym roku filozof wziat udziat w Pierwszym
Swiatowym Kongresie Wiary w Lozannie, gdzie bronit swojego ekume-
nicznego stanowiska oglaszajac, ze Maria/Sofia jest ta, ktora jednoczy
ludzkosé¢. Catkowite oddanie pod jej opicke miato prowadzi¢ do pola-
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czenia Koéciolow. Kiedy w 1937 roku Bulgakow brat udzial w Swiato-
wej Konferencji Wiary 1 Prawa w Edynburgu, raz jeszcze zaakcentowat
centralne miejsce Maryi w Prawostawnej Cerkwi.

53 Po przeanalizowaniu pism i wystuchaniu argumentéw Bulgako-
wa zarzut herezji zostal odwotany.

% Ta koncepcja pozostata dla Bulgakowa aktualna przez cale zycie.
Por. S. Bulgakow, Prawostawie, Biatystok — Warszawa 1992, s. 134-
135.,,W niej (Maryi) wypelnit sig zamyst Bozej Madrosci w stworzeniu
Swiata, Ona jest stworzona Madroscia, w ktorej usprawiedliwila sie
Madros¢ Boza, i w tym sensie kult Matki Bozej zlewa si¢ z kultem sa-
mcj Bozej Madrosci. W Bogurodzicy zjednoczyta si¢ Madros¢ niebie-
ska i stworzona, Duch Swicty w Niej Zyjacy ze¢ stworzong ludzka hipo-
staza. (...) Maryja w swoim czlowieczenstwie przebywajacym na nie-
biosach zwiazana jest z «Zzenska zasaday», ktora w Niej i poprzez Nig
snajduje swoje miejsce w poboznosci, przede wszystkim jako objawic-
nic Ducha Swigtego”.

% W tej wizji Rosji/Sofii stycha¢ wyraznie echa idei Moskwy jako
.lrzeciego Rzymu”, sformutowanej po raz pierwszy w koncu XV wicku
przez mnicha Filofieja.

5 F.Copleston, Rosyjska filozofia religijna..., s. 148.

7 Wedtug S. Ciorana w Rosji zaistniata pewna ciaglo$¢ obrazu So-
[11, zapoczatkowana przez mistyczng tradycje prawostawia (ikonogra-
l1a) i kontynuowana przez XIX-wiecznych sofiologéw, migdzy innymi,
Dostojewskiego, Sotowjowa i Anng Szmidt. Piszac ,,would seem to sub-
stantiate all the spiritual claims for the poetic archetype of Sofia”, Cio-
ran komentuje filozofi¢ Florienskiego, ktérego umieszcza w szeregu
profetdw Boskiej Sofii. Por. idem, Viadimir Solov ev and the Knightho-
od of the Divine Sophia, Waterloo, Ontario 1977, s. 68; Cyt. za K. Gro-
berg, The feminine Occult Sophia..., s. 227.

%8 Frederick Copleston bardzo trafnic skomentowal t¢ sytuacje rosyj-
skiego kosciofa przetomu wiekow: ,,Ttem odrodzenia filozofii religijnej
byl nie tylko materializm i pozytywizm, ale takze brak tworczej, rozwija-
jacej sig mysli posrod oficjalnych przedstawicieli rosyjskiego Kosciota
prawoslawnego”. Por. idem, Rosyjska filozofia religijna..., s. 148.

% Por. J. Prokopiuk, Labirynty herezji, Warszawa 1999, s. 7.

0 Thidem.

' O szezegdlnych przymiotach Wiadimira Solowjowa (porywaja-
cym sposobie mowienia, wyjatkowej charyzmie, a takze o zarazliwym
i wreez ekstatycznym $miechu, pisze Judith Deutsch Kornblatt, On Lau-

uhter and Viadimir Solov’ev's..., s. 563-564).

¢ Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika..., s. 43.
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Monika Rzeczycka
The Sophiology of Vladimir Soloviev and Its Legacy

This article is devoted to the history of the esoteric teachings of
Wiladimir Soloviev — the spiritual master of the artists of the silver age.
Discussion of the phenomenon of Sophia considers the history of Solo-
iev’s mystic revelations and analyzes the roots of his ideas, above all
gnosis, the Kabbala, the teachings of Jakub Boehme and Emmanuel
Swedenborg. It is an attempt to answer the question: What was Sophia
for Soloviev? It seems to mean the Wisdom of God under the aspect of
the Eternal Feminine, but it is also linked with the mystery of love. The
article also considers writers who continue the tradition of Solojov’s
mysticism — S. and E. Trubetskoi, S. Frank, S. Bulgakov, P. Florenski,
N. Berdiaev, S. Soloviev, A. Bely, V. Ivanov and A. Blok. The article
also considers the evolution that the doctrine of Sophiology underwent
at the turn of the nineteenth century.

MONIKA RZECZYCKA

MIT SOLARNY W SREBRNYM GOLEBIU
ANDRIEJA BIELEGO

ITepedo MHOI0 Mup CInoum
Mucponozuueckoii npobaemoil...

Z poematu Andrieja Bielego pt. Ilepsoe
ceudanue (1921).

Dziewietnastowieczne odkrycia z dziedziny etnografii
i antropologii otworzyly nowe mozliwosci interpretowania
kondycji $wiata i czlowieka. Kluczem, ktorego dostarczyli
w drugiej potowic ubieglego stulecia Bastian, Bachofen,
Lubbock, Morgan, Tylor'i inni przedstawiciele tak zwane-
go ewolucjonizmu kulturowego, byt rytuat i lezacy u jego
podstaw mit. Jego dotychczasowy status ba$ni, zmy$lenia
czy fikcji przeksztaleit sig w koncepcje religijnego i zawsze
prawdziwego aktu, ktéry pozwalal cztowiekowi spoteczno-
$ci przednowozytnych przekraczaé barierg przezycia indy-
widualnego i otwiera¢ sie na to co uniwersalne i powszech-
ne. Stawalo sie wiec jasne, ze mit jest niezwykle wartoScio-
wym, lecz i bardzo ztozonym zjawiskiem kulturowym, kto-
re mozna analizowaé¢ w wielu uzupetniajacych sig perspek-
tywach.
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Transcendentny wymiar mitu stat sig inspirujacy dla cate-
go podlegajacego duchowej transformacji obszaru symboli-
stycznej Europy. Jednak dla Rosjan, kreujacych sig na narod
naznaczony przez szczegOlne uwarunkowania historyczne
pietnem homo religiosus, odegrat on role podstawowego na-
rzedzia do odczytywania nie tylko przesztosci, ale terazniej-
szo$ci 1 przyszlosci, a ponadto zostat zdefiniowany jako ,,0b-
razowe odkrycie immanentnej prawdy duchowego samopo-
twierdzenia narodu i wszechéwiata”?. Nic wigc dziwnego, ze
dla Wiaczestawa Iwanowa, autora powyzszych stow, a takze
dla innych rosyjskich symbolistow mitologiczne dzieje Swia-
ta i cztowieka okazywaly sie czesto znacznie prawdziwsze
niz sama historia ludzkosci’.

Rosja od lat 70. dziewigtnastego wieku dzielita z Europa
zainteresowanie mitem jako religijna, powtarzalng struktura
niosaca weiaz aktualne tresci. Wsréd osob, ktore szczegblnie
przyczynily si¢ do statej obecnoscei problematyki mitologicz-
nej w kulturze srebrnego wieku, byt Wtadimir Sotowjow. Juz
jego wezesna rozprawa Muchonozuteckuil npoyecc & OpegHem
azervecmse (1873) poruszata zagadnienia dekodowania sta-
rozytnych mitow (perskich, egipskich i greckich)*. W histo-
rie badan mitologicznych struktur wpisala si¢ takze Jelena
Blawatska, inicjatorka ruchu teozoficznego, ktéra bardzo
wezesnie pojela znaczenie mitu i rytuatu. Pozostawiajac roz-
wazania nad ,,naukowymi podstawami” koncepcji propono-
wanych przez nia i przez jej nastgpcow: Rudolfa Steinerai An-
ne Minclowa, nalezy przyznaé, ze stata sig ona obok Sotow-
jowa nauczycielka catego pokolenia rosyjskich symbolistow.

Andriej Biely, ktorego poglady od czasow miodzienczych
ksztattowata Sotowjowowska doktryna, od roku 1904 zna-
lazt sie w strefie wptywow filologa klasycznego, erudyty i le-
gendy srebrnego wieku — Wiaczestawa Iwanowa’. Stopniowe
wchianianie” tajnikéw antycznego mitu, ktorymi byl zafa-
scynowany Iwanow, osiagnelo apogeum w latach 1 908-1909,
kiedy z zapasem Steinerowskich, ezoterycznych prawd w zy-
cie Bielego wkroczyta Minclowa. To wydarzenie zaowoco-

Mit solarny w Srebrnym golebiu Andrieja Bietego 7

walo probami zawigzania ,,mistycznego trojkata”: Minclowa-
Iwanow-Biety®. Bezpo$rednim nastgpstwem staran Minclo-
wej okazaly sig¢ wzmozone prace nad powiescig Srebrny go-
lqb (Cepebpanviti 20ny6b). Przypadly one na poczatek roku
1909, kiedy pisarz, wyznawca Iwanowowskiego synkretyzmu
i zapalony czytelnik okultystycznej literatury podsuwanej mu
przez zapobiegliwa teozofke’, byl juz wszechstronnie przez
swych nauczycieli przygotowany zarowno do recepcji, jak i do
przetworzenia mitu na wlasny kod literacki.

Na ostateczny ksztalt Srebrnego golebia wplyneto bardzo
wiele czynnikow. Niegjednokrotnie badacze postugiwali sig réz-
nymi kluczami do ,,otwarcia” pierwszej powiesci Andrieja Bie-
lego. Poéréd kryjacych si¢ w niej intertekstualnych zagadek
odczytano znaki taczace tg powies¢ z Biesami Dostojewskie-
p0, a takze z utworami Gogola®. Jest to wiec utwoér o cechach
literackiego dyskursu. Sledzono jego historiozoficzna linie, kto-
ra wiodta ku podstawowej kwestii dotyczace] tozsamo$ci Ro-
sji%. Z ta koncepcja badacze wiazali zwykle problem specyfiki
rosyjskich sekt'®. Jest to wigc powieSC zawierajaca elementy
analizy procesu historycznego. W postaciach bohateréw Srebr-
nego golebia odnajdywano portrety rzeczywistych ludzi z oto-
czenia autora’’. Jest wiec to utwor autobiograficzny. Wszystkie
koncepcje odkrywaty rownoprawne Swiaty obecne w Srebrnym
oolebiu. Bylo to mozliwe dzieki specyfice prozy Bietego, gdyz
sposrod rosyjskich symbolistéw on wilasnie osiagnat poziom
najwyzszego wtajemniczenia, ktore w tekscie ujawnialo sie
przez wspolistnienie wielu plaszczyzn znaczeniowych, przy
¢zym zadna z nich nie funkcjonowata oddzielnie, a wrecz prze-
ciwnie, wszystkie te poziomy znaczen tworzyly spojna i zadzi-
wiajaco logiczna konstrukeje.

Wielopoziomowy uktad §wiatow kreowanych przez An-
drieja Bietego pozwala wysunaé przypuszczenie, ze w skom-
plikowana strukture Srebrnego golebia zostala wbudowana
lakze plaszczyzna mitologiczna. Funkcjonuje ona w powie-
$ci w dosé szezegblny sposob. Autor zdaje si¢ odstaniac tg
sfere fragmentami, odkrywajac poszczeg6lne jej elementy
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zaledwie poprzez subtelne aluzje. Tworza one sie¢ zbudowa-
na ze stow-kluczy, imion, nazw i catych opisow. Wydaje sig,
ze takich zawoalowanych znakow jest zbyt wiele, by mozna
bylo je zlekcewazy¢ i uznag za przypadkowe. Pierwsza wska-
z6wka kierujaca uwage w strong mitu jest status gtownego
bohatera Srebrnego golebia. Piotr Darialski swoja rozlegla
wiedza filologiczna narzuca skojarzenia z klasyczng szkola
Wilamowitza-Moellendorfa, nauczyciela Wiaczestawa Iwa-
nowa i Innokintija Annienskiego'2.

Wydaje sie, ze obecno$¢ struktury mitologicznej ujawnia-
ja takze motywy, ktére umownie mozna okresli¢ jako ,,nie
z tej rzeczywistosci”. To wtargnigeie sfery sacrum w obreb
$wiata przedstawionego powiesci zdaje si¢ determinowaé
wspotistnienie elementéw konstrukcji fabularnej, wzniesio-
nej z zelazna logika prawa mitu. Wnikliwe wejrzenie w skom-
plikowany uktad ezoterycznych symboli Srebrnego golebia
pozwala na zidentyfikowanie w nim obszaru, ktory wykracza
znacznie poza symbolike sekciarskiej wsi rosyjskiej. Wiele
przestanek wskazuje, ze kanwa tego utworu moze by¢ mit
solarny w niemal czystej postaci, ktérego osia jest hieroga-
mia i proces odradzania sig¢ bostwa stonecznego zgodnie
z przedwiecznie ustalonym porzadkiem kosmicznym.

Odwotania nawiazujace bezposrednio do stofica sa w po-
wiesci zaakcentowane przez znaczne nagromadzenie stow
zwigzanych z symbolika solarng. Naleza do nich zaré6wno tra-
dycyjne nazwy i okreslenia, jak i Bietlowskie neologizmy,
znacznie podwyzszajace emocjonalny poziom wypowiedzi.
Wystepowanie stow, ktorych semantyka odnosi si¢ do stonica,
podlega w Srebrnym golebiu pewnemu rytmowi: nasycenie
,.,stonecznymi” czy ,,$wietlnymi” epitetami ma miejsce tylko
w tych miejscach utworu, ktére dotycza osob lub zdarzen
wpisanych w porzadek struktury solarnego mitu".

Obecno$¢ w powiesci symbolistycznej wladnie tego mitu
nie wydaje sie szczegolnie zaskakujaca. Nalezy pamietac, ze
jego elementami byta wrecz ,,nasycona” artystyczna rzeczy-
wisto$¢ poczatku wieku. Moda na ,,dionizyjsko$¢”, zainicjo-
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wana przez Iwanowa i rozwinigta przez niego do restytucji
kultu Dionizosa, zawsze byla postrzegana jako nieodtaczna ,,dru-
pa strona” mitu apollinskiego'. Okreslenia ,,mponucuiickuii”,
LATIOIUIOHM3M”, ,,aTloJToHnIecKHi’” na state weszly do stowni-
ka srebrnego wieku, stanowiac czgsto najkrotsza forme identyfi-
kacji osobowosci cztowieka lub charakteru bostwa'®. Czgsto
wykorzystywano imie solarnego boga Apollona. Bylo ono, jak
w przypadku nazwy wydawnictwa ,,Anonnos” emblematem
okreslonego typu tworczych dziatan.

Symbolika solarna funkcjonowata w §wiadomo$ci rosyj-
skiego przetomu wiekow nie tylko dzigki wptywom Iwano-
wa. Jako element Sotowjowowskiej doktryny (koncepcja
trzech etapdéw procesu kosmicznego, w tym jednej epoki so-
larnej, ktorej odpowiada umierajacy i zmartwychwstajacy bog

Ozyrys, Apollon'®) weszta ona do kanonu stalych znakow
epoki. Hyperborejczycy, Argonauci, zlote runo, a nawet apo-
kaliptyczna Niewiasta obleczona w slornce naleza do przestrze-
ni tego samego mitu.

Mit solarny nalezy do najstarszych mitéw ludzkosci. Jego
wersje istnieja we wszystkich systemach religijnych, przy czym

jego 0§ jest zawsze taka sama: dzialanie bostwa slonecznego

przejawia sie w dobowym cyklu wschodu, wedrowki, zacho-
du i zej$cia do parainfernalnej ojczyzny'” . W przestrzeni chto-
nicznej solarny bog, ktérego cecha podstawowa jest funk-
cjonalnos$¢ (wyrazajaca si¢ jego praca), regeneruje swoje sily
w duchowej hierogamii z Wielka Matka, roztapiajac sie w jej
substancjalno$ci'® (bogini po prostu istnieje). Sa to dwa ele-
menty pozostajace ze soba w stalej relacji, a istnienie kazde-
¢o z nich jest uwarunkowane obecnoscia i kondycja drugie-
£0. Réwnie podstawowym rytem tego mitu jest porzadek cy-
klu rocznego. Przyktad moga stanowi¢ Misteria Mitry, solar-
nego bostwa perskiego, odtwarzajace proces, podczas ktore-
go, ku koncowi roku, stare stonce umiera, by odrodzi¢ sig
pod postacia boskiego dziecka'.

Jak juz wspomniatam, w wielu systemach religijnych mit
stoneczny jest zorganizowany wedtug tych samych regul,
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zmieniaja sig tylko imiona bdstwa i ornamentacyjne szczego-
ty. Postaram si¢ wykazac, Ze obszar mitu, o ktérym mowa, zaj-
mujac tylko czg$¢ mapy §wiata przedstawionego powiesci
Srebrny golgb, wyznacza terytorium sacrum daleko ponad ro-
syjska przestrzenig i czasem. Archetypowymi postaciami me-
diacyjnymi pomigdzy sakralnym obszarem mitu a przestrzenia
Rosji sa: stolarz Mitrij Kudiejarow, kotlarz Sidor Suchorukow,
Matriona i Piotr Darialski. Inni bohaterowie utworu w odnie-
sieniu do tego mitu zdaja si¢ petni¢ role drugo- i trzecioplano-
we. Istota symboliki czworki jest podkre§lona przez samego
Bietego, ktory zatytutowat tak siodmy rozdziat Srebrnego go-
lebia i umieScit w nim zagadkowa na pierwszy rzut oka kon-
cepcje tych wilasnie czterech postaci, zwiazanych ze sobg ta-
jemniczymi wigzami. Podstawowe terytorium sacrum tworza
w powiesci trzy elementy: dom stolarza, drzewo i faznia.

W Srebrnym golebiu centralna postacia mitu jest stolarz
Kudiejarow. Jego imig¢ Mitrij (nie Dmitrij) sugeruje brzmie-
niowe podobienstwo do stowa Mitra®. 1 rzeczywiscie ta po-
stac faczy w sobie cechy zarowno wedyjskiego, jak i iranskie-
go (perskiego) boga stofica o takim imieniu. Choé¢ imig Mitrij
zdaje si¢ nawigzywac do jednego boga — Mitry, analiza in-
nych cech bohatera powiesci pozwala przypuszczaé, ze po-
sta¢ ta jest kompilacja wielu pokrewnych bostw stonecznych,
a szczegllnie egipskiego Re, Atuma i Chtuma, greckiego
Heliosa i rzymskiego Apollona.

Te hipoteze zdaje si¢ potwierdza¢ etymologia nazwiska
»Kudiejarow”, ktére prawdopodobnie pochodzi od stowa
»kyneap”. Wywodzi sig¢ ono z jezyka perskiego, w ktorym
oznacza boga (xyddl) i przyjaciela (ydr)?'. Ta semantyka pro-
wadzi, co prawda, ponownie do skojarzenia postaci Mitrija
z Mitrg, solarnym bogiem uosabiajacym fad i duchowa opie-
k¢ nad rodzajem ludzkim?®, jednak inna interpretacja nazwi-
ska Kudiejarow, wiazaca je ze znaczeniem »KYIECHTE
B Apy > (wieszczy¢, czarowal w jarze), wskazuje na szcze-
golne umiejetnosci bohatera jako proroka lub czarownika.
Powyzsze zdolnosci zblizaja posta¢ Mitrija zardwno do Apol-
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lona (wyrocznia Delficka), jak i do solarnego Odyna — ger-
manskiego odpowiednika Mitry, ktorego atrybutem wykra-
czajacym poza standardowy kanon cech jest magia.

Jak kazdy bog solarny Mitrij/Mitra dziata zgodnie z do-
bowym rytmem wyznaczanym przez wschod i zachéd. Sto-
larz rozpoczyna pracg doktadnie o $wicie, konczy w momen-
cie, kiedy stonce kryje sig za horyzontem. Autor ktadzie na-
cisk na ten specyficzny porzadek, akcentujac go w powiesci
przez kilkakrotne powtorzenia:

Becy neHp mpopaboTaeT ¢ OTCTETHYTHIM BOPOTOM
KpacHoii cBOel pybaxH, MpOMoTeBILCH Ha ciune; yx
npoxiaza Onpro3oit 1 ckBO3HOI (...) — cecTea Mpak
MHOKaTCsI TEHH, — a HanpOTHB YCTAJIOC COJTHLE UCTCKAET
NOCJIEJHUM JYyUYoM, — pybanku, ¢yranku, csepna
MHTpHﬁ CJIOXKHT, CBECHUT HAJ HUMHU TOHKOE MOUaJIO
xKenToH Goporst, [jak promienie — M.R.] (...) 1 notom
THXOHBKO TIETETCA Hepes JIyr(...) (¢.56-57)%.

Ve BCAb BEUED, U TCIIATCS 3BE3bL; YKE npoxJjaga
OHpIO30H, M CKBO3HOM, M HCKPHCTOH IaNbHHE 3a/IMBaeT
POIIH, ¥ BCE TaM XMYPHTCS — CEETCs MpaK ¥ MHOXarcs
TCHH, — a Ha NPOTHB YCTajl0€ COJHLE HCTEKaeT
TOCTIe/THUM OTHEM: pyOanku, yrankH, cBepna Merpwii
CJIOXXHJI, CBCCHJI HAJl HUMH TOHKOE MOYayio 60]:)0)1}:1,
3aJyMYHBO orrepes Ha muiy(...) (c. 297).

Zaréwno w powyzszych opisach, jak i w innych miejscach
utworu, atrybuty slofica i zewngtrzne cechy stolarza (nosza-
cego rowniez w powiesci znaczacy przydomek ,stary”) wy-
daja sig tworzy¢ celowo zestawione pary, reprezentujace naj-
czg$ciej bostwo solarne wraz z jego emblematem (tarcza sto-
neczna).

Takze zajgcie Mitrija/Mitry wyraznie wskazuje na szcze-
golny charakter tej postaci. Funkcjonalnos¢, reprezentowa-
na w powiesci przez rzemiosto, jako podstawowa cecha kaz-
dego boga solarnego, determinuje wszystkie poczynania nie
tylko stolarza, ale i pozostalych postaci z jego kregu. Ro-
dzaj pracy Kudiejarowa ma tu ogromne znaczenie. Narrator
podkresla, Ze meble Mitrija sa nosnikiem mistycznego, ko-
smicznego przestania, ktore zostaje przekazywane w nich
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ludziom. Ta koncepcja zbliza postac stolarza do solarnego
Apollona, ktory ,,wie wszystko i zna kazde rzemiosto”,
a rownoczesnie jest gtowna sita mediacyjng pomigdzy trans-
cendentem a cztowiekiem. Kudiejarow jest wyposazony
przez Bietego w solarny atrybut mocy przypisany temu bogu
— $wietlista (zlota) strzate:

TO YacTHla AYIIH CTOJfApa, CIaAO0CTHO )Kansuueﬁ

CBETOBOIO CTPEJIOH, mponeraeT Bo ThMe (...) (c. 313).

Gdy podazamy dalej tropem analogii symboliki mitu so-
larnego, w ktérym Apollon i Mitra stanowia najwyzsza nor-
me prawa religijnego, jasny staje si¢ porzadek $wiata przed-
stawionego powiesci, w ktérym to Kudiejarow, a nie pop jest
autorytetem w sprawach wiary. W ogole problemy natury so-
teriologicznej sa w Srebrnym golebiu podzielone na dwa, pra-
wie niezalezne, obszary: strefe kaptanskich czynnosci popa
i boskich dziatan Kudiejarowa. Dysproporcja pomigdzy du-
chownym a stolarzem ujawnia si¢ nie tylko przez zdolnosci
magiczne, ale takze przez ich religijng wiedzg, intelekt i au-
torytet. Porownania wypadaja zawsze na korzy$¢ Mitrija. Sto-
larz jako hipostaza kosmicznego bostwa solarnego ma typo-
we dla tego archetypu zdolnos$ci mediacyjne: powszechnie
szanowany przez wspotmieszkancoéw wsi, budzi ich szacu-
nek pomieszany ze strachem.

O pokrewienstwie z bostwami solarnymi réznych kultur
swiadczy takze wiele elementow wygladu zewngtrznego sto-
larza. Zagmatwana z pozoru koncepcja wizerunku Kudieja-
rowa staje si¢ przejrzysta, jesli przeanalizowa¢ ja wlasnie pod
katem symboliki bostw stonecznych. Ze wzgledu na specy-
ficzne atrybuty, a takze szczegdlny charakter $wietlistych epi-
fanii, ktore otaczaja jego postac, wydaje sig, ze Mitrij dyspo-
nuje niekiedy (zwlaszcza podczas modlitewnego transu) ze-
wnetrznymi cechami przypisanymi perskim, greckim i egip-
skim bogom solarnym.

Emblematem Mitry/Heliosa jest tarcza stoneczna. Spoj-
rzenie na nia kiedy znajduje si¢ w zenicie, nie jest mozliwe.
Podobny problem dotyczy twarzy Mitrija, ktora nie daje si¢
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obejrze¢ en face. Jednak mitologiczne stonice ma zawsze dwa
odmiennie przedstawiane w ikonografii oblicza: dzienne i wie-
czorne®. Ta zasada podzialu dotyczy takze wizerunku stola-
rza. Jest to znamienny element symboliki solarnej, o ile bo-
wiem zbyt jasna by moc na nia spojrzeé cze$¢ twarzy bohate-
ra reprezentuje potudnie (egipski Re byl nazywany bogiem
potudniowego stonca, ktorego ,twarz jest ukryta™), druga
rownocze$nie symbolizuje stonce wieczorne, w starozytnym
Bgipcie utozsamiane z baranoglowymi bogami Atunem
i Chnumem?. Istotnie, druga potowa twarzy Kudiejarowa
przypomina wlasnie ogryziona barania kos¢.

He nmuno — 6apanps, o0mogannas KOCTh: ¥ TIPH TOM HE

JIMO, a ITOJI JIWLIA; JIMLIO HOJIOKHM, KaK JIMII0, a TOJTBKO BCE

Ka)XCTCA, 9TO ITOJIOBUHA JINIIA, OAHa CTOpOHA TeOC XUTPO

TIOAMHTHBAET, pyTasd )K€ BCC YTO-TO BBICMATPHBACT ()

A xonw crarb TIPOTHB HOCA, HUKAKOT'O HC 6y;‘:lCTﬂHIIa, aTaK

YTO-TO... pa3BoJbl KakHe-To Bce (C. 55).

W wizerunku Mitrija s3 widoczne takze cechy taczace go
z innym wyobrazeniem egipskiego Re jako zuka (czesto ska-
rabeusza) z kula stofica nad glowa?®:

A cronsap? Ero nuk OyATO cmai ¢ HeEro, Kak KOXypa
nuHAroumero Tapakana [podkreslenie — MLR.] (...) Boxpyr
PYK €r0, BOKPYT €I'0 TOJIOBBI Teleph — 6arpoBo-30510TOi
xpyr (...) (c. 310).

W ten sposob czy to w podzielonej, czy jaskrawej jak sto-
neczna tarcza twarzy Kudiejarowa najpclniej wyrazona zo-
stala symbolika bostwa solarnego.

Inna cecha, ktora takze przemawia za przynaleznoScia tej
postaci do obszaru omawianego mitu, jest kalectwo. Mitrij

Jjest kulawy i ta utomno$¢ upodabnia go do solarnego herosa

— Odyseusza-psychopomposa, czyli po$rednika pomiedzy
$wiatem zywych i kraina umarkych?®.

Jednak najbardziej reprezentatywna cecha Mitrija jest jego
nadprzyrodzona moc, ktora zewngtrznie reprezentuja przede
wszystkim $wietlne epifanie o wyraznie solarnym charakte-
rze. Sa to rozmaitej formy promienie, ztote nici, snopy iskier,
blaski i l$nienia:
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(..) HCCTYILIEHHO [I41aJT HA 3¢MJTIO CTONSIP — [Ta/1ajl ¥ BHOBb
C IOy B3JICTAJ U Iajaall — ¢ MPOTAHYTHIMH pyKaMH,
C 6€IIOOFHCHHLI]\«1, C 0 y2>Kaca BOCXHIICHHBIM JIUIIOM — Da3Be
smno 210 66u10? Her, He nui0: Kak GneaHsi, yrpeHHUH
TyMaH, YTO KaK CBHHEIL, I'YCTO AaBUT OKPECTHOCTD, U ITOTOM
TOHKUM Y>Ke B COJIHIE BBETCS NTApoOM, YTOO COBEpHICHHO
HCYUC3HYTH B OCHACHHTCIBHOM YTPEHHEM GneCKe, TaxKk
TNPOCKBO3HJIO, KaK Mmap, HCTOHYMIIOCH M, HAKOHELl, HCYE3II0
Cro JINIO: TaK B XBOPBIX H XKAJIKHX geprax NPOCKBO3MIIO
CHa4qal1a, moToM NpO4CPTHIIO, BITUJIOCH B paciiaBiiio CBETOM
BETXHE OTH YEPTHI HHOE, )XKUBOE€ COJIHIIC, HHAS XUBAsA
MOJTUTB, HHOH, €I1IC B MUD HECOLLEIIHH, HO YoKe TPSITYLIHIT
B Mup JTuk — JTuk Jyxos. A otn miaza? — mias He 65010 (...)
(c. 108-109).

Tuxo JIMIIO €T0 BBINOJI3JI0 M3 3HIIyHa, BOBCEC KaKOe-TO
CTaJI0 OHO UHOE: Tak cebe, GeEIM OHO, CBETIIBIM CTAJIO;
He OJIe/THBIM, HE KPACHBIM — CTaJI CTONAP 6embiM (c. 84).
(--.) He pa3bepemb, YTo TyT CONHEYHBII CBET, H YTO TYT
CBET CTOJ'IHpOBCKI/Ilv{ — CTOJIIPOBCKasl mayTHHa MOJIHTB,
3aTKaHHBIX COJIHIEM H ThMOM B OOHH BO3ﬂyHIHLII‘;I KOBEDP
() (c. 310).

Swoja $wietlista moc przelewa stolarz na ludzi i na przed-
mioty, objawiajac zaréwno solarny potencjat kreujacy, jak
1 niszczacy:

To y>xe He coxuTens, MuTpuii MUPOHEIY; TO PaBEAHNK,
TO BEJIMKUI TIIPOPOK, U3 cebst BBIKHHyBHII/If;I I1aMsi; 3HaeT
Martpena, 4T0 KOIB €CTH CITy4aii, mamereM >TuM MuTpii
TIO/KHTaCT COJIOMY: PYKH CJIOXKHT, NTajbIlaMH H300pasH
OCTPHE U K TEM KOTHEM 3a0CTPCHHBIM IMTaJIb{aM CTpariHas
TIPUTEYET CUJia, CKOITUTCA 3acBeEpKacTt 0€eJIBIM KaTHIIbHBIM
oraeMm (c. 311).

Wiadza Kudiejarowa jako hipostazy solarnego Mitry pod-
dana jest jednak pewnym ograniczeniom, dotyczacym kom-
petencji dzialania. Prawdopodobnie dlatego w powiesci po-
jawia sig zagadkowa posta¢ kotlarza Suchorukowa, spelnia-
Jacego role Waruny, ktory jest komplementarnym elementem
wedyjskiego Mitry. Bostwa te najczesciej przedstawiane sa
Jako jednia: Mitra-Waruna. Podczas gdy Mitra to uosobienie
wiadzy sprawiedliwej, poddanej $cistym regutom kaplafiskim,
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jcpo alter ego jest méciwy i okrutny®. W Srebrnym golebiu
Suchorukow posiada wszystkie podstawowe cechy Waruny
| reprezentuje suwerenno$é magiczna — nieodwotalng jUI'y.S-
dykeje. Przed nim odpowiada kazdy, kto przekroczyt boskie
prawo. Dlatego tez kotlarz/Waruna musi pojawi¢ si¢ W p(?-
wicéci dopiero wtedy, gdy prawo zostaje naruszone i sytuacja
wymaga wydania wyroku skazujacego Darialskiego, ktory
przeciwko temu prawu wystapit.

Okreslenia ,,pan wiezow”, ,rzeznik”, ,napastliwy wiad-
ca”, przypisywane solarnemu Warunie, doktadnie oddaja cha-
rakter Suchorukowa. Nikt nie moze przed Waruna uciec, jest
on bowiem bogiem nieomylnym, ktory zada ludzkich ofiar’'.

Te fragmenty Srebrnego golebia, w ktorych Suchoruklow
okreslany jest jako tajemniczy ,,czwarty-nicobeeny”, potwier-
dzaja kolejne analogie z symbolika omawianego mitu: wy-
czuwalna obecno$é Waruny stanowi bowiem jeden z atrybu-
(0w tego bostwa. On sam, jak pisze Eliade, widzi wszystko,
cho¢ pozostaje niewidzialny i jednocze$nie ,,dostrzegalny
wszedzie™2. Owa magiczna obecno$¢ kotlarza staje sig obge—
sja zagrozonego Darialskiego. W tym czasie pojawia sig W je-
20 $nie sznur, ktory ostatecznie potwierdza przynaleZnoé('f
Kudiejarowa i Suchorukowa do jednego obszaru mitologii
solarnej, klasyfikujacej ten przedmiot jako sidla Mitry-Waru-
ny przeznaczone dla wiarotomcy lub oszusta®, 1 konsekwent-
nie, staje si¢ on w finale powie$ci narzedziem, ktorym zosta-

j¢ wykonany wyrok na Darialskim.

[Momuut Tlerp {...)xak eMy Moxkazanock, OyITO HAKPEIKO
Y HCro Ha mec CTSAHY/IW BCPCBKY, A4, ynepumch eMy
HOTOMH B I'py/Ab, KAK pBaHYJIH, CarlOrOM pa31aBIHBas rpyab
M 3aTsATHBasA HICHO; OXHYIT HCTp M OTKPBUI TJ1a3a; CMOTPHT
— CTOJIAP HaZl HUM B 3aAyMYIHBOCTH CTOHT (...) (¢c. 372).

To oniryczne do$wiadczenie koncentruje my$li Darialskie-
¢0 na probach identyfikacji zagadkowego ,,czwartego” ze sto-
larzem, a jednocze$nie z Suchorukowem. Wydaje sig to b){é
dokladng realizacja paradoksu mitycznego wspoélistnienia
Mitry i Waruny, gdzie kazde bostwo ma odmienng tozsamosc,
funkcjonujaca w ramach boskiej jedni.
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Kolejna postacia Srebrnego golebia nalezaca do podsta-
wowej konstelacji mitu solarnego wydaje si¢ by¢ Matriona,
gospodyni stolarza Kudiejarowa, ktora dysponuje wszelkimi
atrybutami bogini agrarnej. Jej imig¢ nawiazuje do greckiego
stowa — Matrona, ktore thumaczy sig jako stara lub prastara®.
Brak nazwiska staje sig takze elementem znaczacym, podkre-
$lajacym jej substancjalno$¢ i bierno$é* . Narrator ujawnia na-
tomiast jej ,,otczestwo” — Siemionowna, ktore moze wskazy-
wac nauzasadniona w przypadku hipostazy bogini wegetacyjnej
semantyke ptodnosci. Znamienne, ze wiasciwie jedynym wy-
znaczonym jasno w powiesci zajeciem bohaterki staje sig do-
jenie kréw, ktora to czynno$é zwiazana jest $cisle z symbolika
kultow agrarnych, a wigc posrednio i mitem solarnym. Krowa
jest bowiem $wigtym zwierzeciem przypisanym bogini Izy-
dzie, egipskiemu wcieleniu Wielkiej Matki**. W ten sam ob-
szar znaczeniowy mozna wiaczy¢ czesto spotykane w Srebr-
nym golebiu opisy ciata Matriony, ktore zazwyczaj koncentruja
sig wokol jej obfitego brzucha, speiniajacego rolg symbolu
ptodnosci.

Zwiazki tej postaci z archetypem Wielkiej Matki ujawnia-
ja si¢ takze przez akcentowany w powie$ci obszar nocy, kto-
ra wyraznie okre$la dziatania Matriony. Gospodyni stolarza
rozpoczyna swoj cykl dobowy o zmierzchu, czyli doktadnie
wtedy, kiedy Mitrij odktada narzedzia po skonczonej pracy.
Po zachodzie stonica ,,stolarzowa” wychodzi z domu nad wode,
by popatrze¢ na gwiazdy. W tym obrazie w petni ujawnia sie
lunamo-akwatyczna symbolika wegetacyjna®’.

Uynnas y Hero Oputa 6aba, psiGas (...) BCce Ha 3BE3J(BI
CMOTPEJIA; KaK 3aTCIIATCA 3BE3/1bI, BBIIET OHA HA ABOp,
1 BCE-TO KAJTOOHBIM T'OJIOCOM CBOMM pacneBaeT. HE TO
CTHX XyXOBHBIH, HEe TO JIIOOOBHYIO MECHIO CPaMHYIO.
YacTo BHJICJIH €€ Ha MOCTKAX: CHAUT Ha MOCTKaxX U Oenasg

HE TOJIOHICT - B BOJAY CMOTPHT, KaK TaM TEIUIATCA
3Be31bl... ( ¢. 57).

: Wielokrotnie podkreslana w powie$ci dychotomia nocy
1 dnia odzwierciedla substancjalne istnienie Matriony i funk-
cjonalnos$¢ Mitrija. Dlatego tez bohaterka Srebrnego gofebia

Mit solarny w Srebrinym golebiu Andrieja Biclego 67

moze dziata¢ wylacznie poprzez moc stolarza. Jako pasywna
sasada zefiska jest jego nieodtaczng czgscia. Z drugiej strony
(unkcjonalny w swej naturze Mitrij, noszacy cechy Heliosa,
Mitry czy Apollona, bez swojej ,,duchini” jest bezsilny.
Ponadto liczne ospowe dzioby* na twarzy Matriony, moga
odwotywa¢ sie do parainfernalnej symboliki tej postaci. Mno-
0036 1 niepoliczalno$é jest bowiem, jak twierdza badacze, mrocz-
nym znakiem za$wiatow*’. Naznaczona 0spa i pozbawiona brwi
(warz ,,duchini”’ upodobnia ja rowniez do tarczy ksigzyca, a wige
do podstawowego symbolu Wielkiej Bogini, wyraZajacego jej
cyklicznosé. Powtarzalno$¢ w ogole wydaje sie by¢ jednym
7 glownych elementéw mitu solarnego w powiesci Bielego. Ce-
cha ta obserwowana na wielu ptaszczyznach utworu, przywotu-

jac mitologiczny prapoczatek integralnej pelni, staje si¢ W pew-

nym sensie artystyczna realizacja procesu Stworzenia®.

Stolarz jako béstwo stoneczne ku koficowi cyklu starzeje
sie i potrzebuje odrodzenia, wyrazajacego sig zwykle przyj-
$ciem na $wiat pod postacia nowej istoty —$wietlistego dziecka
lub miodzienca!. Do tego potrzebny jest mysta, wtajemni-
czony heros, obdarzony pewnymi zdolno$ciami i mocami,
ktéry polaczy sig w cielesnej hierogamii z bohaterka repre-
zentujaca Boginig Matke. Tym wybrafcem, czy raczej ofiara,
jest w powiesci Piotr Darialski.

Wedlug przyjetej interpretacji®?, nazwisko Darialski wy-
wodzi sie od stowa dapuan (szczelina). Ten atrybut zdaje si¢
determinowa¢ role bohatera Srebrnego golebia. Zazwyczaj
odczytywano sens tego symbolu przez pryzmat historiozofii
Bielego, stowo dapuan thumaczac jako przepas¢ pomigdzy
Wschodem a Zachodem. W kontekscie mitu solarnego poja-
wienie sie herosa o imieniu i nazwisku oznaczajacym szcze-
line w skale (Petrus - Skata) sugerowa¢ moze bezposrednie
zwiazki z kultem Apollona, a dokladnie z Delficka wyrocz-
nia, ktora lezy w glebokiej skalistej rozpadlinie na potudnio-
wo-zachodnim stoku Parnasu®®. Wydaje sig, ze w powiesci
pojawia sig jeszcze jedna aluzja nawiazujaca do tego miej-
sca. Jest ona zwiazana z postacia Szmidta. Biely ogranicza
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prezentacje charakteru tego bohatera, podkreslajac wylacz-
nie funkcje, jaka spetnia on w strukturze dzieta. Podstawowa
cechg Szmidta jest wigc hermetyczna wiedza na temat przy-
sztosci, ktora okresla jego szczegdlng pozycje w Srebrnym
golebiu. Znajduje sig¢ on jakby ponad $wiatem przedstawio-
nym powiesci, a raczej z punktu widzenia Darialskiego:

Ha TpaHHIIE OBYX ApPYT OT Apyra HajacCKux MHPOB: MHUJIOTO

nponwioro [ to znaczy porzuconej cywilizacji—M.R.] 1 HoBoit

CJ'IaIIOCTHO-CTpaIUHOﬁ, Kak CKa3ka, JIEACTBUTENILHOCTH [ma—

gicznej rzeczywistosci mitu — M.R.] (c. 239).

Jezeli rozpatrywac powie$¢ Bielego przez pryzmat struk-
tur mitycznych, to wydaje sie, ze Szmidt, wieszcz—letnik, moze
reprezentowac tu wyrocznig Delficka — wazny element apol-
linskiej wersji mitu solarnego. Swiadczy o tym zardwno bar-
dzo charakterystyczny sposdb przepowiadania przysztosci
(wyjatkowo zagmatwany), jak rowniez obecnos¢ tej postaci
w Celebiejewie wylacznie w miesigcach letnich, czyli w cza-
sie funkcjonowania wyroczni Apollona®.

Nieuchronny los czekajacy Darialskiego zostaje prze-
powiedziany, wiec decyzje w jego sprawie zostaja podjete
Jakby poza nim. Fatum manifestuje sie, kiedy bohater wycho-
dzi od Szmidta i z ust narratora padaja stowa podsumowuja-
ce caly odgrywajacy si¢ zgodnie z kosmicznym schematem
dramat:

W on BeIen; comHie ero ocenuno (c. 244).

Sam Darialski wielokrotnie potwierdza swoja kondycje,
odtwarzajac w powiesci archetypowe czynno$ci zwigzane
z funkcja solarnego herosa: w czas zaslubin przystraja glowe
wieficem z gatazek $wierku, ktore wygladaja jak rogi. Ten
emblemat takze wiaze sig¢ z symbolika solarna, zwigzana z kul-
tem Mitry. Darialski jako mitrianski mysta winien te zielona
ozdobg odrzuci¢, wybierajac jedynie korong boskich promie-
ni. (Wieniec stonecznych promieni ,,natunepcrrsii Benen
conmHua” pojawia sig w powiesci trzykrotnie.) Pozostawiajac
na glowie splecione zielone gatazki §wierku bohater skazuje
sig na niepelne uczestnictwo w misterium, a w rezultacie za-
powiada wlasna zgube.
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Jako postaé z kregu Kudiejarowa Darialski wydziela $wia-
(lo, bedace odbiciem promieni Mitrija/Mitry. Jego rysem pod-
stawowym jako slonecznego mysty jest takze Smier¢ w dra-
matycznych okoliczno$ciach (Orfeusza rozerwano na strzeg-
py, Asklepiosa czy Salmoneusa pozart lub razit piorunem Zeus
lub ukasit waz). Ponadto on i inni bohaterowie Srebrnego
golebia, wpisani w struktur¢ omawianego mitu, nosza stroje
w barwach bedacych symbolami ognia, plomienia i Swiatla:
Kudiejarow i Darialski chodzg w czerwonych koszulach,
a Matriona ma czerwona spodnice, chuste (w biate grochy),
bluzke i baskinke. Jej od§wietny str6j stanowi baskinka w ko-
lorze potudniowego stonca (kanarkowozolta).

Konstrukcja mitu solarnego jest Scisle zwiazana z koncep-
cja przestrzeni. Jej sakralno$¢ wydaje sie opiera¢ w Srebr-
nym golebiu na trzech podstawach: domu Kudiejarowa, drze-
wie itazni Jeropieginow. Sa to punkty trzech obszaréw
kosmicznych (piekta, nieba i ziemi) charakterystycznych dla
omawianego mitu®’. Te trzy wierzchotki hierokosmicznego
trojkata spajaja w jedna zamknigta przestrzen odrebne i odle-
gle miejsca $wiata przedstawionego powiesci: wie$ Celebie-
jewo, las i miasto Lichow.

Pierwszym elementem tworzacym sakralng przestrzen
Srebrnego golebia jest dom stolarza, reprezentujacy obszar
parainfernalny. Jest to miejsce szczego6lne, w ktorym solarny
Mitrij/Mitra udajac si¢ na spoczynek zamyka przy pomocy
symbolicznych okiennic stoneczne §wiatlo, pozwalajac tym
samym, by poza tym miejscem zapadta noc.

Kynesipo OyaTO 3aKphIBAET B H30€ KPEITKO-HAKPEMKO 110
HOYaM CTaBHH (TOJIBKO Y HETO [1a y Imona ObUTH CTaBHH),
a CKBO3b CTaBHH H3 XaThl €I0 JHBHBIM CBET MBUIACT, JAa
pa3xarTcda pONOTHI: OAHH CyHda4dHIiM IpoO TO, 4TO
COOCTBEHHOIO MOJHTBOM MOJHTCS OH ¢ psAboit cBoei
6abotit (c. 57).

Jak wspomniatam, ten obszar jest w powiesci pierwszym
elementem przestrzeni sacrum, gdzie dokonuje si¢ ducho-
wa hierogamia. Tam Mitrij regeneruje swe sity przy pomo-
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cy zenskiej energii substancjalnej, ktorej hipostaza jest Ma-
triona. Dzieje si¢ tak w wielu wersjach mitu solarnego. Bé6-
stwo (np.Helios) odpoczywa na tonie Wielkiej Bogini, ktd-
ra noca przekazuje mu swoja, wczesniej od niego zaczerp-
nigta, moc i pozwala mu rozpoczynaé rankiem codzienna
wedrowke*s.

(...) Toe KOHYANCA CTONSAP, T HauMHalach MarpeHa

CeMeHOBHa, IIOHATb TYT y Hac HHKTO He MOT; (...) CHITy

CBOIO B HEC CTOIAPD H3JIHBaAJl, a U IIOCJIE CaM TOH CBOCH

TIEPEIIATOH CHITON ITHTAJICS, GYATO B «OaHKy» MOIMKEHHBIM

karuraiaoM (c. 197-198).

Podczas gdy terenem duchowej hierogamii jest dom sto-
larza, pieésetletni dab wyznacza miejsce cielesnego zespole-
nia Matriony i Darialskiego. Z punktu widzenia pierwotnej
kosmologii drzewo to, jak pisze Eliade, ,,jest replika wzno-
szacego si¢ w centrum Wszech§wiata Drzewa Swiata, na kto-
rego szczycie znajduje sig (...) bog solarny™’. Jest to Drzewo
Zycia reprezentujace rzeczywistosé absolutng. Co prawda,
bohaterowie nie wspinajq sig na jego wierzchotek, by dosie-
gna¢ niebios. Nawiazuja oni kontakt z transcendentem znaj-
dujac sig wewnatrz pnia. Otwoér nad glowami kochankéw
pozwala im obserwowa¢ nocne niebo. Miejsce i cudowne
okolicznosci potwierdzaja, ze jest to moment kosmicznej hie-
rogamii, a wigc i mistycznej wiezi z absolutem.

W To coH, nitH He coH? OT MaTpeHs! TOHKOE 371aTOTKaHOe
OTACTIACTCA TCJIO ¥ NIPEKUIBIBACTCS Ha Iler pa: ux Teneca
TIponajy, cropen (...)

Ho o JUTUTCST OMHO KPaTrKoe MFHOBCHBC.' HO B3TO MT'HOBEHHE
HET HHI'IETO: MHPA, IPOCTPAHCTBA, BpeMeHH (C. 320).

Udziat solarnego bostwa w tym misterium materializuje
si¢ przez pojawienie sig czerwonego koguta, ktory jest sym-
bolem niemal wszystkich bogéw stonecznych, a przede
wszystkim Mitry, Apollona i Heliosa*. Nie jest to zreszta je-
dyny moment, kiedy ten ptak znajduje si¢ w sakralnej prze-
strzeni powiesci. Narrator kilkakrotnie wspomina, ze jedna
z charakterystycznych 0zdéb domu Kudiejarowa jest obrus
wyszywany wiasnie w czerwone kogutki.
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Kosmicznym punktem przestrzeni Srebrnego golebia re-
prezentujacym Ziemie jest faznia Jeropiegindw. Jest to miej-
sce rytualu — mistycznego taczenia sig ludzkiej ekumeny z ab-
solutem. Oczyszczajace obrzedy sekty ,,gotebi” odbywajace
sie w tazni (symbol katharsis) wydaja si¢ by¢ misteriami typu
apollinskiego. Wskazuje na to kilka przestanek: rolg kaptana
odgrywa sam Kudiejarow, ktory zabrania rytualnych tafcow
(lecz nie $piewu). Wszystko odbywa si¢ w spokoju 1 powa-
dze®. Twarze uczestnikdbw nosza znamiona ekstazy i przypo-
minaja stonica. Ponadto, $wigta przestrzen zostaje doktadnie
odizolowana od demonicznej przez Iwana Ognia, petnigcego
funkcje straznika sacrum.

W powiesci Bietego funkcjonuja takze inne elementy nale-
zace do kanonu symboliki solarnej. Mozna zaliczy¢ do nich ty-
tut utworu. Srebrny gotab—znak rozpoznawczy mistycznej sekty,
w toku wydarzen okazuje si¢ nosicielem pewnej zagadkowej
cechy, odrozniajacej go od ,,prawdziwego” gotebia. Jest nig jego
jastrzebia glowa. Biorac pod uwagg liczne elementy mitu solar-
nego obecne w powiesci Bielego, takze ten symbol odczytany
przez pryzmat stonecznej hierogamii okazuje si¢ znakiem ide-
alnie dopasowanym do solarnego paradygmatu. Jastrzab jest bo-
wiem mitologicznym znakiem bogow stonca (egipskiego Re,
postancem Apollona, a takze Horusa i Ptaha) 1 ujawniajacej sig
gwaltownie ich mocy®®. Gotab zas, podobnie jak srebro, repre-
zentuje zenski aspekt duchowy, przy czym ,,golab w olowiu” (a
taka wlasnie statuetke posiada Abram — zebrak nalezacy do sekty)
to alchemiczny znak ducha obleczonego w materig. Tak wigc
ten symbol, zawierajacy w sobie z zatoZenia alternacjg, zapo-
wiada realizowany w powiesci proces coincidentia oppositorum.

Jedno z wazniejszych pytan, ktore pojawia si¢ w zwiazku
z tak sformutowang koncepcja interpretacyjna tego utworu,
to pytanie o powdd obecnosci starozytnego, solarnego mitu
(lub jego elementow) w rosyjskiej rzeczywistosci. Odpowiedz
wydaje si¢ ukrywac w tych fragmentach Srebrnego golebia,
w ktorych narrator porownuje wies rosyjska ze Swiatem sta-
rozytnych Grekow:
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(...) conneunsIif OBIT NaBHO MUHYBIUHX JIeT ONaKCHHOM
I'pervu ¢ BOHHAMY, HTPAMH, HCKPHCTBIMH MBICJISMH H BCELIA
OMAacHOM JTF0OOBBIO TaK ke, KaK OBIT IPOCTOHAPOIHBLI, pyC-
CKHH BBI3BIBAJ Ha NOBEPXHOCTH €r0 AYIIH KapTHHBI
OnakeHHOH XH3HU PaHCKO¥ (...) C HTpaMy Ha HHX U TUIACKAMH
xoposogamu (c. 150).

CHuitoce emy, O6yaTo B TTyGHHE POLHOTO €ro Hapoa
opeTcst Hapony poaHas U CUIC )KM3HEHHO HE nepexuTas
CTapuHHas crapuna — apeBHss [ perust. Howlit oH Buaen
CBET, CBET €ILE U B CBEPILECHUH B )XH3HH 00PAIOB IPEKO-
poccuiickol LepkBH. B mpaBocnaBuu, U B OTCTanbIX
HMCHHO ITOHATBAX MIPABOCIABHOI'O (T.e., 110 €0 MHEHHIO,
H3I>I‘IGCTBY}OIH€I‘O) MY>KHKa BUAE]T OH HOBBI CBETOY ¥ MHD
rpsapyuiero I'peka (c. 151).

Badacze®' zauwazaja, ze Bielowska trylogia Wschéd czy
Zachdd (Bocmox unu 3anad) miata da¢ odpowiedz na pyta-
nie o historyczno-narodowa tozsamosé Rosji, kraju, w ktore-
go duchowym wizerunku splataja sig dwa kulturowe poczat-
ki (azjatycki i europejski). W $wietle mitu solarnego koncep-
cja Bielego moze okazac¢ si¢ zdecydowanie bardziej przewrot-
na. Wydaje sig, ze zamykajac we wspolczesnej historii jeden
z najstarszych mitéw ludzkosci, autor wskazat na wspélna dla
catej cywilizacji rzeczywisto$¢ absolutna, ktérej jedyna osto-
ja pozostata poganska Rosja — miejsce, gdzie zach6od stonca
jest wcigz tajemnica®2.

Podejmujac sig proby analizy Srebrnego golebia miatam
swiadomo$¢, ze odczytywanie znakow $wiata przedstawio-
nego powiesci symbolistycznej jest przygoda jednakowo pa-
sjonujaca co niebezpieczna. Z jednej strony wspotistnienie
bardzo wielu pozioméw znaczeniowych funkcjonujacych we
wzajemnej strukturze dziela daje mozliwosé ciaglego odkry-
wania nowych obszaréw i tajemnic, jednak z drugiej strony
na interpretatora czyha grzech nadinterpretacji. Fakt, ze o twor-
czosci Bietego powiedziano juz tak wiele i ze sa to najcze-
Sciej wypowiedzi, z ktorymi nie sposéb polemizowaé, takze
nie ulatwia poszukiwan. Pozostaje wiec nadzieja, ze wérdd
bogactwa znaczen ukrytych w powiesciach Andrieja Bietego
mozna odnalez¢ takze zagadkowy $wiat mitu.
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Przypisy

' Nalezace obecnie do klasyki prace etnograféw kultury: Adolfa Ba-
stiana 1826-1905 (Der Mensch in der Geschichte, 1860), Johana Jako-
ba Bachofena 1815-1887 (Das Mutterrecht, 1861), Johna Lubbocka
1834-1913 (The Prehistoric Times, 1865; The Origin of Civiliza-
tion, 1870), Lewisa Henryego Morgana 18181881 (Systems of Consan-
guinity and Affinity of the Human Family, 1870; Spoleczeristwa pier-
wotne 1877) i Edwarda Burncta Tylora 1832-1917 (Cywilizacja pier-
wotna, 1871; Antropologia, 1881), a takze Jamesa Georga Frazera 1854-
-1941 (Zlota gatqz, 1890) juz od czasu swoich pierwszych wydan cie-
szyly sig wielka stawa w kotach naukowych, co odbijato si¢ szerokim
cchem w intelektualnych krggach Europy i Ameryki. Zwracaly one uwage
na cigglo$¢ proceséw kulturotwoérczych. Znacznie pdzniejsze (lata 20.
XX wieku) funkcjonalistyczne koncepcje Bronislawa Malinowskiego
1884-1942 i Alfreda Radcliffe-Browna 1881-1955 oraz tak zwana ,,mor-
fologia $wigto$ci” Mircei Eliadego 1907-1986 pomimo zalozef opozy-
cyjnych w stosunku do ewolucjonizmu byly faktycznie konsekwencja
dziewigtnastowiecznych rewelacji. Co prawda Eliade jeszcze w 1952
roku pisat, wyraznie nawiazujac do teorii ewolucjonistow, Ze ,,zaczyna-
my dzi$ rozumie¢ co$, czego wick XIX nawet nie przeczuwal: ze sym-
bol, mit, obraz nalezg do substancji zycia duchowego, ze mozna je kryé,
okaleczy¢, zdegradowac, ale nigdy ich si¢ nie wykorzeni” — jednak wia-
$nie te spostrzezenia sa bezposrednim wynikiem XIX-wiecznych badah
zapoczatkowanych przez Bastiana i Bachofena.

? B.MBanos, Co6panue couunenui, t. 1, Bproccens 1979, s. 714,
(thumaczenie ML.R.).

3 Por. Ibidem, t. 3, s. 113.

* W pézniejszych Wylktadach o Bogoczlowieczenstwie (Umenus o
Bozouenoseuecmse, 1878) Sotowjow szczegdlowo analizowal mit So-
fii, zasady zenskiej, obecnej we wszystkich kulturach pod réznymi imio-
nami. Przeprowadzony przez filozofa dowéd konsekwentnego wyste-
powania tej mitologemy jako zywego inie$micrtelnego bytu stat si¢
podstawa poszukiwan zafascynowanych Sotowjowem rosyjskich sym-
bolistéw. Por méj artykut Sofiologia Wiadimira Solowjowa i jej dzie-
dzictwo, ktory znajduje sig takze w tym tomie.

5 Zob. A. Bensit, Hauano eexa, Mocksa 1990, s. 340-360.

$Por. M. Carlson, Ivanov-Belyj-Minclova: The mystical Triangle,
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(w:) Cultura e memoria. Atti del terzo Simposio Internazionale dedica-
to a Vjaceslav Ivanov, Frienze 1988, s. 63-70. Autorka artykutu pisze,
ze Minclowa, Iwanow i Biely stanowi¢ mieli ,,mistyczny trojkat”, wy-
kreowany przez sama Minclowa. Z roznych zrodet wynika, Ze byla ona
inicjatorka wielu manipulacji. Ofiara jednej z nich stal sig¢ wyjatkowo
podatny na wplyw silnych osobowosci Andriej Biely.

7 Od stycznia tego roku Biety przebywal w Bobrowce w Twerskiej
guberni, gdzie wyjechal, by odpocza¢ po jednym z okultystycznych in-
cydentéw zaaranzowanych przez Minclowa. Por. M. Carlson, Ivanov-
Belyj-Minclova..., s. 77.

8 Por. JI. Monrononos, Ha pybeice sexos. O pycckoii aumepamype
konya XIX - navana XX eexa, Mocksa 1977, s. 209; idem, Teopueckas
ucmopusi U ucmopuxo-iumepamyproe snavenue pomarna A. Bernozo
Lemepoype”, (w:) A. Benwtit, [lemepbype, Mockba 1981, s. 540;
B. [TuckyHoB, Cke03b 02onb ducconawnca, (w:) A. benstii, Couunerus,
Mocksa 1990, s. 1, 5. 18-22.

? Por. JI. MomxromosnoBs, Teopueckas ucmopus u ucCmMopuKo-
numepamypnoe 3nayvenue povana A. benozo ,, Iemepbype”, s. 544-46.
W rozwazaniach na temat historiozofii Srebrnego golebia Dotgopotow
wysuwa takze koncepcje dotyczaca glownego bohatera powiesci, Piotra
Darialskiego, ktory zdaniem badacza posiada cechy cara Piotra Wielkiego.

1 Por. V. Shapovalov, From «White Doves» to «Silver Dove»: An-
driej Belyj and P.I. Melnikov-Pecerskij, ,,Slavic and East European Jo-
urnal” 1994, t. 38, nr 4, s. 591-602; R.Déring-Smirnov, Cexmanmemeo
u numepamypa («Cepebpsinblil 201y6b» Anopes benozo), (w:) Christia-
nity and the Eastern Slavs, t. 2, Russian Culture in Modern Times, Ber-
keley 1994, s. 191-199.

! Wedtug badaczy wizerunek Mitrija Kudiejarowa miat by¢ jedno-
cze$nie portretem Bloka i Mieriezkowskiego. Matriona za$§ dysponowa-
fa cechami Mendelejewej i Minclowe;j. Por. XK. Husa, Anopeti Benviii,
(w2} Hemopus pycckoti numepamypei. Cepebpsnviii eex, red. XK. Husa,
U. Cepman, B. Crpana u E. Drxkunn, Mocksa 1995, s. 116.

"> Nazwisko Ulricha von Wilamowitz-Moellendorf umiescit Biety
w tek$cie powiesci (rozdziat trzeci, cz¢$¢ druga: Kams). Z memuary-
styki za$ wiadomo, ze ten twoérca metody historycznej w filologii kla-
sycznej wywarl ogromny wptyw na Iwanowa i Annicnskiego. Por.
b.3ajiues, Bavecras Heanos, (w:) Bocnomunanus o cepebpsiom sexe,
red. B. Kpeitn, Mocksa 1993, s. 132, a takze C.MaxoBckuii, 43
socnomunanuti 06 Munoxenmuu Annencrom, (w:) Ibidem, s. 108.

' Aby ukaza¢ wymiar omawianego zjawiska, przytaczam najbar-
dziej reprezentatywne przykiady uzycia stow zwigzanych z symbolika
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solarna. Przy niektorych, szczegélnie czesto wystepujacych w tekscie,
umie$citam w nawiasie przyblizong liczbg odnalezionych przeze mnie
przyktadow.

Stonice (stoneczny) — [powyzej 60]; zorza — [powyzej 30]; $wiatlo
(swietlisty, Swietlny, §wieci¢, $wiatto$¢, rozswietlac) — [powyzej 60];
wschdd, zachéd, potudnie (w odniesieniu do stofica), zmierzch, $wit, upat,
skwar, ogien, po$wiata, strugi , potoki i smugi $wiatla, piec, biel, bialy (w
odniesieniu do $wiatla), ztoty (zlocisty) — [powyzej 15]; czerwien (szkar-
tat, purpura, krwisty, rozczerwienic¢) — [powyzej 60]; pali¢ (przepalony,
rozpalony, opalony, zapalaé, spalony) — [powyzej 14]; jasny (jasno$c, ja-
$nie¢, rozjasniony)— [powyzej 35]; ptomien (ptomienie, plomienny)- [po-
wyzej 22]; promien (promienie, promienisty, promienny, promienistos¢,
cte.) — [powyzej 22]; plonaé (zaptonaé, sptonaé) — [powyzej 6]; blask
(blaski, odblaski, btyski, rozblyski, blyska¢, poblyskiwac) — [powyzcj 23];
iskry (iskrzy¢) — [powyzej 8], a ponadto 1$ni¢, migotac, mieni¢ sig, spo-
picla¢, parzy¢, gasnac oraz §wiattonosny, oslepiajacy, rozjarzony, zaognio-
ny, biatoognisty. Wszystkie te przykiady odnosza si¢ w tekscie do bohate-
row zakwalifikowanych przeze mnie jako solarnych i ich materialnych
atrybutéw lub epifanii bedacych ich udziatem.

"4 M. Eliade pisze, ze pogodzenie si¢ Apollona z Dionizosem stano-
wi czg$¢ procesu kosmicznej integracji. Por. idem, Historia wierzer i idei
religijnych, t. 1, Warszawa 1988, 5.191-193.

15 Por. C. Maxosckuii, Bauecnas Heanos 6 Poccuu, s. 121. Autor
eseju wspomina swoich wspotpracownikow z wydawnictwa ,,Anosmron”:
Iwanowa i Annienskiego, okre$lajac ich osobowosci jake ,,dionizyjskie”
(w duchu Nietzscheanskim). Jego zdaniem jedynym typem ,,apollinskim”
byt w redakcji Akim Wotynski.

16 Por. K.B. Mouynsckuii, B. C. Conosves JKuzne u yuenue, (w:)
idem, T'ozons, Conosves, JJocmoesckuii, Mocksa 1995, s. 117.

'"Por. M. Eliade, Historia wierzer i idei religijnych, t. 2,5.216; P. Ko-
walski, Leksykon znaki swiata. Omen, przesqd, znaczenie, Warszawa-
Wroclaw 1998, s. 516; M. Lurker, Bogowie i symbole starozytnych Egip-
cjan, Warszawa 1995, s. 202; oraz P. Grzonka, Oko zaswiatow. Struktury
symboliczne mitologii infernalnych, Krakow 1998, s. 79. Autor tej ostat-
niej pozycji pisze, Ze istnieje pewna ambiwalencja w obrgbie tego mitu,
paradoksalnie bowiem ,,Stonce i noc nie tworza opozycji. Stonce to nie
dzien; wigkszo$¢ ludéw pierwotnych nie dostrzega lub nie przywiazuje
wagi do zalezno$ci migdzy §wiatlem slonecznym a blaskiem dnia, ktory
wydaje si¢ pochodzi¢ z nieba. Wyobrazenie podziemnego, czyli nocnego
slonica spotyka si¢ na catym $wiccie. W wierzeniach wielu kultur Storice
rodzi si¢ w $§wiecie podziemnym i tam tez ma swoja stalg siedzibg”.
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'8 Oba pojecia dotyczace glownych bohateréw mitu, stonecznego
bostwa 1 Wielkiej Matki — wprowadzitam za Grzonka, ktory szczeg6to-
wo omawia na przyktadzie Heliosa t¢ nienaruszalna zasad¢ mitu solar-
nego, opartego na opozycji funkcjonalnego boga solarnego i substan-
cjalnej zasady zenskiej. Por. idem, Oko zaswiatow..., s. 124-125.

1 Obrzedy zwiazane z Mitra zostaly prawie catkowicie wchlonigte
przez zagrozone mitrianizmem chrze$cijanstwo. Do najbardziej widocz-
nych paraleli pomigdzy obydwoma systemami religijnymi naleza: dzien
narodzin boskiego dziecka — 25 grudnia, niedziela funkcjonujaca jako
dzien $wigty, uboga grota jako miejsce narodzin boga, chrzest, konfir-
macja, komunia, angelologia, teologia $wiatla, itd. Por. M. Eliade, Hi-
Storia wierzen iidei religijnych, t. 3, s. 216; W. Kopalinski, Sfownik
mitow i tradycji kultury, Krakow 1985, s. 700.

* Problematyka zwiazana z mitologia Mitry zajmowat si¢ miedzy
innymi Wtadimir Sotowjow. Por. idem, Mugonozuueckuii npoyecc 6
Opegnen azvivecmee, (W:) Hzbpannuvie npoussedenus, Poctos-Ha-J{oHy,
1998, s. 14-19.

2 Por. M. ®acMmep, Dmumono2uueckuii cro6apb pycckozo A3biKa
6 vemswlpex momax, t.2, Mocksa 1986, s. 400.

2 Istnieje koncepcja V. Piskunowa, wedlug ktérej Kudiejarow to
hipostaza skandynawskiego boga Loki, przedstawianego czgsto jako
pajak. Budzi ona jednak wiele watpliwo$ci, poniewaz Loki jest bogiem
o zdecydowanie pejoratywnych cechach. W zasadzie wyglad pajaka to
jedyne podobienstwo migdzy tymi postaciami. Nie nalezy takze zapo-
mina¢, Ze pajak symbolizuje w tradycji kultury stonce i jego promienie.
Por. B. ITuckyHoB, Cks603b 020Hb ducconanca, s. 23, a takze W. Kopa-
linski, Slownik symboli, Warszawa 1990, s. 295.

¥ Taka etymologig nazwiska Kudiejarowa wywodzi S. Iljow. Por.
idem, Pyccruil cumgoaucmeruii poman, Kues 1991, s. 157.

* A. Benstit, Cepebpsinwii 20ny6b. ITosecmo 6 cemu 2nagéax, Mocksa
1989. Wszystkie przywotane w tek$cie artykuhu cytaty pochodza z tego
wydania. W nawiasie umieszczony zostal numer strony, z ktérej pocho-
dzi cytat.

» W przypadku boga Mitry méwi sig o jego trzech hipostazach:
Cautes, Mitrze i Cautopates, reprezentujacych kolejno: zorze poranna,
stonice potudnia i zorzg wieczorna. Por. H. Jaczynowska, Religie swiata
rzymskiego, Warszawa 1987, s. 213.

% Por. M. Eliade, Historia wierzeri i idei religijnych, t. 1. s. 77.

7 Por. P. Kowalski, Leksykon znaki swiata..., s. 516; M. Lurker,
Bogowie i symbole..., s. 202.

% Zob. P. Kowalski, Leksykon znaki swiata..., s. 516.
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2 Por. P. Grzonka, Oko zaswiatow...., s. 122.

M. Eliade, Historia wierzer i idei religijnych, t. 1, s. 136.

3N Thidem, s. 141-142.

2 por, M. Eliade, Obrazy i symbole, Warszawa 1998, s. 106-113.

B Ibidem.

3 Por, M. @acMmep, Imuronozuieckulli Cro6apb pyccko2o A3bikd,
(. 2. Taka etymologia imienia taczy Matriong z towarzyszkami solarnych
bostw wielu kultur, przedstawianymi jako staruchy czy babki. Ta cecha
wydaje sig akcentowac ich wieczne trwanic poza czasem.

35 Nazwiska w utworach Bielego najczesciej sa clementami znaczg-
cymi, zwiazanymi z funkcjonalng sfera dziatania bohaterow w Swiecie
przedstawionym. Stad tez brak nazwiska Matriony wydaje si¢ by¢ celo-
wym zabiegiem, przeciwstawiajacym te bohaterke czynnemu (funkcjo-
nalnemu) Kudiejarowowi, Suchorukowowi czy Darialskicmu.

36 Por. W. Kopalifiski, Stownik mitow i tradycji kultury, s. 414.

¥ Symbolika bogini agrarnych w réznych kulturach posiada zazwy-
czaj bardzo podobna ikonografie. Nieodtacznymi znakami tych postaci
sa zwykle ksiezyc i gwiazdy, a takze caly zbior symboli Zwiazanych z wo-
da i wilgocia, reprezentujaca plodnos¢. Por. A. Wiercinski, Magia i reli-
gia. Szkice z antropologii religii, Krakéw 1997, 5. 200-201.

3 Stowo ,,psiBas” oznacza w jezyku rosyjskim zaréwno ,,piegowa-
ta”, jak 1 ,,dziobata”. Bez wzgledu na to, ktére z okredlen Matriony jest
bardziej uzasadnione kontekstem powieéci, w obydwu stowach ukrywa
si¢ symbolika mnogosci.

3 Por. P. Grzonka, Oko zaswiatow..., s. 126.

4 Por. M. Eliade, Prawo wiecznego powroti, Warszawa 1998, s. 28-39.

41 Por., ,, - Cecca-ccea-tap, s - Crap; oM (...) TOTyOHHOE YaiyIKo,
— ropsko B3oxHy Kynepapos, — He oT cemens Moero {...)” (A. Benbtii,
Cepebpanviii 20y0b, s. 86).

“Por, JI. Ionronono, CuMBONUKA TUUNBIX UMEH & NPOUZEEOEHUSIX
Audpes Benozo, (w:) Kynomyproe nacaedue opesnetl Pycu. Hemoku,.
Cmanosnenue, Tpaduyuu, Mocksa 1976, s. 348-354.

4 Por. W. Kopalinski, Slownik mitow i tradycji kultury, s.200. Ba-
dania archeologiczne w Delfach nie ujawnily obecnosci tej szczeliny,
jednak zgodnie z przekazem z niej wiasnie miaty wydobywac sig opary
wprowadzajace wyrocznig (Pyti¢) w apollinski trans.

“Delfy przyjmowaly pielgrzymoéw pragnacych wystuchaé przepo-
wiedni przez dziewicé cieplych (slenecznych) miesiecy. W ciagu trzy-
miesigcznej zimy wyrocznia pozostawala zamknigta, poniewaz w tym
czasie Apollon przebywat u Hyperborejczykow. Jego nicobecno$¢ unie-
mozliwiala wieszezy trans wyroczni. W czasic nicobecnosci Apollona
w Delfach sprawowat wiadzg Dionizos.
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# Por. Eliade, Obrazy i symbole, s. 45-58. Cata przestrzenna kon-
cepcja Srebrnego golebia wskazuje na bardzo liczne wiezi z mitologiczna
geografia Swigtej przestrzeni. W jej sktad wehodza nie tylko wspomnia-
ne trzy elementy sacrum, ale takze Martwa Géra, Srebrne Zrodlo, jar,
droga oraz cerkiewna iglica, ktdrych izolacje od ,,$wieckiej” przestrzeni
i czasu Biely podkresla stwierdzeniem:

,»HE CKa)XH IPOE3IKEMY, UTO, IECKaTh, CEJIO TYT MOBIH3OCTH — CEJo:
NpPOEKUN MHHYET BCPX, TAK-TAKH HHYETO HE 3aMETHB (...) TOIBKO
CepeOpAHbI MIMUI MPOTSHETCS HaJl PABHIHOI B TyMaHe MPOMEK JBYX
TTOJIOTHX TOPOOB (...)kaK NPOTAHYICH, Tak ¥ Ipomain: B Tymane” (s. 77)

% Por. P. Grzonka, Oko zaswiatow...., s. 124.

7M. Eliade, Obrazy i symbole, s. 52.

* Por. W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 150.

* Obrzedy typu apollinskiego, w przeciwienstwie do orgiastycznych
misteriéw Dionizosa, sg inicjacyjnymi rytami typu transowego. Ich osig
jest duchowa, a nie scksualna ekstaza. Por. M. Eliade, Historia wierzen
i idei religijnych, t. 2, s. 191.

%0 Por. W. Kopalifiski, Stownik symboli, s. 121.

*! Por. M. Kosmbenko, Aeémop u zepoii nosecmu ,,Cepebpsnvrii
201y00”, (W:) A.bensiit, Cepebpsanbiii 20my6s, s. 1-8.

2 31ech caMblif 3aKaT He BYKHMAETCS B KHUTY: H 3]1eCh 3aKaT TaifHa”,
(A. Bensiit, Cepebpanuiii 20ny60, s. 302).

Monika Rzeczycka
Solar Myth in Andrey Bely’s Silver Dove

This article is an attempt to interpret A. Bely’s novel Silver Dove from
the perspective of the presence in it of symbols connected with solar myth.
Four of the novel’s characters prompt the author to undertake this attempt
at interpretation. The characters are: Mitrii Kudeiarov (who bears the fe-
atures of the god Mithras and of other solar deities); Sidor Sukhorukov
(who fulfills the function of the god Warun); Matriona (who possesses the
features of the substantial Mother Goddess); and Piotr Darialski (who in
the novel fulfills the function of the solar hero). Not only are the novel’s
characters inscribed in the structure of solar myth, but also the sacred
space of the created world. This space is organised according to a mytho-
logical scheme based on three central elements: the house of M ithras, the
trec and the baths. One of the most important aspects of the solar myth
analyzed in the article is the process of hierogamy (or sacred mariage), as
aresult of which a “bright and shining child” is to be born.

KATARZYNA ARCISZEWSKA

DIABELSKIE BESTIARIUM.
MOTYWY ZWIERZAT PIEKIELNYCH
W PROZIE POWIESCIOWE]J
ROSYJSKICH SYMBOLISTOW

Przelom XIX i XX wieku to okres wzmozonego zainte-
resowania irracjonalnymi zjawiskami, ktérych wytlumacze-
nie przerasta mozliwosci nauki i ludzkiego rozumu. Jest to
czas szczegodlnej fascynacji ezoteryka. Na calym Swiecie,
takze w Rosji, powstaja organizacje, ktérych cztonkowie
zglebiaja tajniki okultyzmu, spirytyzmu, kabaty, zajmuja sig
magia 1 astrologia. W zebraniach kot okultystycznych uczest-
nicza rowniez arty$ci, a wsrdd nich pisarze, ktorzy zdobyta
wiedze ezoteryczng wykorzystuja w swych utworach, pro-
bujac wyjasni¢ tajemnice bytu czy podstawowych kategorii
istnienia — dobra i zta, personifikowanych przez postacie
bostw i demonow.

Zjawiska niezwykle, nadprzyrodzone, przerastajace gra-
nice wyobrazni czlowieka musza, z powodu braku jednoznacz-
nej interpretacji, by¢ przedstawiane symbolicznie. Reguta ta
dotyczy takze bostw i demondw, ktore przybieraja rozmaite
ksztalty, miedzy innymi zwierzgce. Animalistyczne wciele-
nia bostw przyczyniaja si¢ do sakralizacji niektérych przed-
stawicieli $wiata fauny (np. egipski skarabeusz, orzet w kul-
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turze Indian péinocnoamerykanskich). Odmiennie natomiast
traktuje si¢ zwierzeta, ktorych postacie maja zwiazek z boga-
mi ciemno$ci (czarny kot, koziot, nietoperz, waz, mucha).

Zwierzgta symbolizujace Boga lub Szatana nie sq obce
rowniez tradycji chrzescijanskiej. Golebicy, rybie czy pszczole,
wyrazajacym czystos¢, swigto$¢ i inne przymioty boskie, prze-
ciwstawione sa naznaczone demonicznym pigtnem: kot, ko-
ziol, mucha, waz, nietoperz, pajak i inne rzadziej spotykane
weielenia diabta. Motywy zwierzat piekielnych zawiera Bi-
blia, jednak najwigkszy stopief demonizacji wybranych przed-
stawicieli fauny obserwujemy w $redniowieczu. W tym okre-
sie z czartami utozsamiane sa wszystkie zjawiska atmosfe-
ryczne i stworzenia przyczyniajace sie¢ do powstawania cho-
16b lub niszczace pola uprawne, a wiec wszelkie robactwo,
ptaki, myszy i owady. Oprocz klatw i egzorcyzmow przeciw-
ko wywotujacym epidemie i kleski urodzaju zwierzetom wsz-
czynano procesy i wydawano wyroki'. Sredniowieczna wWy-
obraznia ludowa obdarza zwierzeta nadprzyrodzonymi pie-
kielnymi cechami. W tej epoce powstaje réwniez wyobraze-
nie diabfa bedacego potaczeniem anatomicznym cech wielu
zwierzat. Takie obrazy Szatana prezentuje $redniowieczne
malarstwo. Na ptétnach braci Limbourg przeraza bestia z dhu-
glm jaszczurczym ogonem, poteznymi zebami, ostrymi pazu-
rami 1 kozlimi kopytami?. Niezwykle interesujace wizerunki
postaci diabelskich oraz przestrzeni demonicznej prezentuja
dzieta Boscha i Breughla. Bogactwo zwierzgeych wizji Sza-
tana jest domeng nie tylko malarstwa. Odwotuja sie do nich
migdzy innymi plaskorzezby w sredniowiecznych budowlach
sakralnych, gdzie otwarta paszcza smoka lub krokodyla sym-
bolizuje brame piekielna’.

Diabelskim bestiarium interesuje sie réwniez literatura, po-
czawszy od tworcow Sredniowiecznych i Dantego — glownego
przedstawiciela tego nurtu. Niezwyklego znaczenia motywy in-
fernalne nabieraja w okresie romantyzmu, ktéry cechuje ubo-
stwienie zta i rehabilitacja Szatana®. Pisarze tej epoki nie ograni-
czali si¢ jedynie do wykorzystywania w swej twérczosci obra-
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20w diabta i zwierzat piekielnych, ale kreowali takze model ar-
tysty-buntownika tamiacego skostniate, ograniczajace wolnos¢
cztowieka konwenanse i tyranie Boga. Doniostq rolg odgrywaja
tu nastepcy Johna Miltona — Georg Byron, William Blake, Ed-
gar Allan Poe. Watki infernalne podejmuja rowniez symbolisci.
Kontynuatorzy romantycznych idei traktuja te motywy jako moz-
liwo$¢ glebszego ukazania kondycji cztowieka konca wieku, jego
lekéw, popedéw i tajemnic. W utworach symbolistow konfron-
tacja bohateréw ze zwierzgtami piekielnymi podkresla sytuacje
bez wyjscia, stan osaczenia i wiecznego zagrozenia®.

Rosyjscy pisarze symbolistyczni wykorzystuja tradycyjne
obrazy fauny diabelskiej oraz wprowadzaja nowe sposoby
przedstawiania tych motywow, w rolach infernalnych zwia-
stunow pojawiaja sig¢ wige zwierzeta znane jako symbole Boga
i sfery nieba. Wynika to ze specyfiki epoki, ktora odrzuca jed-
noznacznos$¢ i zastepuje ja wielowymiarowoscia przywotywa-
nych toposow.

Jako wcielenie Szatana czgsto pojawia si¢ koziol, zwierzg
o proweniencji bez watpienia piekielnej. W tradycji chrzedci-
janskiej zmystowos$¢, przykry zapach 1 rogi predysponuja kozta
do roli zwierzecia nieczystego, pomocnika diabta i czarownic,
stad jego obecnos¢ w ikonografii sredniowiecznej 1 ludowej.

Watek ten podejmuje Walerij Briusow, ktory w Ognistym
aniele (Oenennviii aneen) pokazuje mistrza sabatu — Leonar-
da jako hybrydg pot-cztowieka, poi-kozta.

...CHJTSITIHH OBLT OTPOMEH POCTOM H 10 [T0SICA KaK HEIOBCK,

a HHXXE KakK KO3¢J, ¢ IEPCThIO; HOTM 3aBEpIlaIuCh

KOMBITaMH, HO PYKH OBLTH YeJIoBedC CKHE, TaK XK€ KaK HHI_IOG.
Opis ten zdaje si¢ nawiazywac do obrazu Francesca Goi Wielki
koziot Leonardo (Sabat), przedstawiajacego czarownice zgro-
madzone wokot postaci centralnej — mistrza ceremonii, czar-
nego kozta z rogami ozdobionymi wieficem i przednimi no-
gami uniesionymi w gescie btogostawienstwa. Wida¢ tu tak-
ze cechy wspolne z wizerunkiem Szatana, utrwalonym w ma-
larstwie Sredniowiecznym, ktore przypisuje Wiadcy Piekta
postaé kozta lub hybrydy z kozlimi rogami i kopytami. Briu-
sow wybiera zatem taki obraz Szatana, jaki najbardziej odpo-
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wiada wyobrazeniom XVI-wiecznych Niemiec, gdzie rozgry-
wa sie akcja powiesci. Specyficzne oblicze diabla stanowi
zatem jeden z czynnikéw budowania klimatu epoki i miejsca
opisywanych zdarzen.

Do ludowych przesadow i wiary w oddawanie duszy dia-
btu nawiazuje wykorzystanie motywu kozla w trzeciej czgsci
trylogii Chrystus i Antychryst (Xpucmoc u Anmuxpucm) Dmi-
trija Mieriezkowskiego. Mamy tu do czynienia z relacja o rze-
komo prawdziwym przedzierzgnieciu sig cztowieka w kozta:

Ha OunnsiHackoi cTopoHe Kakoii-To Mo ,,/iIsl COAEIaHuUs]
HEKOETO HEHUCTOBCTBA” Hapanauics B KO3BIO IIKYPY C
porami, Koropas ToTyac K HEMY IIPUPOCTIa, H B CEM BH]IC
TIOBC3YT €0 HOUBKO HA KasHp'.
To niezwykle zjawisko wiaze si¢ z magiczna zasada pars pro
toto®. Kozla skora — cze$¢ demonicznej cato$ci — nie traci swo-
ich whasciwosci, dzieki czemu powyzsza szatanska sztuczka
brzmi prawdopodobnie w uszach mieszkancow XVIIT-wiecz-
nego Petersburga, miasta-piekliska, rzadzonego przez cara-
-Antychrysta.

Ta sama reguta pars pro toto zdaje si¢ przyswieca¢ Mie-
riezkowskiemu przy tworzeniu postaci ukochanej Alekse-
go. Pisarz obdarza ja kozlim wzrokiem (,,B cxomenHom
YAUBIEHHOM paspe3e OBUIO UTO-TO K03be, aukoe” (t. 5,
c. 32)). Juz ta jedna cecha zmienia Afrosinie w kobiete fa-
talng — narzedzie Szatana. Pod$Swiadoma obawe przed nia
potwierdza sen Aleksego. Carewicz widzi portret dziewczy-
ny, w ktorej wzroku czai sig co§ dzikiego i koZlego. Dodat-
kowym atrybutem demonizujgcym zjawe senna sa jej dfugie
rude wlosy i pajeczyna zastaniajaca czg$¢ obrazu. Przypisa-
nie kobiecie cech zwierzgeych stawia ja w jednym rzedzie
z istotami demonicznymi, sprowadzajacymi nieszcze$cie.

W przedstawieniu kozla jako zwierzecia Szatana zardw-
no Briusow, jak i Mieriezkowski odwoluja sie do tradycyj-
nych wzorcow. Pisarze rezygnuja z nowatorskiego uksztatto-
wania tego watku, nadajag mu ksztalt sredniowiecznych wy-
obrazen, co zostaje podyktowane wymogami formalnymi ich
powiesci, w ktérych pojawia si¢ omawiany motyw.
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Wirod weielen Szatana najezesciej przywoltywanych przez
malarstwo i literature wazne miejsce zajmuje takze kot, juz
w starozytnosci przypisywany sferze chtonicznej’. Czarny kot
przebiegajacy droge do dzi§ wywotuje obawe. Jako znak nie-
powodzenia wystepuje on w Petersburgu (Ilemepbyp2) An-
drieja Bielego:

KOI‘IIa 3HaMCHaT€HBHLIﬁ HE3HaKOMCEI] OCTOPOXHO

CITyCTHJICS K BBIXOJXHOMH UEPHOIT IBEPH, TO UCPHAST KOLTKA,

okazaBmiascs y Hor, QBIpKHYJIa H, 3aApaB XBOCT,

TepeceKia J0pory, PoHss K HoraM HC3HAKOMIA KyPHIYHO

BHYTPECHHOCTD, JTHIIO0 MOEro HE3HaKoMIla nepeicpuyiia

cynopora'’. .
Ztowroga wymowe motywu podkresla wprowadzenie innego
animalistycznego watku. Porzucone wngtrznosci kury moga
tutaj symbolizowa¢ zwycigska walkg sit ciemnosci z niebem.
Kura bowiem w $redniowiecznych bestiariuszach jest obra-
zem Chrystusa'’.

Obszerniej motyw kota przedstawia Fiodor Sotogub w Ma-
lym biesie (Menxuii 6ec). Biaty kolor siersci zwierzecia zdaje
sie niwelowaé jego demoniczne wlasciwosci. W szeregu scen
to Pieriedonow zneca sie nad bezbronnym wobec jego okru-
ciefistwa stworzeniem. Jednak w miarg postepu choroby psy-
chicznej glownego bohatera powiesci to kot, na réwni z figu-
rami karcianymi i tajemnicza niepochwytnica (nenoTsikomKa),
staje si¢ jego przesladowca. Pieriedonow leka si¢ ztowrogich
spojrzen zielonych, szatanskich oczu zwierzecia 1 jego prze-
nikliwego glosu:

Kot cnenun MOBCIOAY 34 HC]T)CIIOHOB}JIM UIHPOKO-
3€JIEHBIMH IJIa3aMH. I/IHOFIIa OH MOJIMUTHBaJI, HHOTAA
cTpamHo MsyKal. Buano Oblo cpasy, UTO OH XO4CT
IIOJJIOBUTE B UEM-TO HGpeﬂOHOBﬁ, Jia TOJIBKO HEC MOXKCT
H TI02TOMY 3JHUTCH. HCPCJIOHOB OTIJICBLIBAJICS OT HETO,
HO KOT HC OTCT‘dBaﬂm.

(-]

U xot TpO3UJI HCpBﬂOHOBy, CBEpKaJI IIazaMH 1 MsTyKal

nep3Ko M rpo3Ho (c. 221).
Magiczna moc kota przejawia sig réwniez, wedtug Pieriedo-
nowa, w mozliwosci przyjmowania ludzkiej postaci. W para-
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noicznych fantazjach bohatera zwierzg przeksztaltca si¢ w mto-
dego, rudego mezczyzng. Kolor wioséw 1 wasow nadaje po-
staci i procesowi przemiany kota w czlowieka wymiar czar-
nej magii. Rudy kolor wlosow przypisywano czarownicom
i czarownikom, byt to jeden ze znakdéw zawarcia przymierza
z Szatanem'.
Cpenu roctell OBUI OMH, C PBIKHMH YCaMH,

MOHOﬂOf/’I YEJIOBEK, KOTOPOT'O NaXXe HE 3HATI H&peIIOHOB.

Heo6piuaiino moxox Ha kota. He UX M 3TO KOT

o0epHyica yenoBekoM? He mapoMm 3TOoT Mojonoi

YEJOBEK BCC Q)praeT — He 3a0blT KOIIaybHX YXBaToOK

(c. 204).

[...]

Kot BbIpacTall OO0 CTPAamIHbIX pasMepoB, CTy4dall
carnoraMy M NPHKHABIBAJIICS PRDKUM ycauoM (c. 235).

Pieriedonow probuje bronié si¢ przed tajemnicza silg
zwierzgcia. Spluwajac stara sig¢ odegnad zly urok. Wykorzy-
stuje tez magiczng formutg ochronng ,,uyp mens™. Wpada
rowniez na pomyst ostrzyzenia kota, sadzac, ze w jego siersci
kryje si¢ niezwykta elektryczno$é, ujemnie oddziatujaca na
ludzi. Pozbawienie wlosdw, rownoznaczne z odebraniem kotu
czarodziejskiej mocy, nawiazuje do starego, wyprobowanego
przez $sredniowiecznych demonologdéw sposobu zwalczania
diabla'®. Kojarzy si¢ on rowniez z przekonaniem, ze posiada-
nie cudzych wlosow umozliwia przejgcie sit i energii ich wla-
Sciciela'®. Kot zdaje sie by¢ swiadomym zagrozenia, ponie-
waz w dzikiej desperacji wszystkimi sitami broni sig, wyry-
wa, rzuca na Pieriedonowa. Bohaterowi udaje sie jednak po-
skromi¢ zwierze i doprowadzi¢ je do fryzjera, ktory odmawia
wykonania tak nietypowego zlecenia. Pozostawiony bez po-
mocy Pieriedonow coraz gigbiej wpada w otchian szalenstwa
i manii przesladowej, doprowadzajacych go do morderstwa.
Czynowi temu Sologub nadaje cechy mordu rytualnego, ofiar-
nego lub symbolicznego aktu pokonania Szatana. Te niejed-
noznaczno$¢ wyjasnia podwojna wymowa wprowadzonego
do powiesci motywu barana, w ktorego przemienia si¢ Woto-
din w wizjach Pieriedonowa. Z jednej strony jest to zwierze
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ofiarne!’, przeznaczone bogom ze wzgledu na uosobienie so-
larnych, zyciodajnych mocy. Gdyby jednak przyjaé interpre-
tacje tego zdarzenia jako zlozenia ofiary, kwestia nie wyja-
$niona do konca pozostaje identyfikacja bostwa, ktoremu ten
rytuat zostaje poswigcony. Nawet sam Pieriedonow nie wie,
czy jest to Bég, czy Szatan. Pewna interpretacyjna sugestia
moze byé pojawienie si¢ kota przy zwlokach Wotodina —ofrar-
nego barana. Zwierze Szatana przyjmuje ofiarg poprzez kon-
takt z krwia zabitego:

Kot BINIeT U3 COCeQHEH TOPHHIBI, HIOXald KPOBb M

310610 MAyKaT (C. 265).

Z drugiej jednak strony obecno$¢ i ksztalt rogow utozsa-
mia barana z bostwami ciemno$ci'®. W takim wypadku czyn
Pieriedonowa moze by¢ postrzegany jako decydujace zwy-
cieskie starcie z mocami infernalnymi. Wprowadzajac ow
dualizm Sotogub nawigzuje do programowej tezy epoki, po-
stuguje sie symbolem wieloznacznym, dajacym odbiorcy
mozliwo$¢ roznorodnych interpretacji.

Pisarze srebrnego wieku przywoluja wiele symboli w ich
utartym znaczeniu, czesciej jednak odchodza od tradycji ku
nowatorstwu. Dzieje sig tak w przypadku weza, przedstawi-
ciela gadow, ktore stanowia wazng grupe w piekielnym bestia-
riuszu. Sposéb ich poruszania sig staje si¢ metafora upadku
i upodlenia, co przypomina sytuacje Szatana —Upadiego Aniofa.
Najwazniejszym w tej kategorii zwierzat chtonicznych jest,
oczywiscie, waz. O jego znaczeniu w symbolice chrzescijan-
skiej zadecydowat starotestamentowy mit przedstawiajacy
weza-kusieciela, wcielenie grzechu. Symbolisci odchodza od
interpretacji biblijnej w strong gnostyckiego obrazu weza jako
uosobienia odwiecznej boskiej madro$ci. Waz staje sig bostwem
rywalizujacym z krwawym, despotycznym Jahwe'".

Motyw ten pojawia si¢ w Oftarzu zwyciestwa (Anmapb
Io6edwt) Briusowa. Waz jako uosobienie madrosci zostaje
symbolem sekty zatoZonej przez Ree. Posag zwierzgeia i of-
tarz ku jego czci sa punktami centralnymi w czasie praktyk
religijnych sekty. Przebieg nabozefistwa zakonczonego ob-
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rzedowa orgia, przepowiednie i wizje Rei jednoznacznie okre-
slajaq przynaleznos¢ wyznawcow weza do grup antychrzesci-
Jjanskich. Potwierdzaja to wyrazne odwotania do Lucyfera:
oblubiencem zostaje mtody mezczyzna nazywany Lucyfera-
tem, Rea prosi o obrong Ksigcia Powietrza (jedno z biblijnych
imion Szatana) i anioty ciemnosci. Chrze$cijanska interpre-
tacja z pewnoscia okreslitaby sekte i weza jako poplecznikow
piekla, natomiast z punktu widzenia czlonkéw sekty mamy
do czynienia z herezja o podlozu gnostyckim, wywyzszajaca
nauke¢ weza ponad nakazy i zakazy Boga.

Filozoficzny sens posiada takze symbol weza w autobio-
graficznej powiesci Bietego Kocio Letajew (Komux Jlemaes).
Dziecko, ksztaltujace swoja $wiadomosé poprzez odkrywanie
obrazéw z okresu poprzedzajacego narodziny, dostrzega sie-
bie jako istot¢ wezonoga. Wstepowanie w zycie odbywa sig
przez szereg korytarzy, sklepienia i mrok, w ktérych czaja sie
gady, miedzy innymi dlugi, wasaty, wezonogi wujek Wasio.
Wystepuje tu nawiazanie do dwoch aspektow omawianego
motywu. Po pierwsze, waz jawi sie jako uciele$nienie madro-
$cii antropozoficznej pamigcei o kolejnych weieleniach, po dru-
gie znajdujemy tu odniesienia do basniowo-mitycznego straz-
nika ukrytych skarbow, po ktore wyruszaja bohaterowie, by
odzyska¢ zdrowie, zycie, mtodo$¢ lub zdobyé¢ madrosé?. We-
dréwka Kocia ma na celu odnalezienie harmonii ksztaltow i ob-
razow, pulsujacych chaotycznie w $wiadomosci dziecka mie-
dzy dwoma biegunami: przesztoscia i przysztodcia.

Waz u Bielego przyjmuje rowniez role przewodnika
1 obroficy istot bezbronnych wobec piekielnego §wiata pelne-
go ognia — kominéw i piecow. Kocio przebywa w kominie,
zanim udaje mu si¢ wypetznaé przez otwér w piecu. Inne dzie-
ci, szukajace drogi poznania, ratuje przed ptomieniami wezo-
nogi kominiarz.

Z obrazem weza kojarza sig bohaterowi wszystkie podhuz-
ne przedmioty, np. dziergana na drutach robétka?!, nazwana
tajemniczym niemieckim stowem Jacke czy balowe boa mat-
ki. Wynika stad, ze z pierwotnego etapu zycia, z praczasu
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pozostaja w pod$wiadomo$ci dziecka wspomnienia zwierzg-
cia bedacego symbolem wiecznie odradzajacego sig zycia®.

Motyw weza wielokrotnie przywoluje w swej prozie row-
niez Sotogub. Jego waz-smok czgsto wystepuje w postaci
goracego, palacego stofica. Urasta on do rangi demiurga nisz-
czacego stworzony przez siebie $wiat. Obdarzenie cechami
demonicznymi stonca—zrodta swiatta i zycia, wiaze si¢ z prze-
konaniem Sotoguba o zbawiennej roli $mierci przecinajace;j
ni¢ ziemskiej udregki®. Sotogubowska interpretacja weza od-
biega od stanowiska Briusowa i Bielego, ktdrzy kiada akcent
na pozytywng gnostycka i antropozoficzna wymowe tego
watku. Waz-smok w ujeciu Sotoguba kojarzy sig raczej z apo-
kaliptycznym potworem oraz motywem pustego nieba sym-
bolizujacego metafizyczna pustke. Watek ten pojawia sig
w tworczosci symbolistow pod wptywem filozofii Friedricha
Nietzschego i jego tezy o $mierci Boga.

Motywem zaczerpnigtym z Apokalipsy $w. Jana zdaje sig
byé takze obraz konia w Petersburgu Bielego. Znany pomnik
Piotra I dosiadajacego wierzchowca, ktorego przednie nogi
zawisty nad przepascia, doczekat si¢ wielu literackich wizji.
Najbardziej znanymi sa: Jezdziec miedziany (MeoHvti
scaonux) Aleksandra Puszkina, Kor plowy (Kone 6ned) Wa-
lerija Briusowa, Piotr (ITemp) Aleksandra Bloka i Kon blady
(Konw rneonwiii) Borisa Sawinkowa. Andriej Biety w swojej
czwartej symfonii (Ky6ox memeneir) przedstawia postac jezdz-
ca, ktory wzbija sig w niebo.

Kon w Petersburgu jest symbolem wieloznacznym. Jak traf-
nie zauwaza Dolgopotow ,310 u Mennsiii Bcagauk, U odpas
Anokanuricuca, u I'eopruii [lobemonocnes onroBpemeHHo. 1,
HakoHell, B [lemepbypee BCaIHUK IPEICTAET CUMBOJIOM H
COBMEII[EHHEM CaMbIX PA3HOPOJHBIX (XOTS B K&KIOM OTHEIBEHOM
Cclydae JOCTATOYHO TPAINIHOHHEIX 4epT). OH BICTYTIaeT 31eCh
Y KaK CUMBOJT Hctopuueckoro [erpa, u kax MejiHblil BCa/THHK B
IyIIKUHCKOM (IBOMCTBEHHOM) 3HAYCHHH 00pasa, U Kak obpas
Anoxanurcuca, u Kak 00001ieHHpIH cumBoa Poccun, oxaza-

BIIEHCST HA HCTOPUYECKOM IeperyThe.”



88 Katarzyna Arciszewska

Jako symbol Petersburga i Rosji obraz konia ma w powie-
Sci Bietego dwa podstawowe znaczenia. Moze on by¢ zapo-
wiedzia rozkwitu miasta i kraju. W takim wypadku poza zwie-
rzecia oznaczalaby przygotowanie do skoku w niebo ilgtu,
a sam kon przypominalby mitycznego Pegaza. Z drugiej jed-
nak strony uniesione w pelnym biegu nad przepascia kc‘>p'yFa
sugeruja bliski upadek i zniszczenie tego, co zwierze ijez-
dziec symbolizuja, czyli diabelskiego miasta 1 Rosji, stojacej
przed konieczno$cig dokonania wyboru nowej drogi.

Obok wymienionych teriomorficznych motywow wazng
iliczng grupe zwierzat piekielnych stanowia ptaki i owady
latajace. Skrzydta dajace mozliwos¢ poruszania si¢ miedzy
niebem i ziemia predestynuja je do wypelniania funkcji me-
diatora — psychopomposa, posrednika migdzy ludZmi i Bo-
giem lub Szatanem. Wsrod przedstawicieli tych stworzen
szczegblne miejsce zajmuje nietoperz, swoista hybryda, na
poly ptak, na poty szczur o demonicznym pyszczku przypo-
minajacym ludzka twarz. Chrze$cijanie nazywajg go ,,ptakiem
Szatana” i traktuja go jako uosobienie diabla, demona lub
czarownicy. W wyobrazeniach malarskich i literackich Sza-
tana czesto wyposaza sie w skrzydta nietoperza. Latwo przy-
pisac to zagadkowe zwierzg sferze infernalnej zwazywszy, iz
jest ono zaprzeczeniem praw natury: posiada bloniaste, po-
zbawione pior skrzydta, ma zdolnos¢ latania, lecz rodzi sig
jak stworzenia zyjace na ziemi, uaktywnia si¢ w nocy, poluje
w ciemnosci, $pi z glowa skierowana ku dotowi, zamieszku-
je groty, jaskinie, opuszczone domostwa, wreszcie wydaje
przerazliwy pisk, ktory nie przypomina zadnego artykutowa-
nego dzwiegku i zaprzecza mowie jako sposobowi porozumie-
wania sie®. Jak widaé, wiele sposrod wymienionych cech ta-
czy nietoperze i Szatana.

W literaturze zatem zwierzg to pojawia sig jako zapo-
wiedZ nieszczeScia, zguby, Smierci. W Srebrnym gofebiu
(Cepebpsnbiti 201y6w) Bietego, w scenie spotkania Darial-
skiego, Katii i Matriony pisarz taczy cechy nietoperza z sym-
bolika jaskoiki:
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... BTY MHHYTY HPOHOCHTCS KPUK U KTYUHIl, 1 GIN3KHIT:
3a7IeBACT CTO KTO-TO YCPHBIM KPBUIOM: JJACTOUKA, KAk
HCTOTBIPL KPBUILAMH PACCTHTACT TEPPacCy M Tyaa, H
ctofa, ObCTCA OHA M TYT, H TaM, H BOT YXe¢ TaM OHa;
yaerena®,

Znaczenie jaskolki — zwiastuna nowego poczatku i odmiany
zycia®, zostaje sprecyzowane i ukierunkowane poprzez sym-
bolike nietoperza. Jest to wiec oznaka zmiany, ktéra wprowa-
dzi w zycie bohatera chaos, destrukcje i §mieré. Nastroj trwogi
poteguje rowniez krzyk tajemniczego czarnego ptaka: jaskot-
ki-nietoperza. Moment ten rozpoczyna szereg intryg i zdarzen
oddalajacych Darialskiego od anielskiej narzeczonej ku de-
monicznej Matrionie. To, co dzieje sie z bohaterem, trafnie
okresla jego przyjaciel Schmidt:
...TYT HE H3MCHA, HE 6QTCTBO, a CTpaIUHLIﬁ, JI&B}IHIH?I

TUMHO3; OH BBULE H3 KPYTa ITOMOLIH — H BParu moka
TOPXKECTBYIOT HaJ HuM (c. 237).

Stan hipnozy i zamknigcie w piekielnym kregu potwierdza
pojawienie sig nietoperza. Jest on czeécia demonicznego oto-
czenia protagonistow, przy opisie ktore go Biely podkresla
dominacjg czerni — koloru nocy i Szatana:

--.XOTb BOKPYT H YCPHO, a IPO3pavHo; YCPHBIMH MMATHAMHA

BBIPE3aHEI KYCThbl, OKaiMJICHHBIC KPYXKEBOM M JICICTOM

JMCTBEB; YCPHBI KyCOK 5TOTO JIeHeTa, GyATO OTOPBaHHBL

JIMCT, €p3acT U TYL&a, ! CYO[a; BOT 3aKaTHJICs OH B KPYKCBO

KYCTOB: TO HETONHIPS (¢. 237).

W tych dwéch scenach z omawianej powiesci nietoperz
pojawia si¢ niemal niepostrzezenie, jako integralna czes¢ przy-
rody, by tym dobitniej udowodnié istnienie pandemonium na
ziemi.

Taka wymowg symbolu nietoperza wykorzystuje takze
Mieriezkowski w ostatniej czesci trylogii Chrystus i Anty-
chryst. Upadek warto$ci, zdeptanie sacrum w panstwie rza-
dzonym przez cara-Antychrysta dobitnie podkresla obraz
zniszczonej cerkwi, w ktorej gniezdza sig kawki, pajaki i nie-
toperze. Pojawiajq sig tutaj kolejni reprezentanci piekielnego
bestiarium — pajak traktowany w chrzedcijanstwie jako dia-
bet tkajacy swe sieci, w ktére wpadaja grzesznicy?® oraz kaw-
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ka — symbol przedrzeZniacza, pozera, u.osob‘ieinif: proznosci®.
W konfrontacji z szatafiskimi wysianmkegm swigte S}{mbo}e,
takie jak krzyz i oftarz tracq moc, ulegajq.degl'adaCJl.IP?Q-
czyna spowija zniszczony przez bgrzq krzyz, w szparach iko-
nostasu zakiadaja gniazda kawki, oftarz profanuje brudna
< = r .
kah"ll“zen symboliczny obraz oddaje sytuacjg cale] Rosy, ktqrej
upadek obserwuje carewicz, bezsilny wobec potegl de,m.omcz-
nego ojca-tyrana. Tragiczna sytuacjg Alekge g0 podk’re-slajaL spo-
tkania z Fiedoska — obludnym mmnichem, Jednqczesme wspo%—
pracujacym z carem i spiskujacym przec1wk9 niemu. Zparmen—
ne, ze w fizjonomii Fiedoski Mieriezkowski ekspo.nu_]e.cechy
nietoperza. Wida¢ je w twarzy mnicha oraz w rozwiewaj acych
sie polach czarnej riasy, ktore przypominaja bloniaste skrzy-

dta. Sam mnich takze poréwnuje si¢ do nietoperza:
1, ONyCTHB TOJOBY, TPUOABHIT OH THXO, Kak GyATO Mpo
CC6$I, — AJIEeKCEI0 ITOCIBIIAJICSA TOJIOC BEKOB B 9TOM THXOM

CJIOBE MOHaxa: ‘
— Bputu Mbl OpJIBL, & CTalIu HOYHBIC HETOTIBIPH !

B ueproM Ki100yKe, ¢ YEPHBIMH KPBUIbAMHU pvﬂcm, c

6¢300pa3HBIM BOCTPEHEKHM JIMYHKOM, 03aPEHHBIN CHU3Y

KpPAaCHBIM OTCBCTOM TMOTYyXaroIIHuX OFHeﬁ, B CaMOM J¢€JIe,

TIOXO/IAJI Ha OTPOMHOTO HeTonsIpd (t. 5, C. 202)... :
Wypowiedz mnicha jest §wiadectwem c?wolucp: ].aka doko-
nata sie w Rosji — ewolucji od éwie’moéq, wolnosgl, d'o upad-
ku pozytywnych warto$ci i koniecznoéq podFlama si¢ panu-
jacym wraz z Piotrem demonom. Ogramc?em despotyzrpem
cara ludzie uciekaja sig do intryg, podstepow, obtudy, dziata-
ja potajemnie, w ukryciu i ciemnosci, jak gietoperze. .

Do kategorii diabelskich zwierzat lat'fijqcycll n.alezq pez-
sprzecznie muchy. Juz ,.samo prze.byw’apm w powxehzu ]fiko
naturalnym $rodowisku pozwala wigzac jez -sﬂaml de{n(,)mcz—
nymi i widzie¢ w nich wcielenia demonow 1 du.si. Wsrod po-
$rednikow miedzy $wiatami, jak pisze Kowalskl' ; muchz} zaj-
muje szczegdlne miejsce, jako ze J.'ednognaczn%e przypisana
jest do zaswiatow i krainy Smierci”. Juz. starozytni tx;'flktujq
mucheg jako zwierzg¢ nieczyste, profanujace sacrum: oraz
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weielenie bostw zta i ciemnosci’?. W demonologii chrzesci-
janskiej jednym z naczelnych zlych duchow Jjest Belzebub,
etymologiczne za$§ znaczenie jego imienia Baal-Zebub to
»wiadca much”.

Nic wigc dziwnego, ze owad ten czesto pojawia sie w utwo-
rach literackich jako symbol Szatana i Jjego oddzialywania na
Swiat i ludzi. W tej roli wystepuje m.in. w Srebrnym golebiu,
gdzie dofacza do wymienionych wczesnie] bestii. Bezposred-
ni zwiazek owada z infernum ujawnia fakt, ze muchy poja-
wiajg si¢ W jednej ze scen powiesci w letnie, znojne potudnie,
czyli w porze zwigkszonej aktywnosci demondw™, Wynika
to, jak wyjasnia Kowalski, ze specyfiki sfery granicznej, kto-
rq zaludniaja istoty hybrydyczne, mieszane, w stanie przej-
Sciai te, ktére przybywaja z tamtego $wiata, reprezentuja obcey,
charakterystyczny dlan porzadek®. Dodatkowo upal, zar, du-
chota tego znojnego — zlego dnia, Jjak go nazywa Biely, two-
rza atmosferg zblizona do powszechnych wyobrazen o prze-
strzeni chtonicznej. Ponadto muchy wystepuja w Srebrnym
golebiu w stadach, ktorych nie sposob wylapaé i zniszczyé.

Z plaga much w powiesci usituje walczy¢ pop, ojciec
Wukot Gotokriestowski. Jego dziatanie przypomina jednak
raczej dziecigea zabawe niz rzeczywista che¢ pozbycia sie
nieczystych owadéw. Praca to zreszta syzyfowa, poniewaz
na miejsce tych, ktére pop probuje utopi¢, zlatuja sie nowe
roje. Znamienne, ze to wlasnie duchownego widzimy w sce-
nie fapania much, czyli symbolicznej walki sacrum ze ztem.
Z jednej strony jego mozliwosci ogranicza Jednak fakt, ze pop
Jest pijakiem i awanturnikiem, co sprowadza powolanie do
poziomu parodii, z drugiej obezwtadniajace oddziatywanie
przeklgtego miejsca, w ktérym mieszka pop, czyli demonizo-
wanej przez symbolistow rosyjskiej prowincji*’. Profanacji
sacrum dokonuja wige sami jego wyznawcy utatwiajac triumf
Szatana, co ilustruje scena, w ktorej twarz pijanego do nie-
przytomnosci diaka obsiadaja muchy.

Autor Srebrnego golebia obdarza muche pejoratywnymi
epitetami, takimi jak: trupia, z6}ta’S, zta. gwiadczy to 0 nada-
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niu owadowi znaczenia zwierzgcia fatalnego, ktérego plaga
doprowadzi do ostatecznego upadku i zapanowania pande-
monium na ziemi. W konfrontacji z muchami ujawnia si¢ row-
niez degradacja sacrum i mocy Boga, czego dowodem jest
omoéwiona wyzej scena z bezradnymi wobec much pijanymi
popem i diakiem.

Interesujacym i znaczacym ze wzgledu na swa ambiwalentng
wymowg motywem teriomorficznym jest przywotany w powie-
$ci Bielego watek golebia. Pisarz dokonuje charakterystyczne-
go dla symbolizmu poszerzenia semantyki tego symbolu, wy-
korzystuje jego konotacje biblijne, dodajac do tradycyjnego
sposobu interpretacji golgbia cechy kojarzace si¢ jednoznacz-
nie ze sfera infernalng. Jak pisze Dorothea Forstner, gotebiom
przypisuje si¢ szczegolne znaczenie zarowno w Biblii, jak i w
symbolice starozytnych wierzen. Na Wschodzie gotab uwaza-
ny jest za ptaka $wigtego, symbol bogéw. W szczegdlny spo-
sob ze sfera sacrum zwiazane sa biale gotebie. Barwa ich upie-
rzenia przywodzi na mys$l anielskie szaty i aureole §wigtych.
Ze wzgledu na mozliwos$¢ unoszenia si¢ w powietrzu ptak ten
speinia funkcje boskiego postanca, posrednika miedzy Stwor-
cg a czlowiekiem. Wazna role golebia w symbolice chrzesci-
janskiej podkresla fakt, ze t¢ wlasnie posta¢ przybiera Duch
Swiety, ktéry unosi si¢ nad Chrystusem w czasie chrztu®”.

Biety nawigzuje w swej powiesci do §wietego znaku sek-
ty chlystow, ktorzy nazywaja sig gotebiami i wyznaja prawde
zawartg jedynie w Ksiedze golebiej, czyli bezposrednim na-
tchnieniu Ducha Swigtego®. Symbolowi sekty pisarz nadaje
jednak znaczenie ptaka demonicznego i ztowrogiego. Gotab
pojawia si¢ zatem w widzeniu sennym Darialskiego jako hy-
bryda z glowq drapieznego jastrzgbia. Ptak wykluwa sig z pier-
si przywodcy sekty — Kudiejarowa. Zrodzony w tak nienatu-
ralny sposdb okazuje sig¢ zadnym krwi stworzeniem — rzuca
sig¢ na Darialskiego, rozrywa dziobem jego pier$ i staje sie
zaprzeczeniem niewinnego zwierzecia ofiarnego.

W rozmowie z Matriona Darialski przeciwstawia cechy
bialego gotebia symbolice zlowr6zbnej wrony:
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— He Tpox cTaporo: on Genaba xanynka nomkuaar!

— Benoro roy6ka s OH /€T, WM YepHOTO BOPOHA —
HE 3HAI0: 3HAIO TOJIBKO, YTO THI, 51 H €I KOe-KTO y HETO
B CCTHX.

—He TPOX CTaporo: OH Oenapa XanyInka ﬂOﬂ){(HlIaT!

— A s17e0€ roBOPIO, YTO OH XJET YePHOTO BOpoHa (c. 315).

Wrona utozsamiana jest ze zwiastunem $mierci i $wiatem
bostw podziemnych®. Jej znaczenie zdecydowanie odbiega
od tradycyjnej symboliki gotebia®. Kontrastowe zestawienie
obu ptakéw, bedacych przedstawicielami piekta i nieba, su-
geruje nierozerwalny zwiazek i wspolistnienie obu sfer. Z dru-
giej strony wymowa motywu wrony niweluje boskie wlasci-
wosci golebia.

Motyw golgbia w powiesci Bielego posiada wiele plasz-
czyzn znaczeniowych. Do tradycyjnej wymowy tego watku
pisarz dodaje nowe aspekty, tworzac symbol wielowymiaro-
wy, faczacy przeciwienstwa. Golab jest bowiem jednoczesnie
ptakiem $wigtym i demonicznym, zwierzeciem ofiarnym
i krwiozerczym, nawiazuje do interpretacji biblijnej i pesy-
mistycznej filozofii przetomu XIX i XX wieku.

Obrazy zwierzat piekielnych umozliwiaja szersze przed-
stawienie toposu Szatana, jednego z wazniejszych motywow
literatury rosyjskiej przetomu XIX i XX wieku. Diabelskie
bestiarium w prozie powiesciowe] Bietego, Briusowa, Mie-
riezkowskiego i Sotoguba staje sie symbolem wszechwiadzy
piekla i tragicznej sytuacji cztowieka. Znamienne, ze przy-
wolujac postacie tradycyjnych zwierzecych pomocnikéw Sza-
tana, moderniéci odwotuja sie do ich wizerunkdw uksztatto-
wanych przez sztuke epok poprzednich lub kreujg wlasne
wizje. Zawsze jednak diabelskie bestiarium cechuje charak-
terystyczne dla symbolizmu taczenie przeciwienstw, czyli ze-
stawienie wladciwosci zwierzat boskich i piekielnych. Stano-
wi to symbol wspétistnienia nieba i piekla oraz wszechobec-
nego w tym okresie dazenia do osiagniecia peni.
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Przypisy

'Por. A.M. di Nola, Diabel, Krakéw 1997, s. 305. Di Nola wspomina
o przypadku egzorcyzmowania $limakow w Macon w 1481 roku, o wy-
rokach przeciw gasienicom w latach 1646, 1661, 1675 w Waltellinie oraz
o papicskiej ekskomunice na szarancze w roku 1716. W.Kopalinski infor-
muje o torturowaniu i paleniu zywcem kotow (zwlaszcza w dniu $w. Jana),
jako zwierzat szatanskich. (Slownik symboli, Warszawa 1992).

2 Wielu malarzy wykorzystuje pomyst braci Limbourg tworzac jego
wariacje. Artysci dodajg Szatanowi np. baranie rogi, stopy podobne do
strusich fap (L.Cranach, Antychiyst); ptetwy, szpony, pysk smoka, kozla
brodg, skrzydla nietoperza (Lucyfer w kosciele San Gimignano czy
w Campo Santo w Pizie, rysunki z Compendium Maleficarum); oczy
miotajace iskry, ociekajace krwig kty (Fra Angelico, Sqd ostateczny).
Por. O.S.Rachleff, Okultyzin w sztuce, Warszawa 1993.

3 Por. W.Kopalinski, op. cit.; P. Santarcangeli, Ksiega labiryntu,
Warszawa 1982.

4 M.Janion, Gorqczka romantyczna, Warszawa 1975, s. 401.

3 Por. R.H. Robbins, Encyklopedia czaréw i demonologii, Warsza-
wa 1998; P. Kowalski, Leksykon: Znaki Swiata. Omen, przesqd, znacze-
nie, Warszawa 1998; O.S. Rachleft, op. cit.

¢ B. Bprocos, Cobpanue couunenuii, 7. 4, Mocksa 1974, s. 152.

7 1. MepexxkoBekuit, Xpucmoc u Aumuxpucm, T. 5, Mocksa 1990,
s. 202. Pozostale cytaty z tego wydania zostang zaznaczone w tekscie.

8 E. Levi, Wysoka magia, Gdansk 1993.

¥ Por. P. Kowalski, op. cit.; W. Kopalinski, op. cit.; 1.C. Cooper,
Zwierzeta symboliczne i mityczne, Poznan 1998.

10 A. Beniit, ITemepbype, Mocksa 1990, s. 25.

1 Por. J.C. Cooper, op. cit., s. 136.

12®. Conory6, Menxuii 6ec, Mocksa 1991, s. 217. Pozostale cytaty
z tego wydania zostang zaznaczone w tekscie.

13 Por. 1. Hannower, Frauen mit roten Haaren, Berlin 1997, s. 40-51.

' Etymologiczne znaczenie tej formuly brzmi: ,,nie dotykaj mnie”.
(A. ITpeobpakeHCKUH, Dmunonozuueckutl cro6aps pycckozo A3bIKd,
Mocksa 1959, s. 1221).

15 We wlosach czarownicy mialy si¢ ukrywaé demony. Dlatego ko-
bietom podejrzanym o kontakty z pieklem obcinano wlosy w czasic
sledztwa. W ten sposéb pozbawiano czarownice pomocy diabla. Por.
R.H. Robbins, op. cit.; J.Sprenger, H. Kramer, Mot na czarownice,
Warszawa 1972; G. Frazer, Zlota galqz, Warszawa 1971.
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16 Zwyczaj najbardziej rozpowszechniony w kulturze i wierzeniach
Indian péinocnoamerykanskich. Por. E. Lips, Ksiega Indian, Warszawa
1970, 5. 70. Wlosy innej osoby to réwniez narzedzie czarnej magii, cza-
rownica mogta zawtadna¢ cztowickiem, ktorego wlosy posiadata. Por.
R.H. Robbins, op. cit.; J. Michelet, Czarownica, Warszawa 1961;
M.A. Opnos, Hcemopus crowenuii yerosexa ¢ Ovsigoror, Mocksa 1991.

17 Por. G. Frazer, op. cit.; .C. Cooper, op. cit.

'8 Por. J. Gassowski, Mitologia Celtéw, Warszawa 1979; A. Cotte-
rell, Slownik mitéw swiata, £6dz 1993; O.S. Rachleff, op. cit.

!9 Por. H. Jonas, Religia gnozy, Krakéw 1994; K. Rudolph, Gnoza:
Istota i historia poznoantycznej formacji religijnej, Krakéw 1995.

20 Por. P. Santarcangeli, op. cit.

21 Czynnos¢ tkania symbolizuje nie konczace si¢ nigdy Zycie,
przypominajgc topos weza gryzacego wlasny ogon. Pojawiajacy sie
w powiesci motyw dziergania nawiazuje do znanych watkéw mitycznych
(Penelopa tkajaca i prujaca szal, nici Ariadny). Por. M. Lurker, Przestanie
symboli w mitach, kulturach i religiach, Krakéw 1994; J. Campbell,
Bohater o tysiqcu twarzy, Poznan 1997, s. 31; P. Santarcangeli, op. cit.

2 Por. A. Niwiniski, Mity i symbole religijne starozytnego Egiptu,
Warszawa 1984, s. 154.

2 CJL Cnoboantox, Pycexas aumepamypa XX 6exa u mpaouyuu
opesnezo enocmuyuzma, Cankr-IletepOypr, Maruurtoropek 1994.

* JI. Jlomrononos, Ha py6eace sexoa, Nenunrpan 1977, s. 180.

% Por. P. Kowalski, op. cit.; J.C.Cooper, op. cit.; W. Kopalifski, op. cit.

26 A. bensiit, Cepebpanviii zony6, Mocksa 1989, s. 148. Pozostale
cytaty z tego wydania zostang zaznaczone w tekscie.

27 Por. P. Kowalski, op. cit.

28 Por. J.C. Cooper, op. cit.

29 Ibidem.

3 Por. P. Kowalski, op. cit., s. 330.

31 Mudper napodos mupa, 1. 2, Mocksa 1987-1988, s. 188.

32 Pod postacig muchy pojawiaja sic m.in. iranski demon $mierci
Nasu, Aryman, grecki demon gnicia i rozpadu Eurynos, skandynawski
Loki. Por. W. Kopalinski, op. cit.; J.C. Cooper, op. cit., s. 167; P. Ko-
walski, op. cit., s. 331.

¥ Por. A. Brzozowska-Krajka, Symbolika dobowego cykiu powszed-
niegow polskim folklorze tradycyjnym, Lublin 1994, s. 145; K. Moszynski,
Kultura ludowa Stowian, t. 2, Warszawa 1967; M.A. Opros, op. cit.; A.B.
Caxapos, Crasanus pycckozo napoda, Mocksa 1954,

34 P. Kowalski, op. cit., s. 462.

35 Por. C. WnbeB, Pycckuil curgorucmeruti portan. Acnexmer
nosmuxu, Kues 1991,
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36 Z6lty kolor oznacza rozklad, zaraze i émieré. U Bielego nalezy
laczy¢ wymowg tej barwy z obawa przed zalewem Rosji przez z6lta rase.
Por. C. Unses, op. cit.; Hemopus pycckoil aumepamyposl. XX gex.
Cepebpsansrii 6ex, Mocksa 1995.

37 Por. P. Kowalski, op. cit.; D. Forstner, Swiat symboliki chrzesci-
Jjanskiej, Warszawa 1990, s. 228-232.

38 Por. J. Gondowicz, Najkrotszy stownik sekt i herezji kosciota
wschodniego, ,Literatura na §wiecie” 1989, nr 4, s. 133-164.

39. Por. P. Kowalski, op. cit., s. 252-262; W. Kopalinski, op. cit.;
J.C. Cooper, op. cit.; A. Szyjewski, Symbolika kruka. Miedzy mitem
a rzeczywistosciq, Krakéw 1991.

40 Symbolike golebia jako ptaka boskiego wykorzystuje Mieriezkowski
w trzeciej czgsci trylogii Chrystus i Antychryst. Sceny, w ktorych Aleksy
karmi golebie, a biate ptaki siadaja na jego glowie i ramionach tworzac
wrazenie skrzydet i upodobniajac go do aniola, podkreslaja kontrast migdzy
,$wietym” carewiczem1i jego demonicznym ojcem — bestia, Antychrystem.

Katarzyna Arciszewska

A Diabolic Bestiary: Motifs of the Beasts of Hell
in the Novels of the Russian Symbolists

This article presents selected animal motifs deployed in the works of
V. Briusov, F. Sologub, D. Merezhkovsky and A. Bely. Among terio-
morphic elements the author notes images of animals interpreted by tra-
dition as embodiments of the chthonic deities (goat, cat, snake, bat, spi-
der and fly), but also those of animals ascribed to the sphere of the sa-
cred (the swallow and dove) to which writers of the Silver Age give new
signification, quite different from those generally accepted. Images of
beasts of hell allow artists to present the topos of Satan in a broader
manner, this topos being one of the most important motifs of Russian
literature from the turn of the nineteenth and the beginning of the twen-
tieth century.

KATARZYNA ARCISZEWSKA

MOTYW UPADLEGO ANIOLA
W ROSYJSKICH POWIESCIACH
SYMBOLISTYCZNYCH

Funkcjonowanie wszechswiata i egzystencja cztowieka
opieraja sie na zjawiskach kontrastowych, ktorych wspotist-
nienie i §cieranie si¢ nadaje zyciu sens i pelni¢. William Bla-
ke, romantyczny poeta, mysliciel i wizjoner pisze:

Bez Przeciwienstw nie ma Postgpu. Przyciaganic i Od-

pychanie, Rozum i Energia, Mitos$¢ i Nienawi$¢ sa nie-

zbedne dla ludzkiego istnienia. Z owych Przeciwienstw

wyplywa to, co nabozni zwa Dobrem i Zlem. Dobro jest

to bierne, co Rozumowi postuszne, Zto jest to czynne,

tryskajace z Energii. Dobro to Niecbo, Zto to Pickto!.
Zto i dobro, jako dwie najwazniejsze przeciwstawne sity, znaj-
duja sie w stanie ciaglego napigcia i walki. Ze §cieraniem si¢
tych sit faczy sig idea postuszenstwa i niepostuszenstwa, kto-
re gwarantujg sens grzechu. Ten za$ musi istnie¢, gdyz bez
niego niebo i piekto przestaloby by¢ potrzebne?. Symbolem
wzajemnego zwalczania sig pierwiastkow dobra (nieba, Swia-
ttosci, §wigtosci) 1 zta (piekla, ciemnosci, grzechu) jest kon-
flikt miedzy Bogiem a Lucyferem?®.

Bunt jednego z archaniotéw rozpatrywany jest w réznych
aspektach, ktore w wielkim skrocie i uogodlnieniu mozna spro-
wadzi¢ do dwoch podstawowych tendencji. Pierwsza z nich
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jest interpretacja czynu Lucyfera zgodna ze stanowiskiem
chrzescijanskim, ktora traktuje postawe zbuntowanego anio-
fa jedynie w kategoriach grzechu pychy i herezji — przeciw-
stawienia si¢ woli Stworcy. Takie podejscie do postaci Lucy-
fera wyraza sig takze w jego wygladzie zewngtrznym przed-
stawianym w malarstwie i literaturze. Sredniowieczny diabet
jest zatem najczegsciej hybryda kilku zwierzat (ogon jaszczu-
ra, skrzydta nietoperza, kopyta kozta) lub zwierzecia i czto-
wieka (ludzka twarz i pokryte futrem ciato rogatego potwo-
ra). Posta¢ ta ma wzbudzaé przerazenie albo o$miesza¢ bo-
skiego przeciwnika, pokazujac go w karykaturalnym Swietle.

Zdecydowanie odmienne podejécie do motywu Lucyfera
prezentuja arty$ci w romantyzmie i modernizmie — epokach
buntu i sprzeciwu wobec wszelkich zakazoéw. Wtedy wlasnie
nastepuje rehabilitacja lucyferycznego zta, Lucyfer staje sie
metafizycznym emblematem kondycji ludzkiej oraz prototy-
pem postaw indywidualistow, artystow 1 geniuszy. Upadly
aniot, jak pisze Carl Gustaw Jung, staje si¢ zasada stworze-
nia, symbolizuje wole sprzeciwu i energig, na ktorej opiera
sig Swiat’. W romantyzmie bunt ten przybiera wymiary tyta-
nicznego sporu Lucyfera z Bogiem i rozszerza sie na wszyst-
kie dziedziny zycia artysty. Bunt ten, zdaniem Marii Janion,
réwna czlowieka z Bogiem, a nawet stawia go ponad Stwor-
ca’. Dlatego tez romantycy, dazacy do osiagniecia wolno$ci
nie ograniczonej przez zadna metafizyczna sile, ksztaltuja swo-
ich bohaterow, a takze wiasne zycie, na wzdr upadlego anio-
ta. Znamiennym przyktadem jest kontrowersyjna, sataniczna
posta¢ George’a Byrona, nazywanego potomkiem Miltonow-
skiego Szatana. Sladami twércow ztotego wieku podazaja mo-
dernisci, a wsrdd nich symbolisci, ktorzy poprzez odrzucenie
Ewangelii 1 wypowiedzenie postuszenstwa Bogu manifestu-
ja swoje prawo do buntu. Na przetomie XIX i XX wieku kro-
luje model artysty-buntownika kreujgcego nowe $wiaty, $wia-
domego wtasnej wielkosci i geniuszu, ktdre predestynuja go
do sprzeciwienia si¢ woli Stworcy. Konsekwencja takiej po-
stawy tworcow jest celowe i programowe tamanie kanonéw
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we wszystkich dziedzinach— w sztuce, filozofii, wierze. W pa-
radygmat symbolizmu wpisuje sig protest przeciwko boskim
zasadom funkcjonowania $wiata i szczegdlne umitowanie
postawy Lucyfera.

Przywotujac prometejski aspekt upadtego aniota tworcy
romantyczni i symbolistyczni podkreslaja pickno i §wietnogé,
jakie niegdys cechowaty Lucyfera. W wizerunkach tych domi-
nuje smutek, wynikajacy ze Swiadomosci tragicznego losu, jaki
staje si¢ udziatem niebianskiego buntownika. Takie obrazy za-
czely pojawiac sig jeszcze przed epoka romantyczng, mimo
obowigzujacego modelu przedstawiania Szatana — Bestii. Od
tej tendencji ucieka migdzy innymi Lorenzo Lotto. Postaé z je-
go malowidta Upadek Lucyfera z 1556 roku zachwyca maje-
statycznym i jednoczes$nie nostalgicznym picknem. John Mil-
ton — prekursor romantycznego ujgcia motywu Szatana, nalezy
takze do tworcow, ktérzy ukazuja upadtego aniota jako istote
godna podziwu. Wszystkie aspekty odrdzniajace postaé Milto-
nowskiego upadtego aniota od tradycyjnego wizerunku Szata-
na podkreslaja oryginalne i nowatorskie ilustracje do Raju utra-
conego wykonane przez Blake’a.

Charles Baudelaire w swoich Dziennikach poufiych
stwierdza, iz ,,najdoskonalszym typem meskiego piekna jest
Szatan — taki, jakim przedstawia go Milton™®. Poglad francu-
skiego poety znajduje potwierdzenie w obrazie bohemy arty-
stycznej przetomu XIX 1 XX wieku. Symbolisci daza do wy-
tworzenia wokot siebie atmosfery tajemnicy i niezwyktosci.
Na gruncie rosyjskim wyréznia si¢ w tej dziedzinie Walerij
Briusow, ktory w swym zyciu i tworczosci stara si¢ podkre-
sli¢ wiasna odrebnos¢ i wielko§¢ (np. wiersz 4 — zenuii). Pi-
sarz kreuje swoj wizerunek poprzez staranne dobieranie poz
1 masek, ktore sa do tego stopnia wiarygodne, ze wspélezesni
poecie uznaja je za prawdziwe’. Briusow — erudyta o wszech-
stronnych zainteresowaniach — zglebia wiedze ezoteryczna,
zajmuje sig okultyzmem, spirytyzmem, poznaje tajniki alche-
mii, astronomii i teozofii, wkraczajac w obszary tajemnicy,
dzialania sit irracjonalnych, takze demonicznych. Z tak mi-



100 Katarzyna Arciszewska

sternie kreowanym modelem artysty koresponduje wyglad
zewnetrzny pisarza: od surowej elegancji czarnego surduta
poczawszy, az do demonicznego spojrzenia i nieruchome;j twa-
rzy z charakterystyczna broda. Autorzy wielu wspomnien
o Briusowie podkreslaja w jego wygladzie cechy Szatana®.

Podobiefistwo do Szatana dostrzegano takze w osobowo-
$ci Fiodora Sotoguba. Ten mato atrakcyjny mezczyzna nie
moze konkurowaé z przekletym pigknem upadiego aniota.
Jednak i on przyjmuje demoniczng pozg — spokojny i mato-
moéwny obserwuje rozméwee jakby przeszywat go wzrokiem,
onie$miela jak hipnotyzer czy czarodziej. Swiadectwem tego
moga by¢ wspomnienia Zinaidy Gippius o Sotogubie, ktora
pisze: ,,OH cuput — OYATO BOPOXKHUT, MIIH CaM 3aBOPOXEH...
B newm, npaena, 6su1 kannys””. Do charakterystyki tej mozna
doda¢ stowa innego krytyka, napisane wkrotce po $mierci
autora Mafego biesa (Menxuti 6ec):

Bce TEMHOE, TAUHCTBEHHOEC U )KYTKOE€ ITPUBJIEKACT K cebe
BHHMaHHE Conory6a. MYIp B €T0 TJa3zax — CHEIIJICHHE
HENIOCTHIXKHMBIX 3aKJIATHH, HCTIPEPBIBHO NPOU3HOCHUMBIX
KaKUMH — TO TAaHHCTBEHHBIMH CHJIAMH... TlooT TOXKE
HMEET CBOXO pPOJIb B 3TOH 33B0p0)KCHHOﬁ JKHU3HH:. OH —
,dapojieii”, 3aKJIMHaTeNb W MpOolecc TBOpUeCcTBa —
,,BOJDKOBaHHe”, ,,Bopoxba”, a MOTOMY OH JIOJDKCH
JEPXaThCs BAANH OT IPYTUX JTIONEH M CIYXHTb ,,0TIIy-
nuasoiy'’.
Sotogub i inni symbolisci nasladuja Lucyfera kreujac w swych
utworach nowe $wiaty, ktorymi rzadza odmienne niz w rze-
czywisto$ci prawa, w ktorych zyja indywidualiSci — buntow-
nicy, rozdarci i szukajacy wiasnej drogi.

W malarstwie rosyjskiego symbolizmu najwybitniejsze
plotna poswiecone upadiemu aniotowi wychodza spod pedz-
la Michaita Wrubla. Nawiazujac do obrazéw tego artysty Alek-
sander Blok tak charakteryzuje bohaterke swego poematu
Nieznajoma (Hesnaxomka):

5TO BOBCE HE NpoCTO JamMa B YEPHOM IUIaThe CO
CTpayCOBBIMH TNEPBAMH Ha ILIAIIC. 3910 IIBHBOHBCKHﬁ
CIJIaB U3 MHOTHX MHPOB, IIPCUMYINCCTBEHHO CHHEIO H
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nunosoro. Eciu 651 s 065agan cpeactsamu Bpybers, s
6Bl cO37aJ JEeMOHA, HO BCSIKHH AclaeT TO, UTO €My
HazHaveHo'.

Stowa te $wiadcza o wielkim uznaniu dla twoérczosci ro-
syjskiego malarza, a takze o szczegblnym zainteresowaniu
symbolistéw motywami demonicznymi. Obrazy Wrubla od-
daja z cala moca specyfike i nowatorstwo symbolistycznego
ujecia tego tematu towarzyszacego sztuce od stuleci. Zgod-
nie z duchem epoki dazacej do syntezy, Wrubel zespala w po-
staciach demondw subtelne, naturalne i smutne pigkno oraz
tragizm z nieokrzesang sila i energia boskiego przeciwnika.
Swoim upadtym aniofom malarz nadaje postacie mtodych,
muskularnych mezczyzn o posagowej budowie ciata. O tym,
7e sa niebianskimi wygnafcami, $wiadczy obecnos¢ skrzy-
det. Opuszczone i nieruchome skrzydta sa tu symbolem daw-
nej anielskiej $wietnosci oraz obecnej sytuacji zawieszenia
demona miedzy niebem a ziemia. Motyw opuszczonych skrzy-
del nawiazuje do popularnego, czgsto przywotywanego przez
symbolistéw watku pustego nieba — przestrzeni pozbawione]
Boga. Obydwa motywy podkreslaja samotnos$¢ czlowieka
w $wiecie, stan metafizycznej pustki.

W prozie rosyjskich symbolistow motywy demoniczne sa
ciagle obecne, czy to w postaci aluzji lub stylizacji bohaterow,
czy w bezposrednim ukazywaniu motywu Szatana lub piekia.
Specyfika epoki wywiera znaczacy wptyw na ksztattowanie tych
watkow, rzadko wiec mamy do czynienia z jednoznacznie ztym
chrzeécijanskim diablem. W utworach pisarzy przetomu XIX
i XX wieku zdecydowanie wieksza rolg odgrywa Lucyfer, bun-
townik, ktoremu przy$wieca prometejska idea, ktory jest kre-
atorem, niezaleznym tworca, siggajacym po rzeczy zakazane.
Ten indywidualista poszukujacy niczym nie ograniczonej wol-
noéci laczy w sobie pierwiastki dobra i zfa, $wiatla i ciemnosci,
nieba i piekta. Najbardziej, moim zdaniem, reprezentatywnymi
dla tej kategorii postaci, a zarazem najpetniej oddajacymi sym-
bolistyczna symbioze przeciwiefistw sa: Madiel, ognisty aniof
z powieéci Briusowa, $wietlisty duch z Tworzonej legendy
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(Tsopumas nezenoa) Sotoguba i Kudiejarow, przywodca sekty
golebi ze Srebrnego golebia (Cepebpanwii 20my0b). Sprzeczno-
éci i kontrasty, na ktoérych zbudowane sa te postacie, nie pozwa-
laja jednoznacznie przypisa¢ ich sferze nieba czy piekta, skia-
niajac raczej do umieszczenia ich migdzy tymi wymiarami, w za-
wieszeniu, w przestrzeni niczyjej, nie nalezacej ani do Boga,
ani do Szatana. Ziemia, $wiat ludzi staje sig ich wygnaniem,
miejscem obcym, nieprzystajacym do ich prawdziwego oblicza,
ukrytego przed ludzmi lub odstanianego przed nielicznymi.

Mimo pewnych cech wspolnych faczacych bohaterow
Briusowa, Sofoguba i Bietego wyraznie wida¢ takze réznice.
W Ognistym aniele (Oznenneii anzen) postaé Madiela zbliza
sie do wizji apokaliptycznej, a hrabia Henryk, w ktorego rze-
komo zmienia sie przyjaciel Renaty z lat dziecinstwa, posia-
da cechy samego Briusowa: erudycje, znajomos$¢ magii, przy-
naleznoé¢ do masonerii, $wiadomo$¢ wiasnej wartosci, wy-
wyzszenie swego ,ja”, Sofogub natomiast przedstawia
bostwo Ortrudy w konwencji basniowo-magicznej, niereal-
nej. Bohater Bielego taczy cechy bezwzglednego Szatana —
wroga Boga i cztowieka z charakterystycznym dla Miltonow-
skiego upadtego aniota pragnieniem stworzenia nowego po-
rzadku na $wiecie.

Podstawowa kategoria wspolna dla tych postaci jest opo-
zycja §wiatta i ciemno$ci. Odwotujac sig do etymologiczne-
go znaczenia imienia Lucyfera, ktorego cechy odzywaja w bo-
haterach symbolistycznych powiesci, pisarze obdarzaja ich
atrybutami zwiazanymi lub kojarzacymi sig z jasnoscia. Jed-
noczeénie dla podkre$lenia demonicznego charakteru prota-
gonistow przywotluja kontrastujacy z nia mrok.

Madiel — tajemniczy towarzysz Renaty jak prawdziwy aniof
zjawia sie w stonecznych promieniach, w $nieznobialym ubra-
niu, z I$niacym obliczem, oczami biekitnymi jak niebo i zto-
tymi witosami. Czasami zmienia on posta¢ i ukazuje sig Re-
nacie jako ognisty motyl z biatymi skrzydtami i ztotymi czu}-
kami, kwiat, tlacy sie wegielek, czy wreszcie jako ukrzyzo-
wany Chrystus, z ktérego ran ptynie ognisto-purpurowa krew.
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Przywotane w opisach Madiela barwy: blgkit, biel, ztoto, jak
rowniez ksztalty i towarzyszacy aniotowi ogien sugeruja jego
niebianskie pochodzenie'?. Z drugiej strony ogien jest sym-
bolem niejednoznacznym, przypisuje si¢ go rowniez sferze
chtonicznej (ogien piekielny). Ponadto Madiel pojawia sig
w otoczeniu innych aniotdéw, ktérych wyglad nawiazuje do
watku JezdZcow Apokalipsy:
...€r0 TOBapHIH, TOKE aHTCIIBl, HO HE OTHEHHBIC, OACTHIC

B TUTAIIM TYPIYPHOTO H JIIJIOBOTO IBETA; HO OHH OBUTH

MeHee JIacKaBbI'?.
Ukazujac Madiela wéréd aniotow zbuntowanych przeciw
Bogu i wygnanych z raju Briusow rzuca nowe §wiatto na
swego bohatera. Zestawienie barw purpurowej i liliowej na-
suwa skojarzenia z ptotnami Wrubla oraz wierszami Bfoka,
ktory zafascynowany paleta barw tego malarza tworzy Nie-
znajomq i Fioletowy zachdd... (Puonemoswiii 3anado...). Ko-
lorystyka ta dowodzi, ze Madiel $ci$le miesci si¢ w kategorii
symbolistycznych upadtych aniotow.

Kontynuacja postaci Madiela jest hrabia Henryk, w kto-
rego wciela si¢ aniot, by moc zwigza¢ si¢ z Renata. Posiada
on wszystkie atrybuty aniota: niebieskie oczy, ztote wlosy
okalajace glowe niczym aureola, niebianski usmiech, lek-
ko$¢ ruchdéw stwarzajaca iluzje gotowosci wzbicia si¢ do
lotu, §piewny, peten harmonii gtos, co zrownuje go z miesz-
kancami nieba.

JInno Tenpuxa, 6e360posioe MOMYIOHOIIECKOE, OBLIO HE
CTOJIBKO KpaCHuBO, CKOJIBKO MOPA3HTEIBHO! TOIIY6I>XC Ir1asza
€ro, CHACBIIHC TJ'IyﬁOKO o4 HCCKOJBKO PEAKHMH
PECHHIIAMH, Ka3aJIHCh OCKOJIKaMH 1a3ypHoro Heba, TyOsl,
MOXKET 6I>ITI>, CJIMIIKOM ITOJIHBIC, CKJIaIbIBAJINCh HCBOJILHO
B yJ'IH6Ky TaKYIO €, KaK Y aHT€JIOB Ha HKOHaX, a BOJIOCHI,
ﬂeﬁCTBHTCHLHO IMOX0XXHE Ha 30JIOTBIC HHTH, TaK Kak
OBIIH OHH TOHKH, OCTPBHl U CYXH H IO CTPAaHHOCTH
JIeXKaJIk KaXXIbIH OTACIIbHO, BOBHOCHIIMCH Ha/l €TI0 YEIIOM,
cI0BHO HHMO CBATHIX. Bo Bcex nBmkeHmsx Ienpuxa
934 CTPEMHUTEIIBHOCTD HC 6era, HO IMOJICTa, U €CIIH OBI
nponoJKalu HacTauBaTh, UTO OH — XHTEIb H€6a,
TIpUHSBIIHIT UeTOBEUECKUI OONHK, 51 OBI, MOKET OBITH,
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YBHIECI 3a €T0 ACTCKUMHU IJICYaMHU JABA OenpIx J'IC6C,HHHBIX
kpouta (O. a., c. 147).

Hrabia Henryk bez reszty oddaje sie dziatalnoéci w tajem-
nej organizacji zwanej zakonem, co podkresla jej sakralny
charakter. Wiele detali wskazuje jednak na to, ze chodzi ra-
czej o loze masonska. Henryk nosina piersiach zloty tancuch
oraz drobne ztote ozdoby. W rozmowie z Ruprechtem wspo-
mina o odwiecznej wiedzy tajemnej przekazywanej ustnie od
czasow Hirama — budowniczego $wiatyni Salomona, o bra-
mie do nieba, posiadajacej siedem stopni: z olowiu, platyny,
miedzi, zelaza, brazu, srebra i zlota, o symbolice pentagramu
i tablicy Hermesa Trismegistosa'’. Henryk poswigca sie dzia-
talnosci, ktora ma ostatecznie przyniesé triumf dobra, zwy-
cigstwo Chrystusa. Mesjanistyczng wymowe tej postaci wzbo-
gaca watek ezoteryczny. Wolnomularskie reminiscencje
uzupetnia motyw poszukiwania alchemicznego kamienia fi-
lozoficznego (wedtug Henryka jest nim dobroczynnos¢) i elik-
siru miodoSci (Ruprecht podejrzewa, ze mtodzienczy wyglad
hrabiego zapewnia mu ten tajemniczy napéj) oraz praktyki
z dziedziny czarnej magii. Za Henrykiem i Renata podaza zta
stawa diabelskich konszachtow, zdolnosci likantropii oraz wy-
korzystywania czarnoksieskich sztuczek do odbierania kro-
wom mleka, niszczenia plonow itd.

Wydaje sig, ze Briusowowska wizja upadiego aniota 1a-
czy w sobie cechy szesnastowiecznego demonizmu oraz cha-
rakterystyczne dla tego pisarza umitowanie indywidualizmu,
geniuszu, czego dowodem moze by¢ wybor hrabiego Henry-
ka na ziemskie wcielenie Madiela. Bohatera wyrdznia nie tylko
arystokratyczne pochodzenie, lecz takze fakt zdobycia tajem-
nej wiedzy ezoterycznej dostgpnej jedynie dla wybrancow.

Sposrdd literackich wizji upadtych aniotéw obok Madiela
wyr6znia sig réwniez swietlisty duch (Ceetoszapmerii) — uwiel-
biany przez Ortrude z Tivorzonej legendy Sotoguba. W oczach
glownej bohaterki jest on uosobieniem wszelkiej potegi i mocy
kreacyjnych. Pisarz buduje tg posta¢ zgodnie z koncepcja ca-
tej powiesci uksztattowanej przez wyobraznig artysty i przed-
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stawionej w formie legendy. Swietlisty duch — tajemnicza, ir-
racjonalna zjawa koresponduje z bagniowo-oniryczna rzeczy-
wisto$cig ukazana przez Sotoguba. Pobrzmiewaja w niej echa
legendy Lucyfera, ktory z powodu pychy buntuje si¢ przeciw
Bogu, za co zostaje wygnany z raju i od tej pory szuka wy-
znawcow i apologetdw na ziemi. Niektore wersje legendy
podajg takze, Ze po opuszczeniu nieba Lucyfer tworzy $wiat,
w ktorym mogtby krolowaé i tym samym zrownaé si¢ z Bo-
giem panujacym w niebie.

Swietlisty duch z 73 worzonej legendy zna wszystkie tajem-
nice natury i zdaje si¢ by¢ panem stworzenia, o czym $wiad-
cza stowa Ortrudy:

-..IIPpHOH KO MHE, CBCTOHOCHLII:I, 03apH MepPEIno MHOIO

MHp, Ial MHE IIOHATB BEYHBIH COH THXO BO3PACTAOIINX

ACPCBLEB U COHHYIO ONaroyXaHHyio JIF0G0BL pO3BI, H

CJIeTIYIO JTE000Bb NITHI, — H yMepeTs! 'S
W postaci tej widaé¢ takze podobienistwo do Lucyfera, ktéry
wedtug romantykéw iich spadkobiercéw — modernistow
postrzegany jest jako nauczyciel, ten, ktéry o$wieca, otwiera
ludzkie umysty na ukryta przed smiertelnymi boska wiedze
o tajemnicach zycia i wszech§wiata. W takim potraktowaniu
tematu pobrzmiewaja réwniez echa gnostyckiego podejscia
nobilitujacego diabla — biblijnego weza'®. W monologach
Ortrudy Sotogub wyraznie podkresla prometejska postawe
Swietlistego ducha:

Tel pacmmpsieurs Gecnpenenso u HETIPEPBIBHO
TOPH30HTBHI MBICIIH, THI HE YCTaHaBJIMBACUIb JTOI'Mbl U
KoJeKkca IIpaBHJI, Tbl pa3pymacuib KOCTSAHBIC, BCEraa
MEPTBBIC OKOBBI BEPOYUCHHI, THI OCBOGOXAACIIH
COBECThH, THI 30BEIllb K HEYTOMHUMOMY PCIUTHO3HOMY
TBOPYECTBY KaXK0T'0, KTO K Tebe TIPUXOJMT, ThI 03apseb
CBETOM HECCJIBIXaHHOHI PatoCTH, U OTKpEBIBACIIE CEMY IyTh
OecnpesienbHbII, My Th PanOCTHYH, My Th K TEM BLICOTAM,

TAE€ CO3HIaTCAa 6OFH, CIIC BBIIIC, BBIIIE, B 3(1)14le>1€
obmacti uncroi meicu (Ts. 1., c. 117).
Z ta charakterystyka doskonale wspotgra wyglad swietliste-
go ducha — skrzydta zajmujace polowe nieba, cale jakby
w plomieniach, oczy, ktérych barwa zlewa si¢ z blekitem
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nieba tworzac portret bliski romantycznym i Wrublowskim
wizjom.

Warto zwrocié takze uwage na imie bostwa nawiazujace
do sfery §wiatla. Interesujace, ze jasno$¢ pozostaje tu w kon-
trascie z nieustannie towarzyszacym $wietlistemu duchowi
mrokiem, jakby nawiazujac do znanych okreslen Lucyfera jako
Ksiecia Ciemnosci czy Ksigcia Nocy. Ponadto pora spotkan
ze $wietlistym duchem, nabozenstw ku jego czci zawsze jest
wieczor lub noc. Swiatynia poswiecona bostwu znajduje sig
wsrod nadmorskich skat, w grocie, ktorej ciemne wngtrze roz-
$wietlaja rytualne $wiece. Wybdr groty na miejsce kultu nie
jest bez znaczenia. Podobnie jak jaskinia czy pieczara, grota
symbolizuje miedzy innymi kraing $mierci, zejScie do piekiet,
a nawet, w tradycji ludowej — miejsce uwigzienia diabta'’.
Jednoczesnie jest to wyobrazenie labiryntu lub jego centrum,
zawierajacego skarb, tajemnice, wiedzg'®, co nadaje czynno-
$ciom obrzedowym dokonywanym przez Ortrudg — kaptanke
$wietlistego ducha — szczegdlnego znaczenia, a sama posta¢
ducha otacza nimbem sacrum.

Analogie do postaci Madiela i $wietlistego ducha odnaj-
dujemy takze w bohaterze Srebrnego golebia, przywddcy re-
ligijnej sekty gotebi — stolarzu Kudiejarowie. Wyraznie wi-
da¢ w nim opozycjg $wiatla i ciemnoéci, sacrum i profanum,
ponownie mamy do czynienia z typem indywidualisty, ktory
odrzuca obowigzujace prawdy wiary. Jednoczesnie jest to
postaé o wiele bardziej ztozona i niejednoznaczna niz boha-
terowie Briusowa i Sotoguba.

Kudiejarow spetnia role duchowego przywodcy tajemnej
grupy religijnej, proroka, nauczyciela i straznika sekretnej wie-
dzy. Sposéb funkcjonowania sekty golebi (utrzymywane w ta-
jemnicy obrzedy i nabozenstwa, mistyczny wymiar oczeki-
wania na narodziny bdstwa) nie tylko upodabnia ja do zbo-
ru chlystow, ale takze do jednego z wielu stowarzyszen ezo-
terycznych, ktorych rozkwit przypada na przetom XIX 1 XX
wieku. Stolarz sprawuje swoja odpowiedzialng funkcje,
mimo ze wywodzi si¢ z ludu. Jego duchowa prostota umoz-
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liwia otwarcie na transcendencjg i instynktowne poznanie
prawdy.

Jako posta¢ niejednoznaczna Kudiejarow taczy cechy nie-
bianskie i demoniczne. Ta dychotomia zaznacza sie juz w wy-
gladzie zewngtrznym stolarza, a zwlaszcza w jego obliczu, jak-
by podzielonym na dwie oddzielne, zupelnie rozne czesci,
chwilami znikajace jak miraz. Znaczace jest takze poréwna-
nie twarzy stolarza do baraniej koSci, poniewaz sugeruje ono
demoniczny charakter postaci.

He muuo — 6apanbs o6ri01aHHas KOCTE: M NIPH
TOM HE JINIO, a MOJ-JIALA; JHIHO ITOJOXXHM Kak JIMIO, a
TOJILKO BCE KAXETCA, UTO ITOJIOBHHA JINIIA,; O/THA CTOPOHA
Tebe XUTPO MOAMHTHBAET, JIpyras K¢ BCe YTO-TO
BBICMATPUBAET, YeTro-To OOUTCs Bee (...) A KOiH cTarh
HaNpoTUB HOCA, HUKAKOTo He OyleT JMIa, a TaK 4To-
TO... Pa3BOJIBI KaKknc-To>.

Nad glowa Kudiejarowa pojawia si¢ purpurowo-zfota au-
reola, co upodabnia go do postaci §wietego. Zestawienie
barw jest jednak dowodem na wspétistnienie w postaci sto-
larza pierwiastkdw nieba i piekta. Zloto — symbol $wietosci
zostaje wzbogacone purpura, ktéra jest kolorem szat kro-
lewskich czy kardynalskich, lecz z drugiej strony, jako od-
miana czerwieni, wyraza pychg, grzech, a nawet ogien pie-
kielny. Czerwony kolor stale towarzyszy przywddcy gotebi
— Kudiejarow nosi koszulg tej barwy, ponadto posiada nie-
zwykla zdolno$¢ wypluwania z gardta potokéw Swiatla, ktore
zmieniaja si¢ w czerwonego koguta. Przywolanie przez Bie-
tego wieloznacznego symbolu koguta, bedacego emblema-
tem 1 Chrystusa, i Szatana?!, potwierdza niejednoznaczna
wymoweg postaci Kudiejarowa.

W chwilach mistycznego transu z oczu bohatera wyplywa
zielone $wiatlo. I w tym wypadku Biety wybiera barwe, ktdra
w swej symbolicznej wymowie taczy elementy sacrum i pro-

Janum, wyrazajac z jednej strony nadzieje i zycie w chrzesci-

janskiej interpretacji, z drugiej za$ kolor oczu Szatana. Nad-
przyrodzona moc Kudiejarowa emanacji $wiatla nabiera za-
tem lucyferycznego charakteru. Swiatto jest tu nadal znakiem
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ezoterycznej iluminacji, lecz przestaje by¢ symbolem $wigto-
sci w ujeciu chrzeScijanskim.

Opisujac swego bohatera Biety sigga po kontrasty, by uka-
za¢ ztozony charakter tej postaci. Zabieg ten stuzy jednocze-
$nie podkresleniu symbolistycznej idei wspotistnienia i prze-
nikania si¢ przeciwienstw tworzacych metafizyczna pelnie,
ktorej artySci srebrnego wieku poszukiwali w zyciu i sztuce.
W postaci Kudiejarowa nastepuje zetknigcie dwoch podsta-
wowych zasad istnienia— dobra 1 zla, symbolizowanych przez
opozycje $wiatla i mroku. Biety dokonuje jednak odwrdcenia
znaczen. Swiatlo nie jest wylacznym atrybutem Boga i $wie-
tosct. W Srebrnym golebiu pojawia sig lucyferyczny wymiar
$wiathosci.

Na przetomie XIX 1 XX wieku wykorzystywanie kontra-
stow przy kreowaniu bohaterow literackich jest zjawiskiem
powszechnym. Obserwujemy je rowniez w postaciach upa-
dlych aniotow stworzonych przez Briusowa, Sotoguba i Bie-
tego. Madiel, hrabia Henryk, $wietlisty duch czy przywodca
sekty golebi nie wyczerpuja bogatej galerii upadtych aniotow
w rosyjskiej prozie symbolistycznej. Sa one jednak, wedtug
mnie, najbardziej nowatorskie, przetamujace réznorodne
mozliwo$ci kreowania omawianego toposu. Mimo pewnych
analogii kazda z przywotanych postaci stanowi odrgbny typ.
Madiel to aniot o apokaliptycznej proweniencji, hrabia Hen-
ryk jest przedstawicielem indywidualistéw, erudytow zglebia-
jacych wiedzg ezoteryczna, $wietlisty duch to postaé odwohu-
jaca sig do konwencji basniowo-magicznej, natomiast Kudie-
jarow jawi sig jako nawiedzony wizjoner, ktoremu przys$wie-
ca idea stworzenia na ziemi krélestwa nowego bostwa.

Wykorzystanie przez Briusowa, Sotoguba i Bietego mo-
tywu upadtego aniota nawiazuje do hasel epoki: umitowania
wolnosci i apoteozy silnego cztowieka, stojacego ponad do-
brem i ztem. Lucyfer staje si¢ wzorem do nas$ladowania, jego
bunt za$ uznany zostaje za najwyzsze dobro i ofiare dla Judz-
kosci. Najwierniejszymi nasladowcami Lucyferycznego bun-
tu sq artysci, ktorzy doswiadczaja radoéci tworzenia nowych
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$wiatow, nowych regul, ale nie jest im obce cierpienie z po-
wodu odrzucenia ich $mialych rozwigzan artystycznych. Tak
Jjak Lucyfer zawieszony miedzy nicbem a ziemia, tak tworcy
odczuwaja tragiczne rozdwojenie miedzy pragnieniem bycia
rozumianym i akceptowanym oraz potrzeba zerwania ze skost-
nialymi normami i poszukiwania nowych form kreacji.
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Katarzyna Arciszewska
The Motif of the Fallen Angel in Russian Symbolist Novels

This article is devoted to the figure of one of the most popular and
most frequently presented characters of literature and art at the turn of
the nineteenth century. The author sets out the symbolist approach to the
motif of Lucifer, the specific features of which are shaped by a Roman-
tic inheritance and the fondness for individualism characteristic for the
art of the Silver Age, embodied in an aspiration to attain unlimited fre-
edom and in the creation of new worlds. Turn-of-the-century artists pre-
sent the Promethean aspect of the fallen angel, seeing in Lucifer the
metaphysical emblem of the human condition and the prototype of the
attitudes of individualists and geniuses.

KATARZYNA ARCISZEWSKA
MONIKA RZECZYCKA

ALCHEMIA TWORZONEJ LEGENDY
FIODORA SOLOGUBA

Powies¢ Fiodora Sologuba Tworzona legenda (Tsopumas
nezenoa) powstata w wyniku obserwacji 1 przetworzenia re-
aliow rosyjskich po wydarzeniach 1905 roku. Jest ona swo-
ista kompilacja scen noszacych znamiona autentycznosci oraz
wyobrazenia basniowego, onirycznego $wiata i magicznej
rzeczywisto$ci wykreowanej przez pisarza. Przeniesienie bo-
hateréw 1 akcji utworu w sfere snu i fantazji pomaga Sotogu-
bowi uciec od dreczacego, przyjmujacego niechciane ksztal-
ty wymiaru ludzkiego. Zabieg ten wykorzystuje tworca nie
po raz pierwszy. Pojawia sie on wczesniej w jego wierszach,
ktorych podmioty liryczne odrzucaja zwykte, gnusne zycie
i wedruja do tajemniczej krainy Ojle, gdzie czeka je nirwa-
niczny blogostan. Rowniez w swej powieSci Maly bies
(Menxuii 6ec) Sotogub postuguje si¢ podobnymi $rodkami
w celu zdystansowania si¢ do rzeczywistosci. Od mrocznego
obrazu rosyjskiej prowincji kontrastowo odcina si¢ watek
Ludmity i Saszy — pary potaczonej wsp6lna fascynacja pigk-
nem ludzkiego ciala i wyrafinowanym zmystem estetycznym.
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Laka czy pokdj, gdzie spotykaja sie Ludmita i Sasza, zatraca-
Jja ksztalty i zamieniaja si¢ w ogréd edenski, kraine mitosci,
pigekna, zapachow i tajemnicy.

Proces kreacji nowych swiatéw przybiera u Sologuba nie-

kiedy szczegélne formy, wynikajace z fascynacji pisarza tech-
nika. Wiaze sig to z ideg inzyniera-antychrysta. We wspomnie-
niach Andriej Biety pisze o tej obsesyjnej wizji Sotoguba,
ktora epatowat swoich znajomych i przyjaciot: ,,...ucnyran ero
MUPUYIECKUIT «MHXKEHEP» WIH BOOOPAKEHHBIN BCEMOTyUHil
U [NECIIOTUYECKHH, BIAJCIOMIUH TallHAMHE TEXHMKH; OH CTal
IPOIOBEA0BAThH NPHUIIECTBHE B MHP CBOEr0 MH(HUIECKOTO
«UHXXEHEPA-aHTUXPUCTa» K KOHILY ABaJLATOro Beka’ !,
Taki obraz twércy jako wyzwoliciela przeksztatcajacego §wiat,
wydaje sig by¢ specyficzna kompilacja wizji pozytywistycz-
nej z Sotlowjowowska koncepcja teurga. Jest to jednoczesnie
wyraz symbolistycznego dazenia do przedstawiania jednostek
wybitnych w wymiarze lucyferycznym. Pisarze oraz ich bo-
haterowie staja si¢ na przetomie wiekéw na podobienstwo
Szatana buntownikami i kreatorami, wystepuja przeciwko
panujacym prawom, zrywaja przymierze z Bogiem i sami
tworza nowa rzeczywisto$¢ 1 nowe reguly rzadzace czasem
1 przestrzenia. Ze wzgledu na swoja postawe wobec proble-
mu kreacji w schemat ten wpisuja si¢ zarébwno Sologub, jak
1 bohater jego powiesci — Trirodow.

W Tworzonej legendzie proces przeksztatcania rzeczywi-
sto$ci przybiera forme aktu alchemicznego. Dokonuje sig on
na kilku plaszczyznach — poczawszy od tytutu utworu i po-
szczegolnych rozdziatow, przez zaakcentowanie szczegdlnej
roli autora, wprowadzenie znaczacego imienia gtownego bo-
hatera, az do opisu charakterystycznych czynno$ci wykony-
wanych przez Trirodowa. W naszym artykule zostana prze-
analizowane wszystkie wspomniane aspekty, ze szczeg6lnym
uwzglgdnieniem magicznych przedmiotow i praktyk stosowa-
nych przez gtéwnego bohatera powiesci.

Kluczem do wiasciwego odczytania alchemicznej sym-
boliki utworu moze by¢ tytul powiesci i sktadajacych sig na
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nig czesci. Zardwno Tworzona legenda, bedaca w ostatecz-
nej wersji tytutem cato$ci, jak 1 Krople krwi (Kannu xposu)
oraz Dym i popiot (Juim u nenen) wpisuja sie w ezoterycz-
ny schemat, przy czym tytut gléwny spetnia role swego ro-
dzaju klamry, spinajacej poszczegoélne etapy procesu prze-
ksztalcania rzeczywisto$ci. Krew, jako nosnik zyciowe;j
energii, stanowi podstawowy sktadnik reakcji alchemicznej,
ktory dodany do okreslonej substancji mial powodowaé ozy-
wienie uzyskanej materii. Jest to wige czynnik wytyczajacy
poczatek procesu i warunkujacy jego skuteczny przebieg.
Dym i popiét sa za$ efektem koncowym, swoista nowa ma-
terig otrzymana w wyniku poprawnie przeprowadzonego
eksperymentu?,

Materia przetwarzana w analizowanym utworze jest rze-
czywistos¢. Pisarz-alchemik buduje swoje uniwersum. Po-
wie$¢ nie jest wigc odtwarzaniem jakiej$ konkretnej realno-
Sci, ale kreacja z jej elementow nowej — innej rzeczywistosci.
Potwierdzaja to juz pierwsze zdania utworu:

Bepy xycox »xu3nu, rpy6oii u 6e1Hol, M TBOPIO H3 HEro

CIaJIOCTHYIO JIETeHy, H6o si- mosT. Kocueil Bo TeMe,

TyCKJas, OBITOBAs, HIH OyLIyil IPOCTHBIM TIOXKApOM, -

Hazx TOGOIO, JKH3HB, 4, IT0JT, BO3JIBUTHY TBOPHUMYHO MHOIO

JIeTeHy 00 049apoBaTEIEHOM H [IPEKPACHOM’.
Przytoczone stowa przypominaja magiczna formute. Od po-
czatku tworca ustanawia siebie alchemikiem-magiem, ktory
z fragmentow zycia ,,warzy stodka legende”. Cala powiesé
opatrzona takim wstgpem nabiera cech charakterystycznych
dla planowo przebiegajacych proceséw zachodzacych w okre-
slonym punkcie czasu i przestrzeni. Jest to szczegdlny rodzaj
kontrolowanej reakcji. Zgodnie z alchemiczna zasada odpo-
wiednio$ci migdzy mikrokosmosem a makrokosmosem,
brzmiaca: ,,jak na gorze, tak i na dole”, pisarz-alchemik two-
rzy swoj odpowiednik w postaci glownego bohatera, ktorego
obdarza cechami maga i gnostyka. Ten fakt potwierdza juz
imig protagonisty.

Bohater Tworzonej legendy Gieorgij Trirodow (po trzy-
kro¢ narodzony) staje si¢ jakby hipostaza Hermesa Trismegi-
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stosa (po trzykro¢ wielkiego®) — ojca magii i alchemii. In-
formacja ukryta w nazwisku — trzykrotnie narodzony — to
symbol boskosci Trirodowa, ktéra mozna mu przypisac, pa-
migtajac o jego wlasciwosciach, z ktdrych najwazniejsza i naj-
bardziej odrdzniajaca go od innych ludzi jest zdolnos¢ two-
rzenia nowych $wiatéw. Trirodow podobnie jak Hermes nie
podlega prawom, ktoére rzadza zyciem czlowieka. Twierdzi
on, ze ,,HUKoIja He OBbUI MJIM HaBceraa ocralcs pebeHkoMm”
(4. 3, c.14). Przyszedt wigc na $wiat z uksztattowana wiedza®.

Bohaterowi Tworzonej legendy towarzysza osoby, ktore
swoj pierwowzor zdaja si¢ bra¢ takze z otoczenia Hermesa.
Syn Trirodowa, Kirsza, ktory orientuje si¢ w sprawach nie
znanych jego réwiesnikom, to odpowiednik Pana-Logosa,
syna boga greckiego panteonu. Natomiast Jelisawieta, przed
ktora Trirodow odkrywa tajemnice nauki, magiii swojej mocy
kreacyjnej, zastepuje Izyde — Panng Swiata, uczennice Tri-
smegistosa. Bohater Sotoguba utoZsamia sie z Hermesem,
kiedy wyznaczajac spotkanie Ostrowowi, sposrod wszystkich
dni tygodnia wybiera $rodg. Dzien ten przypisany jest Mer-
kuremu, rzymskiemu odpowiednikowi greckiego Hermesa’.
Najpelniej o pokrewienstwie maga starozytnego i postaci
z dwudziestowiecznej powiesci $wiadczg dziatania Trirodo-
wa. Zajmuje si¢ on chemia, mistyczna odmiana tej nauki —
alchemia oraz jednym z jej przejawdéw — palingeneza®.

O tym, ze bohater Tworzonej legendy jest uczonym i po-
siada wiedze inzynieryjna, przekonuja ponadto czytelnikoéw
jego rozmowy z Jelisawieta, ktorej objasnia on tajniki swoich
konstrukeji, a takze wypowiedz Ostrowa: ,, XuMHK, TOCTIOANH
Tpuponos. Yueneiimuii yenosex! Yma nmanara”. (u. 3, c. 77).

Gabinet alchemika-Trirodowa, ktory poznajemy w pierw-
szej czeSci powiesci oraz laboratorium z rozdziatu trzeciego
przypominaja warsztat adeptow sztuki krolewskiej utrwalo-

ny w malarstwie $redniowiecznym i odrodzeniowym. Po-

mieszczenie prawdziwego alchemika winno skladaé sie
z dwoch czgsci— kaplicy i pracowni (Lab-Oratorium?®), gdzie
zostaly zgromadzone akcesoria potrzebne do wykonywania
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tego rzemiosta. W gabinecie Trirodowa znajduja sie przed-
mioty kultu, posazki bozkéw, a wérdd nich podobizny Bo-
skiego Mtodzienica, prawdopodobnie bedace wizerunkami
Hermesa, ktorego starozytni przedstawiali wtasnie jako pigk-
nego miodziefica'®. Poza tym na biurku Trirodowa stoja ta-
jemnicze bryly, ktére kojarza si¢ z magia lub alchemia, np.
szescioptaszczyznowy pryzmat wykonany z nieznanego su-
rowca koloru ciemnej czerwieni, z réznobarwnymi plamka-
mi na powierzchni. Ponadto atmosfere niesamowitosci nada-
je pomieszczeniu tajemne przejscie — drzwi ukryte pod tape-
ta oraz pofki z ksigzkami stanowiacymi zbiory traktatow al-
chemicznych. Diugie korytarze i waskie schody wioda do obu
pomieszczen bedacych czym$ w rodzaju centrum labiryntu.
Laboratorium Trirodowa znajduje si¢ w wysokiej wiezy spel-
niajacej rownoczesnie rolg obserwatorium astronomicznego.
Przez jego oszklone Sciany i sufit wida¢ niebo i gwiazdy. Na
okragtym mahoniowym stole w szerokim nieregularnym kre-
gu stoja flakony réznych rozmiarow i ksztattow. W butelecz-
kach znajdujg si¢ tajemnicze ptyny:
}IpKO KpacHas XXHAKOCTb, CIIOBHO KpOBb, BCsI HACKBO3b
TIPOHU3daHHAsl OTHEM; FOHY63.$[, JIETKas, ObIMHas Ha
TMOBEPXHOCTH, NPOCBEYHBAOIIAA (HOCHOPHIECKHMH
MCPLIAHUAMH,; 30JIOTHCTO-KETas, CTpysuiascs, Jierkas,
KaK >XHAKOE H BeCeJioe IjIamsl; SIPKO 3€JICHAas, IJ10THAaY,
HEMNpo3payHas, U BCA CJIOBHO SIIOBHTAsI U 37Jast; MyTHO-
OITaJIOBOTO 1IBETA C TIEp1aMyTPOBBIMH nepesMBaMHu H
JIpYTHE TO APKUX, TO ONEKITBIX IBETOB, HOIEE HITH MCHee
Npo3pavHEIX (4. 3, c. 43).

Barwy owych cieczy przywodza na mysl substancje i zja-
wiska spetniajace w alchemii kardynalna role: krew, niebo,
stofice, ksigzyc lub metale: zelazo, otéw, zloto, srebro. Po-
przez zmieszanie tych substancji w specjalnie do tego celu
przeznaczonym naczyniu o sferycznej formie przypomina-
Jacej niebo, Trirodowowi udato sie zainicjowaé szereg pro-
cesow chemicznych. Na powierzchni polaczonych cieczy po-
jawialy sig i gasty plomienie. Substancja zdawata sie wrzeé.
Wokot rozchodzily si¢ nieznane, intensywne zapachy wy-
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wolujace zawroty glowy. Ostatnia kropla z ostatniego fla-
konu zakoficzyta t¢ burzliwa reakcjg. Ciecz stata sie kla-
rowna i przezroczysta. Prze§wiecala przez nig grawiura, kto-
ra pokryte bylo wnetrze czary. Rysunek ten przedstawiat
obrazy kolejnych etapow zycia ludzkosci na wszystkich kon-
tynentach. Naczynie Trirodowa mozna uznaé za przyrzad
magiczny, w ktoérego ograniczonej przestrzeni zawarta jest
cala tajemnica Zycia. Trirodow i Jelisawieta srebrnym kub-
kiem z takim samym wzorem zaczerpneli z czary powstala
miksture, dzigki ktérej w magiczny sposéb znalezli sie w kra-
inie Ojle. Mamy tu zatem dowod, ze bohater posiad} prak-
tyczng wiedzg alchemiczna.

Umiejgtnos¢ przeksztalcania rzeczywistoéci moze suge-
rowac, ze Trirodow jako wcielenie Hermesa Trismegistosa
poznat tajemnice kamienia filozoficznego pojmowanego jako
~tajemny jezyk”, dzieki ktoremu mozna zrozumieé wszystkie
procesy rzadzace wszech§wiatem''. Elementy przestrzeni, kto-
re dla adepta nauk magicznych stanowia jednos¢, w jego re-
kach moga przybiera¢ dowolne formy. Dzieki alchemicznej
wiedzy moze on manipulowac nie tylko przestrzenia, ale i cza-
sem. Podobnie jak w przypadku klasycznego alchemicznego
procesu transmutacji metali w ztoto, a wigc takze kazdej ma-
terii w inna, czas zaczyna biec szybciej. Opis tego zjawiska
znajdujemy na przyktad w XIV-wiecznym dziele Summa Per-
Jectionis: ,,Tego, czego Natura nie moze udoskonali¢ na bardzo
duzej przestrzeni czasu, my mozemy dokonaé w krotkim czasie.
Eliade pisze, ze podczas takiej kontrolowanej reakcji alchemik
zajmuje miejsce Czasu™'2,

Przekonuja sig o tym siostry Ramiejew wchodzace w ob-
szar dziatania Trirodowa, kiedy to zostaja poddane szczegol-
nej probie: po wypiciu tajemniczego plynu dziewczeta prze-
gladaja si¢ w lustrze i widza swoje wizerunki przesuniete
w przyszto$¢. Narrator podkresla, ze nie jest to tylko wyni-
kiem ztudzenia, co spostrzegaja bohaterki obserwujac sie juz
bez pomocy lustra. Transformacja ma miejsce naprawde. Do-
piero wypicie innej magiczne;j substancji pozwala Jelisawie-
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cie i Jelenie wroci¢ do swoich postaci wiasciwych dla roku
1905.

Szczegdlne umiejetnosci zmiany czasu Trirodow wyko-
rzystuje takze w konfrontacji z typowym ,,szwarc-charak-
terem” — Ostrowem, ktory po wizycie w domu maga traci
temporalng orientacjg, tak jak gdyby zostata stworzona dla
niego dodatkowa przestrzen, w ktorej czas ptynie innym ryt-
mem.

Maniupulacje Trirodowa nie ograniczaja sie jedynie do wie-
dzy na temat przysztosci czy krotkotrwatych zmian konfigura-
cji czasoprzestrzennej, jak w przypadku wspomnianych wizyt.
Dziatania bohatera dotyczace zmian w tej materii stanowia bar-
dzo istotny element kompozycyjny powiesci. Zostaja skonstru-
owane dwie dodatkowe przestrzenie: ziemia Ojle i oranzeria.
Dla osobliwego funkcjonowania czasu szczegolne znaczenie
ma zwlaszcza ten pierwszy mikrokosmos. Istnienie dwéch row-
nolegtych przestrzeni, przy zmiennym uptywie czasu w kazdej
z nich pozwala osiagna¢ rezultaty niemozliwe do uzyskania inng
droga. Pobyt Jelisawiety i Trirodowa na Ojle w skali ziemskiej
trwat zaledwie sekunde, natomiast wedhug czasu lokalnego caly
wiek. Tylko w ten sposob bohaterowie moga doswiadezy¢ jed-
nosci hierogamii, ktéra owocuje po powrocie do ziemskiej rze-
czywistosci catkowita harmonia.

Wykreowane, a raczej przeksztatcone §wiaty (zardwno
ziemia Ojle, jak i oranzeria) skiadaja si¢ z takich samych ele-
mentow jak Ziemia. Trirodow jedynie modyfikuje pewne
szczegbly kreujac Eden — miejsce whasciwe bogom, ktérymi
staje si¢ para bohateréw powieéci. Wspomniana juz alche-
miczna zasada,,co na gorze, to i na dole” dotyczy takze Wszyst-
kich procesow, ktére maja miejsce na Ziemi i na Ojle. Wia-
$nie dlatego tej krainy wiecznej szczesliwosci nie omija $mieré.
Jest ona nieuniknionym elementem kota natury i jednocze-
$nie nicodzownym etapem inicjacji alchemicznej, ktora prze-
chodzi na Ojle Jelisawieta'3,

Za utozsamieniem tej postaci z mitycznym Hermesem prze-
mawia takze szczeg6lny rodzaj relacji Trirodowa ze §wiatem
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umartych. Wedtug Eliadego, tradycja uczynita z Hermesa psy-
chopomposa: przewodnika zmarlych w za§wiaty, ktéry znat
droge i mégt prowadzi¢ ich w ciemno$ciach. Ten patron na-
uki i wiedzy tajemnej bezkarnie krazyl miedzy trzema ko-
smicznymi poziomami, towarzyszyt duszom do Hadesu, a tak-
ze sprowadzat je z powrotem na Ziemig'*. Podobna moc po-
zwalata Trirodowowi na swobodne przenikanie ze $wiata zy-
wych do przestrzeni chtonicznej i ingerowanie w procesy zy-
ciai $mierci. Niezwykle waznym elementem staje si¢ magicz-
ny kaduceusz Trirodowa'®, nieodparcie nasuwajacy skojarze-
nie z atrybutem Hermesa, z ktorego bog grecki korzystat
w dziele stworzenia. Czarodziejska moc tej rézdzki polegata
rowniez na tym, ze czlowiek nia dotkniety zapadat w sen, a ten,
ktory spat — budzit sig, a wigc oscylowal pomiedzy zyciem
a $miercia.

O przynaleznosci Trirodowa do klanu magéw-alchemikéw
Swiadczy takze przekonanie jednej z drugoplanowych posta-
ci Tworzonej legendy — markiza Tielatnikowa, jakoby Gieor-
gij znat tajemnicg nie$miertelnosci. Wspomniany arystokrata
byl pewien, ze Trirodow znajduje sie w posiadaniu eliksiru
zycia, a wige substancji, ktorej stworzenie byto jednym z pod-
stawowych, obok kamienia filozoficznego, celow sztuki kro-
lewskiej's.

Jako praktykujacemu alchemikowi, Trirodowowi nie
bylo obce zagadnienie palingenezy. Hermetysci od czaséw
starozytnych stawiali sobie za zadanie znalezienie sposo-
bow, ktore umozliwialyby utworzenie i podtrzymanie bytu,
z czym wiaza si¢ dazenia, by powotaé do zycia homunku-
lusa w warunkach laboratoryjnych, w sposéb sztuczny
1 niezgodny z natura. W pewnym sensie taczy si¢ z ta te-
matyka doswiadczenie, jakie przeprowadzit Trirodow. Po-
legato ono na przemienieniu zZywej istoty w pozornie mar-
twa brylg — szescian oraz dziataniach majacych na celu od-
wrécenie tego procesu. Ofiarg praktyk alchemicznych byl
ojciec Piotra Matowa. Cala operacja przebiegala w naste-

pujacy sposob:
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(Tpupozor ) cieran Matosy elrie HecKonbKo BIPLICKUBAHUH

(---) BecupeTHOM xKUAKOCTHIO. (...) YKHAKOCTS BREICHHAS B

€ro KpoBb, IIPOU3BOAMIIA CTpaHHOE AelicTBue. Teno

PaBHOMEDPHO CXXMMAOCh, H BBICBIXATIO OYEHB OBICTPO (...)

HO BCE €ro MPONOpIHH OBLIH COBEPIIEHHO COXPAHEHBL. (...)

Tpuponos monox Tesio Matosa B coCYJI ¢ 361EHOBATO0

KHKOCTBIO. COCTaB TOM JKHAKOCTH 6T H30GpPETCH UM

camuM. B oot sxaaxoct teno Qumurpist Martosa erne

foree cxanocs. (...) [orom TpUPOIOB H3roTOBHIT 0cOGoE

IIacTHyeckoe Beectso. Obrex HTUM BerecTBoM Tero (..)

HnotHo cipeccosan ero B (opme ky6a (u. 1, c.193).
Zmuszony przez okolicznosci Trirodow przystapit do odtwo-
rzenia czlowieka z powstalej materii, w ktorej weiaz drzemat
potencjat zycia. Przygotowania do przywrécenia Matowowi
sit witalnych przyjely forme typowych dziatan alchemicznych:

B navarne JTOro jera TpHpOﬂOB PEUIMIICS HaYaTh npouccce

BO3cTaHoBNeHHS. OH moaroToBus Gonbmoii van (...).

Hanonuun ero GecuseTHyI0 *®HmKOCTHIO. Omyctui B o1y

XKHIKOCTE Ky6 €O c5KaThiM TeroM Jumutpus Marosa.

MeteHslit potiecc Bo3cranoRICHUs Havancs. Hesamero

AT TIIa3a CTajl TasTh ¥ pasOyxath Ky6. He pambiie, kax uepes

TI0JIN0/1a UCTAET OH HaCTOJIBKO, YTO 6yII€T TIIPOCBCYMBATE TEIIO

(a1, ¢.194).
Opisane czynnosci sa pewna odmiana proceséw palingene-
tycznych. Alchemicy, jak pisze Bugaj, wierzyli, ze zniszczo-
ny lub obumarty organizm zaréwno czlowieka, jak i zwierze-
cia czy rosliny mozna ozywic i doprowadzi¢ do poprzednie-
go stanu fizjologicznego, jesli zastosuje sie odpowiednie ope-
racje magiczno-alchemiczne'”. Poczawszy od odwiedzin i roz-
mow ze zmarlg zong, przez wskrzeszenie dziecka — Je gorusz-
ki, az do pelnej kontroli nad odwracalnym procesem prze-
miany Dymitra Matowa, Trirodow zaistnial w powiesci jako
ten, ktory zostat obdarzony, tak jak Hermes, wszelkimi for-
mami poznania, a w pierwszym rzedzie tajemna gnoza.

Tworzona legenda ujawnia w jeszcze jeden sposob pod-

porzadkowanie materii Trirodowowi: bohater powiesci, po-
dobnie jak jego mitologiczny odpowiednik — Hermes, przeja-
wia pelna otwarto$é ku wszelkim wynalazkom, sam bedac
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czesto ich autorem. W powieSci spotykamy wigc rdznego ro-
dzaju techniczne ,,nowinki”: czujniki elektryczne i optyczne,
ciemnie fotograficzna, a takze nowatorska pod wzgledem
materialow i rozwiazan konstrukcyjnych Oranzerig, ktora sta-
nowi, jak juz wspomniano, catkowicie autonomiczna 1 samo-
wystarczalng przestrzen.

Chemia, alchemia i magia to bardzo wazna, ale tylko jed-
na strona dziatalno$ci Trirodowa. Jego domena jest rowniez
poezja. Zwazywszy, ze Hermes obdarzyl cztowieka mowa,
a egipski Thot, utozsamiany z greckim bogiem, jest wynalaz-
ca mowy, pisma i atramentu'®, tworczo$¢ literacka bohatera
Tworzonej legendy nabiera szczegolnego znaczenia. Staje sig
on wybrancem bogdw, spadkobierca ich sztuki, teurgiem.
Wiadajac stowem Trirodow ma jednocze$nie moc tworcza
i magiczna, co predestynuje go do petnienia funkcji przywodcy
i przewodnika innych ludzi. Méwi on, Ze musi

K MEpPeBUTOMY JIaBpaMH TEPHOBOMY BEHKY I103Ta
npubaBUTh TasIKH B ceOe Takue Ke TepHHA 30T0TOH U
anMazaMu OHCTaIMi BeHel kopois (4. 3, ¢. 13).

Obydwa przywotane w cytacie atrybuty sa symbolami bo-
stwa, wiadzy, nieSmiertelnosci. Nosié je moga jednostki prze-
wyzszajace swoje otoczenie madroscia, wiedza lub sila. Wy-
zsza Swiadomo$¢ wiaze si¢ jednak z glebszym przezywaniem
ziemskiego i kosmicznego cierpienia, o czym $wiadcza cier-
nie w wiefcu czy ostre zakonczenia korony. Trirodow wigc
przezywa zrazem rado$¢ wtajemniczenia i jego bol". Wpro-
wadzenie symbolu cierniowej korony, sugerujacej jednoznacz-
ne zwiazki z umeczonym Chrystusem, wydaje si¢ ujawniac
jeszcze jeden alchemiczny aspekt powiesci Sotoguba. Pozor-
na niezgodnos¢ miedzy doktryna hermetyczna, majaca, jak
juz wspomniano, zrodta w wierzeniach starozytnej Grecji
i Egiptu, a nowatorskim, ale jednak chrze$cijanskim, Swiato-
pogladem Trirodowa, znajduje takze wyjasnienie w dziejach
alchemii, poczynajac od II wieku n.e. Wedtug hermetystow
tego okresu istniata harmonia pomiedzy magia hermetyczna
a chrzescijanstwem. Poglad ten rozwinat stynny XVI-wiecz-
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ny alchemik Heinrich Khunrath, ktory utozsamiat kamien fi-
lozoficzny z Jezusem Chrystusem, ,,Synem Makrokosmosu’.
Zgodnie z jego doktryna odkrycie kamienia pozwolitoby od-
sfoni¢ prawdziwa nature makrokosmosu, podobnie jak Chry-
stus przyznat duchowa petnig mikrokosmosowi, czyli czto-
wiekowi®.

Hermetyczne odrodzeniowe idee religijne cechuje znacz-
na zbiezno$é z praktykowanym przez Trirodowa ekumeni-
zmem, potaczonym ze sklonno$ciami reformatorskimi w roz-
nych dziedzinach. Jak si¢ wydaje, jest to kolejny argument
przemawiajacy za tym, ze Trirodow jest wcieleniem Herme-
sa. Wielokrotnie cytowany w niniejszej pracy Eliade pisze,
ze hermetysci i filozofowie-chemicy przygotowywali po-
wszechna i radykalng reforme wszystkich instytucji religij-
nych, spotecznych i kulturalnych, przy czym pierwszym eta-
pem owej powszechnej renovatio miata by¢ reforma nauki.
Utopijna szkota Trirodowa z jej niewinng apoteoza ciala sta-
je sie wigc odzwierciedleniem XVII-wiecznej idei Roberta
Fludda, zarliwego adepta alchemii mistycznej. Wedtug tego
uczonego poznanie mikrokosmosu — czyli ludzkiego ciata —
objawia nam strukturg Wszech§wiata i ostatecznie prowadzi
nas do Stworcy. W tym kontekscie edukacyjne eksperymenty
Trirodowa wydaja sie nabiera¢ dodatkowego znaczenia. Po-
dobnie jak Newton, Paracelsus, John Dee, Komensky i inni,
Trirodow widziat w alchemii model bardzo ambitnego przed-
siewziecia odkupienia Natury droga udoskonalenia czlowie-
ka: ,,yCHIUTS 3Beps 1 pa3byquts yenoseka” (1.1, ¢. 76) —za
pomocg nowej metody naukowe;.

Powiesé Tworzona legenda jest swoistym manifestem Fio-
dora Sotoguba i wyrazem tesknoty autora do urzeczywistnie-
nia idealnego $wiata fantazji i sennego marzenia. Fascynacja
pisarza okultyzmem i zjawiskami irracjonalnymi ma odbicie
w sposobie konstruowania fabuly i postaci. Sotogub weiela
sie w role kreatora-maga, ktory buduje legendg z fragmen-
tow zycia. Takimi samymi mitotworczymi zdolnosciami ob-
darza gléwnego bohatera powiesci, nadajac mu cechy zbliza-
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jace Trirodowa do starozytnego Hermesa-Thota-Trismegisto-
sa-Merkurego. Sotogub wprowadza czytelnika w proces po-
dwdjnej kreacji i korzystajac z zasad hermetycznych wyjasnia
tajemnice egzystencji. Zgodnie z tendencja epoki przelomu
wiekow pisarz odkrywa sekret metafizycznej jedno$ci kosmo-
su, powoluje si¢ na alchemiczne prawo z dzieta Tabula Sma-
ragdina®' , moéwiace o tym, ze wszystko jest obrazem Jedynej
Rzeczy, za$ owa Jedyna Rzecz pozwala alchemikom pojac to
wszystko, co istnieje na Ziemi.
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Alchemy in The Created Legend by Feodor Sologub

For the historian of Russian literature The Created Legend by Fio-
dor Sologub is a text with many meanings and many layers. One of the
novel’s levels is connected with esoteric symbolism, which achieved an
exceptional popularity in Russia at the turn of the nineteenth century.
The authors attempt to present the novel’s protagonist Georgii Trirodov
in a new light: as a mage and alchemist who bears the features of Her-
mes Trismegistus. The article sets out the many features of Trirodov that
indicate his esoteric provenance. These include: his name, his knowled-
ge, and his magical practices and artefacts. Just like a medieval mage,
the protagonist of this symbolist novel manipulates time and space, thus
transforming reality in the manner of an alchemist.
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MAKCUMHUINAH BOJOUIUH KAK
MACOHCKUH IMUCATEJIL

30ech 6ce ecmb cumgon, 3HAK,
npumep.
M. Bomomrug

Hacrosmas my6aukarnus — 510 9acTh GOIBIIOTO HCCIe-
NOBaHHs, IIOCBALICHHOTO PAa3THYHBIM aCIIEKTaM B3aHMO-
ACHCTBUS PYCCKOM IHTEPATyphl ¢ MacoHCTBOM. [Ipeara-
eMbIli (pparMeHT kacaeTcs TBOpYecTBa MaKkcHMHIHAIa
Bonommna — Macoua.

B cospemennoit Poccun TeMa TaliHBIX OpAEHOB H TaiHOTO
3HaHUs TONb3YeTCA OONBIIMM YCHEXOM CPEAH YYEHBIX M
00BIKHOBeHHBIX yHTaTeneil. Illupoko monaTas cBoboma
IOCJIEAHUX JIET BBI3BaJla 3aMHTEPECOBAHHOCTh (paKTamu,
TeMaMH, npobieMamu, TUTEPATypoil u QuUIOCOPCKUMH
cucTemami, sanpemeHHeiME B CoBerckoM Corose, 3aKphl-
THIMH B crienoniax Gubnuorek u apxusos. Ha moBepxnocts
BBIILIBLIA ,,0(HA U3 TAWHCTBEHHBIX CTPAHHI] PyCCKOW HCTOPHH
— HCTOpHs pycckoro macoHcTBa”'. C OXHOM CTOPOHEI, OHa
IIPHHEC]Ia MHOTO CEHCalMH, MyOInKanuil, MOTHBUPOBAHHBIX
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KOMMEPYECKAMH LEISIMIZ, @ C APYTOH — O0MbIIOE KONHYECTBO
HAYYHBIX MAaTEePUaIOB, 000CHOBAHHBIX (JAKTAMH M aPXHBHBI-
MH nokymeHTaMu’. KpynHBIM COOBITHEM CTal0 U3JAAHHE
smurpanTckoi xkuuru Hunsl bepbeposoit Jlioou u nooicu.
Pycckue maconwvr XX cmonemus’.

Bce, uro MBI cKazanu 06 HCTOPHYECKUX MarepHanax,
MOYKHO OTHECTH K MACOHCKHUM CIO3KETAM B IUTEPATypE, K TEME
nucaTeau-MacoHbr. McTopuky JuTepaTypbl 0OpaTHIIH CBOE
BHUMaHHE, a TOUHee — ,,HaOpOCHIHCH’ Ha JUTepaTypy
cepeOpsHoro Bexa, u60 ee yBiIeUEeHHE OKKYIHTH3MOM,
330T€PU3MOM, Maruel, MacoOHCTBOM, TEOCO(HEH, aHTPOTIO-
codueit IPoABHIOCH B 00HAKEHHOH, MpeyBeNHUeHHON (opme
U CBITPAJIO BECHMA 3HAUUTENBHYIO POJIb B XKH3HH M TBOPYECTBE
nucareneit mepenoma XIX u XX Bexkos®. MakcuMHIHaH
BononuH cinyXuT OYE€Hb YAadHBIM, BBIPA3HTEILHBIM
npuMepoM 3Toro ABiaeHus. OH, Tak ke, KaK W ,,CaMbIA
MHCTHYECKUH~ 13 CUMBONNCTOB — AHapeil bensli — nexan
TalMH 3HAHUS, TBHITANCS PacIu(POBAThL CMBICI IEHTATPaMa,
Marm4eckoro 3Haka tau, ciyman aekuuu Pynonsda ITed-
Hepa, cTpoun xpaM B JlopHaxe, Apyxui ¢ Anno# Pynonsgo-
BHOM MuuII080#1’. CaM 03T 0 CBOUX YBIIEYSHUSIX TOBOPHII
B aBrobuorpadusx, HamucaHHEIX B 1925 roxy B cBsasu ¢ 30-
JIETHEM JIMTEPATYPHOH fesaTenbHOCTH. B Aemobuozpacpuu [no
cemunemosam] B 4actu S-e cemunemse: bayocoenus (1905-
1912) autaem:

Orane! OMyKIeHHS IyXa: Oy[aau3M, KaToJTHIECTBO, MaTHs,
MAaCOHCTBO, OKKYIIBTH3M, Teocodwst, P1lreitnep. [lepnon

GONBIINX JTHYHBIX MEPEeKHMBAHHIT POMAHTHYECKOTO H
MHCTHYECKOTO Xapakrepa®.
B apyro#t Aeémobuozpaguu BonommH numier:

3areM MHeE JOBEJIOCH POHTH CKBO3b OJIM3KOE 3HAKOMCTBO
¢ Maruei, OKKyJIbTH3MOM, C ()paHKOMACOHCTBOM,
¢ teocoduel u, HakoHel, B 1905 roxy BCTpETUTHCA
¢ Pynmonsdom IlltelinepoM, ueT0BEKOM, KOTOPOMY
st 00s13aH Ooutblile, YeM KOMY-THOO, TO3HAaHUEM CaMOTO
cebOs1. THTepec K OKKYIbTHOMY ITO3HAaHHIO OBIIT HACTONIBKO
BEJIMK, UTO COBEPUICHHO OTBJIEK MEHS OT PYCCKUX
cobsrTnit 1905 rona [...J°.
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Huvero yAuBHTENBHOIO, UTO B IIOCIENHEE BPEMS
MOSIBUIOCH MHOTO paboT o Bonomuze, moka3pIBalOMIAX €T0
TBOPYECTBO B HOBOM ,,0KKYJIBTHO-MAaIrH4eCKOM ™’ KOHTeKcTe' .
[Ipuuem, uccreOBaHMI O er0 MACOHCKHX CBSA3SX, O BIHUSHHH
sensu stricto MacCOHCKOW HJEOJOTHH M CHMBOJHKH Ha €ro
TBOpPYECTBO HE TaK YK MHOro. BeITexkaer 310 M3 TOTO, 4TO
OY€Hb TPYAHO BBIAEIUTH CPEAH aHTPOIIOCOPCKUX, TeOCod-
CKHMX, THOCTHYECKHX M OKKYJBTHBIX UAEH MBICIH HYHUCTO
Mmaconckue. @unocodus BONLHEIX KAMEHIIHKOB CTPOMIIACH
Ha TPaJHIlUU UYAEHCKON M XpUCTHAHCKOM; MAaCOHCTBO — 3TO
CHMBOJIHYECKHH yHHBepcyM''. BaxxHO 31€Ch M TO, 4TO
,»MACOHCTBO — 3TO MCTOPHYECKOE, KYJBTYPHOE M JYXOBHOE
SBJIEHHE HEBEPOSTHOHN CIOXKHOCTH — roBopmi M.Mopama-
pxo'%. Tem He MeHee, B TBOpIecTBe BosoninHa B MACOHCKOM
acrexTe pazpaboTaHb! aCTPalbHbIE MOTHBBI X CHMBOJIBI, UTO
OYEBHIHO IIPEKIE BCETO Ha IpuMepe BeHka conetoB Coro-
na Astralis', XOTOpBIH caM MO3T CYUTAT CBOUM NPOTPaM-
MHBIM IPOH3BECHHEM. ,,M0€ OTHOIIEHHE K MUPY — CM. ,,Co-
rona Astralis” — niucas o B Aemobuozpaguu'.

Ienpr0 HACTOAIIEH, aHATUTHYECKOH CTAThU SIBISETCSA
IOIIBITKA OTBETA Ha TaKOH BOMPOC: KaK Ha O3 THYECKUH MUP
Bononinna, Ha KOHCTPYKIHIO THPHYECKOTO TePOsL, Ha BEIOOD
MOTHBOB II0JICHCTBOBAJIA €0 MPUHAJIE)KHOCTh K MAaCOHAM,
x Benuxkoii Jloxxe @paHiuy 1 Mo3HaHNE MAaCOHCKUX 00psIIOB,
CHMBOJIOB, TaiiH? V60 MpUHATO CUUTATh, YTO AJS J1I0O0TO
IMcaTeNsa-MacoHa TBOPYECTBO ABISIETCS YMECTHBIM CIIOCOOOM
NOMyIsApU3aluKl MaCOHCKHX HAe# u maeanos'’, uro Bce
XYI0KECTBEHHBIE IIPHEMBI IOTYHHEHBI STOH remu's.

Yto6BI OTBETHTH Ha 3TOT BOIIPOC, MBI IPOAHATH3HPOBAITH
DIaBHYIO HAEI0 MAaCOHCKOTO MHPOBO33PEHUSI — U0 CBETA H
CBA3AHHYIO ¢ HeH naero Xpama, COAepKamlyiocs B TEKCTe,
HaNKMCaHHOM I10CJe HHUIHalMK Bonomuna B noxy. CampiM
HUHTEPECHBIM U1 HAC MaTEePHAaIoM OKa3aics UK Pyanckuil
cobop, KOTOpHIii co3naBaincs B Mae 1905 roga. Makcumunuan
BonomyH 0b11 IPUHAT B MACOHCKYIO JTOXKY ,, Travail et Vrais
amis fidéles”, Bxopsiiyro B cocras Benuxoit JIoxxu @pannnm
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23 mapra 1905 roga'’. Berynmi oH Ha ,,[0pOTY BOCXOXKICHHS
k ceetTy”. Ilomouis B mprHoOIIEHHH K TalHaM pemecia,
K McTUHEe okaszamu Makcum Koanesckuil u JleonTni
Kanpaypos's.

B TBOpuecTBe MaxkcuMunuana BomnomiiHa MacoHCKas
Hes CBETa, TOYHEE ,,TIOUCKH CBETA”, ,,IOUCKH JyXOBHOH
HUCTUHEBI” CBSI3aHBI C TOTULIM3MOM, KaK TOBOPMII CaM 1037,
C ,,JlyXOM TOTHKH'?, T.¢. CO CPEHEBEKOBLIM XpamMOM.

Kynsr Xpama — 9T0 ,,00HO M3 APEBHEHIIHX UYBCTB,
3HAMEHYIOIUX IBIKEHUE K boTy, IyXOBHOE COBEPIIEHCTBO-
paune”? — numier B. Ykosi0Ba BO BCTyIMTENBHOHN CTaThe K
kuure Muxkene Mopamapko Maconcmeo 6 npowiom u
nacmosaugem. Taxke B XyI0KEeCTBEHHOI crucTeme BonomnHa
Xpam — 3TO caMmblil BaKHBIH cHMBOI, 00pa3 u MoTHB. Yacro
OH HMEET CBOE Ha3BaHUE M MeCcTO BozHeceHws — Pyau, HlapTp,
Mapwnx, Peiime, CrpacOypr, JlopHax — Win K€ BBICTyNaeT
[IPOCTO Kak co00p, LIepKoBb, KocTesl. Mrpaet o B TBOpUeCcTBe
103Ta 0CODYI0 POJIb, KOTOPYIO MOKHO CPaBHUTH ¢ (QyHKLIUEH
Xpama B peuruy Hyaeickoil 1 XpUCTHAHCKOH, B peMeCeH-
HUYECKOM MPAKTHKE KAMEHIIHKOB, CTPOSLIUX COBOPHI
Boromarepu B ropopax ®paHuuu u AHIIHH, B CIEKYTs-
THBHOM UAEOJOIMHM MACOHOB, B YCTAHOBIEHHU UX TPAAHLUH
(cpemu ctpoureneit Xpama ConomoHa, peinjapei ¢s. Moanna
Uepycanumckoro, peinapeit Xpama) i Hauana opaeHa’’.

OpnHa u3 THIIOTe3 O IPOUCXOXKIECHUH BOJIBHBIX KaMEHIIM-
KOB TOBOPHUT, 4TO BO3HHKHOBEHHE TOTHKH CBSI3aHO C
JIeATENBHOCTBIO CPEIHEBEKOBRIX KameHoTecoB (Steinmethen),
OpPraHM30BaHHBIX B aBTOHOMHOE OparCTBO BOKPYI ropojaa
Crpac6Gypra. 310 ObL1I ,,MOTYIIECTBEHHBIN COI03 CTPOUTENEH,
paszpexkaBiiuil no EBpone co clenuanbHBIMH TIOJHOMO-
YMSIMH OT IIafbl ¥ BO3JBUTABIIHII ABOPIBI U COOOPHI 11O
NPUHIKAIAM TaHHOH apXUTEKTYypHOH HayKu, IPHBE3EHHOM
ocHogatensiMu Oparcraa ¢ BocToka . Boobie He00X0AuMO
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CKAa3aTh, 4TO ,,IIEHTPATLHEIM CHMBOJIOM MaCOHCTBA ABIACTCS
Xpam™?, mpexxe Bcero Xpam kax Corpus Mysticum, u60
,,CAMM MaCOHBI MMEHOBAJH Ce0s CTPOHUTEIIMH TyXOBHOIO
Xpama IpeMyIpOCTH B CEPAIIAX YENOBEIECKUX”, yUCHUE CBOE
OHM CUMTAIH IEPEHONHEHHBIM JyXoM XPHCTOBBIM, 0 4eM
3HAET KaK/(blil IPHHATHIH B JIOXKY, B TOM YHCIIE aBTop 36€30b1
Ionwins. VI mostomy mopora XpHCTa CTaHOBHTCS JOPOTOH
HHUIHALMH MacoHa.

3anHTEpECOBAHHOCTh TOTHKOM — 3TO OTHIOAL HE 00s-
3aTenpHbIH 2PQexT MACOHCKOH NeATeNbHOCTH MUCATEIS, eTO
TATOTEHHS. K OKKYNTH3MY, K TEOCODHH M aHTPONOCODUHU.
T'OTHKO# M CPEIHEBEKOBEEM YBJIEKAIHCH IOYTH BCE PYCCKHEC
nucatenu pyoexa XIX-XX BEKoB, B TOM HHCIIE H HE3AUHTEPE-
COBAHHBIE MacOHCTBOM. ,, [sirOTEHHE CHMBOJIHCTOB K
MIOCTPOEHHIO HOBOH CHHTETHYECKON KYIbTYphl, — MHIICT
Anexcanap Jlaspos, - Haxoawio cebe 3puMbIi mpaobpas
B TOTHYECKOM COOOpe, COUYeTaBUIEM LEIOCTHOE MpeacTa-
BJICHHC O MHPE, TATETHIECKH BOIUIONICHHYIO U0 BRICOKOTO
JIyXOBHOTO TBOPHYECTBA H 0€3yKOPU3HEHHOE XYI0/KECTBEHHOC
coepmencTBo”?. Cepreil Ilunaes, B CBOIO OUEPENb,
N0GaBISET, UTO 3CTETHYCCKUE IPHHLIUIBI CPEHEBEKOBOTO
HICKYCCTBA — €70 CHHTETHYHOCTB, [IENI0CTHOCTD, 0a3HpyIONIHt-
ecs Ha €JMHCTBE BCEHAPOJHOI NYXOBHOH HIEH — JIETKO
BIMCHIBANHCE B KYJIGTYPHbIE TPAHLHK CEPEOPAHOTO BeKa’.

Wrtak, MOTUB Xpama, loci communes MEpOBOH JHTepa-
Typhl, OBLI OYeHb HONYIAPEH U B PYyCCKOH JIMTEPAType
meperoMa BEKOB, IIPEXAe BCEro B jupuke Bsdecnaasa
WBanosa, Anapes Benoro, Anexcanapa bnoxa, Bamepus
bprocosa, Ocuna Manjenpurama, Huxonas I'ymuiesa,
dutuca U MEOTHX Apyrux?’. Jlaxe Ha 3ToM (OHE BOJOIIHH-
CKasg HHTEPIPETAL¥s XpaMa U CPETHEBEKOBBS XapaKTepH-
3yeTCsl 3PENOCThIO KyIbTYPOJIOTHYECKOTO NIOAX0/A, 3HAHHU -
eM Bompoca®®. Kiod K MCTOJIKOBaHHWIO TOTHYECKOIO MCK-
yccTBa, BoNOmMMH BHAHT B MaKCHMalbHO I1yboKoM
NPOHUK-HOBEHHHU B CIIENU(UKY CPEAHEBEKOBOIO MUPOIIO-
HUMaHHs, B IOCTIKEHHH CMBICIIA KYJIbTYPHBIX KaTeTOpHH,
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NpENNoaaraBliiX OTHOLIEHHE K COOOPY KaK K CHMBOIY
BCENEHHOH, CTPYKTYPHO BOCIPOU3BO-AMBIIEMY BO BCEX
CBOMX YaCTSX YCTPOICTBO MHUPO3NAHHSI H ABIABLIEMYCS
cBOe0Opa3HOil IHUMK-TONEIUEH 3HAHUM O MUPE H YEJO-
Bexe”? — mumer JlaBpos.

B TBOpUECTBE 103Ta CAKPATIBLHOE IPOCTPAHCTBO COOOPOB,
CBATHIIMLI NOSBJISIETCSI HE TOJBKO B CBA3H C TOTHKOM M Haeeh
Xpama, HO M C KOHCTPYKIHEHl TMPHYECKOrO Irepos, Kak
CTPAHCTBYIOI[ETO Teposi, CTpeMsIerocs K MeTamopdose.
BoNOUIMHCKHIA TepO, CKUTANell U CTPAHHHUK, PaHbLIE HIH
MMO3)KE TIPUXOIUT B XpaM, CTPaHCTBOBAHHMA Iepost 3aBeplua-
1OTCs B Xpame, a 3TUM XpaMOM B KOHIIE KOHIIOB OKa3hIBAETCS
Mars-3emis, Harypa. Kak Bcerna, Tak H B 3TOM Clly4ae ,,ape-
BHeHmas anamorus Ilpupona — Xpam, Yruepcym — Xpam
JaBalla YyBCTBEHHOe BoIutomieHue Bricmedl CBATHIHM,
coeaunsna mup bora u mup Yenoseka” *.

B 5ToM KOHTEKCTE BeCbMa 3HAUYMTEIbHBIM IPOU3BEAECHUEM
B IIEPBOM KHHre CTHXOB Bonomuna ssnsercs ik Pyarnckui
cobop®', Ha3BaHHBIH ,,0THUM H3 COBEPILIEHHBIX TTO3THIECKHX
cozpanui Bomomnnaa™?, OH ObUT BKJIIOYEH B COCTAaB KHUIH
Tooer cmpancmeuii B 1907 romy, HO 3alyMaH U IPUTOTOBIIEH
HeMHOTO panbile. B Pyane, HOpMaHACKOM rOpOAIe NAMSTHHKOB
CTapHHBI M TOTHYECKHX JOCTONpHMeUaTeNnbHOCTel, Make
Bouomus 6601 1eToM 1905 roga smecte ¢ AuHoH P. MuHIyio-
BO#, KOTOPO# OH U MMOCBATHI 3TOT LK. ITuHaes yreepikaaeT
Jla’Ke, YTO ,,0HUM U3 Haubojee 3HAUMTENbHBIX COOBITUH
B lyXOB-HOM xu3uu BosoliiHa B iepBoe ACATHIETHE BEKa
MOHO CUMTaTh MUCTEPHIO TOTHUECKUX CODOPOB’ ™.

ITost Mor namuHo yOeaurThes, 4To Pyan — 3TO ropox
XpamoB: ,,llepKkBH, LIEpKBHU, COOOPBL — BECh TOPOJ KaK OXUH
PE3HOI MPOCBEUNBAIOLINN BEIEPHUM CBETOM XpaM’ — IUcall
0H K cBOEH Oyayuei sxene Maprapure Cabaimankosoit*. Tyt
Bosomus mMor ybenurhscs, 4ro cobop — 3TO HE MPOCTO
naMSTHHK apxuTekTypsl. Camoe Gosplnoe BIEYATIEHHE
npom3Bes Ha HeM Pyanckuii cobop Boromarepu (XII-X VI BB.),
BeI3BaAN Tybokue QumocoCKo-penuruo3usie peduoe-keuu
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(MuniyioBa HazBana OBl MX TEOCOPCKHMHU) Han CYThHIO
cakpaipbHOH NOCTPOUKH, HaJl MCTUHOH Xpama, Hal CMBICTIOM
XPUCTHAHCTBA, MACOHCTBA M 4eJOBEYECKOH CyabObl. OTH
MBICTH U BIIEYATIICHHS KAK pa3 HALUIM BLIDAKEHHE B JTUPHU-
yeckoil popme — B LMKIE CTUXOB Pyanckuti cobop, a TOTOM
— B [yxe comuxu.

Pyanckuii cobop HaUMHAETCs TaK:

Beuep 3a nHEM 6ECTTOKOHHBIM.

Topon, xak yrois, 3apiel,

L]

HJ’I‘aBHLI, KakK II€Hue xopa,

TIpous OT 3e€MJIM U OTHEN

BeicsaTes nyru cobopa

K cBeTsnpIM NpOCTpaHCTBAM HOUCH™Y.
Vixe B caMOM Hadase ONpeAeNsloTCs ABa NPOCTPAHCTBA: Sa-
crum W profanum, cobop 1 ropof, HeOO U 3eMJIA.

Texct Bonommua (MMeeTcs B BHIY BEChb LIHKI) MHOTO-
rpaHeH, MHOTO3HAYEH, TIPOCT U CJIOXKEH OJHOBpeMeHHO. OH
3amu(poBad, Kak U BCe TEKCTBI CUMBOJIUCTOB, MACOHOB, a
NIpeX/Ie BCEro — KaKk U caM rotuueckuii cobop. B npsamom
3HAUEHUH LMK CTHXOB TIPEJCTABIsET cO00H BIEUATICHHE
0T ocMoTpa cobopa, H3YMUTENBHOTO 110 CBOEMY BEIHYHIO,
KpacoTe, apXUTEKTYPHOMY 3aMBICIY H IO IOTHYECKHM
L KPY)KEBHBIM AeTaIsiM”’, T/I€ KAMEHHBIE KOJIOHHBI I1POHU3aHbI
¢uonerossiM cBeTOM. Ha 3TOM ypOBHE TEKCT — 3TO CIIOBECHAS
peaxIys My TeNe CTBEHHUKA, BOCXHILEHHOTO ¥ 04apOBaHHOTO
cobopoM.

OcHOBHO, BHYTPEHHHIT CMBICT IPOU3BEIEHHA CTPOUTCS
npesxjie BCEro MpH NOMOIIH CTPYKTYPHELIX 3IE€MEHTOR,
KOMITO3UIIMY 03arIaBIEHHbLIX HacTel, BXOAAIIUX B COCTAaB
1ea0ro Texera. [{UKIT COCTOUT M3 CeMH, UTO yiKe 3HAYHMO,
yacreil: Houw, Jlunosvie nyuu, Beuepnue cmexna, Cmuenma-
mot, Cmepms, Tlozpebderive, Bockpecerve. Yke 10 3arIaBHAM,
10 xoxy (Gabyisibl BUIHO, YTO aBTOPCKOE H3PEUEHUE KACAETCS
JKH3HH, AesiTeNbHOCTH B cMepTr Mucyca Xpucra, a Ha A3BIKe
pemecna —,,KOCMUHECKOH ApaMbl’, 4EPE3 KOTOPYIO MPOXOAUT
KadKJBId , AIymuii” Bo BpeMs oOpsana nocssaweHnsd. EcTb
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snecy motus Kauwl Ianuneiickoii (Beuepnue cmexna),
Kpecruoro IlyTu ¢, xanamu aisix TepHei” (Cmuemamot),
Pacrisrus (Cruepms), Horpebewns (ITozpebense) u Bockpe-
cennst (Bockpecense). Kpome TOTO, [an emie Henblit piaa
TUIONOTHYECKH ONHM3KUX TeM, HampHmep — Bosnecenue.
[IpyuyeM OHO He BBIAEJNEHO B OTACJBHYIO YacCTh, KaK
IpeAbITyIIMe 3Tansl Muccuu Xpucra, n e OH ,,Bo3Heccs Ha
HeGo 1 Boccen onecHyto bora” (Map. 16, 19), a Bcs epKOBb,
BeCh cO0Op, a TOUHEee — 3TO KaMHU BO3HECJIUCH Ha neb6o:

DTUM KaMHSIM, CJIOXKCHHBIM C YCHIBAMH,

Her 0x0B M HET 3¢MHBIX TpaHHI!

Bapyr B3MaxHyT HCITyTaHHBIMH KPBUIBAMH

U B30BBIOTCA cTack roayomi (c. 115).

Jt0, koHeuno, meTadopa. OHa oueHb cojiepxKaTenbHas U
TNPEeX/le BCErO 3aKPemiseT co00i OCHOBHYIO, BEAYIYIO,
MACOHCKYIO MbIC/Ib TEKCTa O IIOJIETE K CBETY, O BOCXOKICHUH
OT THMEI K CBETY, K MICTUHE.

Uptas LMK B MACOHCKOM KOAE, MOJKHO CKa3aTh, UTO
TIPEAMETOM MO3THIECKOIO CIIOBA SBISIOTCS 0UEPEHBIE STAIIBI
MHUIMALIN yueHuka B OparcTBo BonbHbiXx KaMeHIIMKOB!
Ty TEeLIECTBHE CKBO3b THBMY (,,uepHas HOUB”, ,,TeMHBIIl CBET ,
,»Mpax”, ,.para”; y MacOHOB — ,,yepHasd xpampHa”), CMepTh U
tnenue (,yon 3eMn”, ,,ACTOYEHHEIE KPUIITHI”, ,,IOTpebab-
HblH KUp”, ,,0OTHEHHAs CMEPTh, ,,II0J HOTaMU HE IyJIKHN
KaMeHb, a KypYaHHe BEeIIMX BOA...”; Y MAaCOHOB — ,M€pHas
XpaMHHa”, ,,YeJIOBEUECKHE KOCTH, YePeIl, ,,[IECOUHbIE qacel’”,
,,deJIOBEUYeCKHMil CKeseT”, ,,B HEM3BECTHBIE [JIyOMHBI HCXOLS-
1IHE CKOMB3KUE CTYIIEHN "), K CBETY (,,lIPO3padHble CTyNEHH
,Jamu 6e3 rpanuiy’, ,,JyX TOpHT”, ,,pa30MKHHUCDH 1a30peBast
TBepab”; y MacoHoB — ,,Ja yspu ceer!”, ,ITyTh u3 uepHoii
XPaMHHBI B JIOXKY - 9TO ITyTh H3 TbMBI K eety’ ).

Jlopora K cBeTy, HCTUHE, bory, BEIHOH KH3HH BEJET Hepes
CMEpTb, Y XpUCTHAH — Yepe3 HCKYITHTEIbHY IO CMePTh XPUCTA.
MOMEHT CMEPTH Y MACOHOB — 3TO 03apEHHE, CHATHE IOKPOBA
C TalHBl O TOM, YTO CMEPTH €CTh XKHU3Hb. Y BoaomunHa naras
yacTe nukiaa Cyepms 3aBepliaeTcs Tax:
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Pa?:OpBHCB, 3aBeca B TECMHOM XpaM¢€,
Pa30MKHYCE, JTa30peBast TBEPAL!

Bort oHa, Kak aHTell, Hal MUDaMH,

Daxen xu3HH — orHenHast CmepTs! (c. 113)

Utak, Makc Bomomud obpaiacT BHUMaHHE Ha TO, 4TO
cyns6a Nucyca XpHCTa BOHCaHa B CTPYKTYPY XPHCTHaHCKOTO
Xpama. CoInacHO XpUCTAHCKOMY YYCHMIO Ja)ke 3[aHHC
Xpama ecTb NPOCTPAHCTBO €BXAaPUCTHYECKOE, n6o Xpam —
sto Teno Xpucta’’. B kaurax Ceamennoro Ilncanns
IlepkoBb MMEHYETCA ,,[€10M XpuctoBeiM”, ,,HepecToin
Xpucrosoit?®. U y BonomunHa yuraem:

Buxy s, HIYyT OTPOKOBHIIAMH,

B cBeTNBIX pU3ax, B ACBCTBEHHOM (ate,

B Kpy>KeBaX, C 3aBEIICHHbIMH TN aMH,

Psx uepkseil — HeBecThI Bo Xpucre (c. 114).

Y 371€Ch MBI IPUXOIUM K CaMOMY BaKHOMY U CYILECTBEH-
HOMY CrIoco0y U3JIOKeHHmsl cMbicia B Pyarckom cobope, a
UMEHHO — [IPH TIOMOIIIM HCTOJIKOBaHHsI CUMBOJIMKH XPUCTHAH-
CKOTO, TOTHYECKOTO Xpama H NPHUAAaHHS € MacOHCKOTO
3HaueHus. ,,CpelHEBEKOBas CHMBOJINKA, HHTEPIPETUPYS
3naHue Xpama M €ro OTAEIbHbIE 3ACMEHTBI, IPOHUKAET
B MeJbyaiilline AeTald M IPeoCTaBiIseT orpoMHoe borar-
CTBO MUCTHUECKHX M 3THUecKux oObsicHenuit™. JlaBpos
HAIIOMMHAET, 4TO ,,CHMBOJIMUECKYI0 apXHUTEKTYpy IUKIa
BoOJIOMIMH HCTOJIKOBaJ B MPO3aMYECKOM IPEJUCIOBUH
Kpecmuwlti nymo, COIPOBOXKIABIIEM TEPBYIO MyOIHKALKIO
Pyanckozo cobopa™®. Ilost tam nucan: ,,CeMb CTyneHeH
KPECTHOTO IIyTH COOTBETCTBYET CEMHU CTYIICHAM XPHCTHAH-
CKOTO MOCBSAIIEHHS, CHMBOJIMYECKH BOILIONIEHHOIO B apXUTE-
KTYPHBIX KPUCTaJIaX TOTHIECKHUX COO0pOB™.

U B MACOHCKOM CHMBOJIHMKE JIECTHHLIA C CEMBIO CTYNICHAMHU
(ceMpb nmepexIIainH) UrpaeT BaKHYIO, a 1a)ke OCHOBHYO POJIb.
,,CaM oOpsi/T IPUHATUS B JI0KY Ha3bIBAETCS ,,IEPBBIM I1aTOM
BOCXOXIEHHS [0 MACOHCKOH JecTHHLE” K BepIIMHAM
MOpANBHOTO H JIyXOBHOTO COBepimeHcTBoBaHusA . CeMb
CTyIIeHeH COOTBETCTBYIOT CEMH IIOJIOKUTEIFHBIM KadeCTBaM
MacoHa. DT ceMb no0pojerelneil — 3To OIaropasymue Wim
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TEpOMMOCTB, TOKOPHOCTh, HPABCTBEHHOCTL WIJIH peIH-
[HO3HOCTD, TF000BE K OIMKHEMY, MY>XECTBO, OECKOPBICTHE,
11000Bb K CMEPTH.

Kak roBopuioch paHplle, Y€ BO BpeMs NEPBOTO
nyTemecTsrs ¢ MEHIUIOBO# no xpamam PpaHIKH, KOTIA €T0
,JdyIIa TPOXOANIA Yepe3 PAN MUCTEPHUil TOTHYECKUX
co60poB”*, BOIOIIMH MPUILET K TPOHHKHOBECHHOMY BBIBOLY,
YTO y MCTOKOB CaKpPaJbHOTO M TOTHYECKOTO HUCKYCCTBA
3a/0KeHa CIOKHASI CHCTEMa PEUTHO3HOM MBICITH H Doraras
CHCTEMAa CHUMBOJIOB. DTa MbICIb OyHET HpHUCYLIa BCEM
,,c000pHBIM cTHXaM” 1 [[yxy 2omuru. B 3TOM NOCIEAHEM MO3T
B 1913 rogy Hamumer:

TIpodecTs TOTHYECKHH cOOOP OT €ro MEpBOit CTPaHMIIL! 10
NOCJHEeAHEH, OT ImopTajga 0 CaMoro OCTpHUsl CTPEIIKH,
BCHYAOLIEH €ro KPBIIIKY, PacIIM(ppOBaTh €ro rpuMyapel,
PacKphITh €To HCpOT‘HI/I('l)bI — BOT JK€JIaHHE, KOTOpPO¢C
OXBaThIBAET, KOT/Ia BXOAULLIL BHYTPb 9TOI0 ApPXHTEKTYPHOTO
Nanupyca, HCMEIPEHHOTO MU CEMEHaMi ™,

B 1905 romy u30 BCeH XpaMOBOH CHMBOJIHMKH 3aHHTEpE-
COBAJIM €ro TPeXkKIe BCEro KaMeHb, CBET, LIBET (CBET M LIBET),
Ganrss, uyncna (cemp) U cam 1o cebe Xpam, o 4eM MBI YiKe
rosopui padbine. Hago onaTe 0OparuTh BHUMaHUE HA TO,
YTO NEPEYHCICHHBIE 3AE€Ch CHUMBOJIbI — 3TO TOXKE BaXKHbIC
MACOHCKHE 3HaKH.

HemudpoBKy 3aKOIUPOBaHHBIX B XpamMe CHMBOJIOB
BoouH HauuHAaeT ¢ KaMHi. ,,M Bcran akoB paHo yTpoM,
M B3SUL KAMEHb, KOTOPBIN OH IOJOKHI ceOe M3TONOBBEM, U
[IOCTABHJ €ro MAMATHHUKOM; M BO3JMI eleil Ha BEpX ero”
(boim. 28, 18). ,,Kamens Gbl1 CHMBONIOM OOJKECTBEHHOCTH
BO BCEX CTpaHax Bcex BpeMen’. ,,Kamenb BCerza mopaan
cBOEH KPENKOCTBIO: €r0 ,,CYIIECTBOBAHNE HEHApPYIIHMO U
HENOKONEOUMO” — IIUMIIET COBPEMEHHBLIH HCTOPHK PelUTHE®.
Maxkc BoJomuH yxke B IepBOM CTHXOTBOPEHHH IuKa (Hous)
TOBOPHT O TOM, 4TO KaMEHb, CTPOMTENbHBIH, XpaMOBBIi
KaMeHb TOTHUECKHX cOOOpOB, petra genetrix — 3T0 0COO€H-
HBIi, TIOYTH Maru4eCKUi, BO3TYLIHbIH, ,,[ITaBHBIA, KaK IICHHE
xopa” W B TO K€ BPEMsi — IPOMa/HBIH, CHIIBHBIN:
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[]

IInaeHbI, Kak eHUE Xopa,

IIpous ot 3eMiu U orHeit

Bricarcs ayru cobopa
K cBemneiM npocTpaHcTBaM Houelt
B ropuslii npocTop 0e3 ycunbs
B3Bmiice rpoMaasl kKaMHeil. ..
IItuuby yrpyrue Kpbuibs -

Kpsuies y crapeix nepkseii! (c. 109)

IlotoM oaT 10OaBHT, 4TO KaMeHHBIH XpaM B COCTOSHHHU
HE TOJNBKO B3JIE€TETh, HO U NPOOHTS, ,,pa30pBarh” ,,J1a30pEBY
TBEp/Ib” TPH MOMOIIH OalleH U KOJOKONeH.

Kamennoe 3nanne Xpama (yHKIHOHHPYET 3XECh IO
IPUHLIUITY apXeTUna WM loci communes, €CI1 BO3bMEM €T0
JIUTEpaTypHbIH 3KBUBAJIECHT — ,,ropa’, ,,CBsiTas ropa”.

Bo MHOTHX MHQONOTUSX M PENUTHUIX ,,r0pa” HIH
,TpoManuHa kamHs”, ,,ckana”’, Cunaii, Cuon, Kad, Apapar,
Calvarius u 1.1. cuurarorcsa Ceiatoil ['opoii, CBATHIM
HPOCTPAHCTBOM, Sacrum mundi, IEHTPOM H OCHOBOMH
MHpO3AaHHs, MECTOM BCTPEUYHM U COEAUHEHUS MHUPOB:
3€MHOI'0 M IIOTYCTOPOHHErO, YeJIOBEYeCKOro U OOXecTBEeH-
noro’. Inoraa sty GyHKIHIO HCIIOMHSET AEPEBO. ,JeM BEIllIe
oT 3emsd, TeM Onmxe Kk bory, moToMy nrogu U McKaid
BO3BBIIICHHBIX MECT, 4TOOBI IPHOMH3UTHCS K O0xecTBY .
Tornueckuit Xpam — 310 ,,3pUMBI, BHIPAa3UTEIbHBIA CHMBOI
TIOpbIBA K 3ampeaeasHoMy ™, ,,K CBETIBIM MPOCTPAHCTBAM
Houe#” (c. 109), xak ropopun BononmmH-MacoH.

XpaM OT TOpBl OTIHYAETCS TEeM, YTO OH SIBISIETCS
npoeknueii ropsr, Cesaroit [opsl. Beipoc oH B ropy, Bo3Heccs
B HEDO, ,,cTax MakoBoit nectautei” (cMm. beim. 28) Gimaromaps
paboTe YeNOoBEYeCKOTO yMa M JMIOACKUX pPYyK. ,,[oTuueckuii
cobop — nuner [TuHaeB, — JEMOHCTPUPOBAT MOIIIb YETIOBE-
ECKOTO TEHHsI, IEP30CTH H MacTepeTBo 3oa4ero’™’, [lamars
06 3TOM 3akpeIlIeHa B MAacOHCKOM Xpame. ,,B MacoHCTBe
XpaM BOILIOIIAN BENHKHH TPYZX CO3UAAaHUS, Kak OoxecT-
BEHHOTO0, TaK 4ejoBeueckoro’™!. Mukene Mopamapko Tak
OIUCBHIBAET MACOHCKOE CBSITHJIHIIE: ,,B I[eHTpe Xxpama
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TPEYTONBHBIA anTapb, Ha KOTOPOM fexkaT bubnns, yronbHUK
U TUPKYJIb. [...] Y mOOHOXKHUA anTapst OOUH HEOTECAHHBIN U
OJIMH OTECAaHHBIH KaMeHb, paboyHe MHCTPYMEHTHl KaMeH-
ka2,

L1 MacoHOB, JUIsi MAaCOHCKOM CMMBOJIMKK, OCHOBaHHOIT
Ha MpUHIMIE ,,paboThl”, XpaM sIBIIIETCsI MECTOM 00paboTKu
xamHs. Kpome npsimoro, ,,cTPOUTENLHOI0” M CO3UAATEILHOTO
3HAYEHUS ONpEJeIeHUE 3TO HMEET IIPEXAe BCEro MepeHoc-
HBIM CMBICH. Y MacCOHOB CYNIECTBYET MOHATHE ,,AUKHI
KaMeHb’ | ,,paboTa Haa AWKHM Kamuem”. JInkuii kamMeHn —
3TO 4esI0BeK HeoOpa®oTaHHBIH, HEYCOBEpIICHCTBOBAHHBIH,
6e3 camoco3HaHui. He 3HaeT OH HpPaBCTBEHHBIX Helei
MACOHCTBA, T.€. CEMHU IEePeKIafuH JECTHHULB], O KOTOPBIX MBI
TOBOPWJIH paHbLIe. ,,CaMOIIO3HAHHE U PealTi3aliisl CBI3aHHOTO
C HUM KOMIUJIEKCA 3THYECKUX MPUHIUIOB, HPABCTBEHHbIX
HacTaBJIeHUH, HApaBIeHHBIX Ha CaMOCOBEPILIEHCTBO-BaHUE
YyeJoBeKa, HA3BIBAIMCh MacOHaMU ,,pab0oToON Hal JUKUM
KaMHeM’, IOf KOTOPOH MOApa3yMeBasoch JyXOBHOE Npeobpa-
30BaHUE YEN0BEKA Ha €r0 IyTH K UCTHHE U 100PY”’ — 0OBSICHSIET
Vxonosa®. O6paboTka KaMHsI IPOUCXOAUT HMEHHO B Xpame,
BeIAeneHHoH yactu Jloxu®. CuMBonoM 06paboTku sBiseTcs
MOJOTOK. Ha TakoM KamHe, KaK TOBOPSIT MACOHbBI, BHOBL
BO3BUIAETCSl BHYTPECHHAA 1IEPKOBbB, ,,COKPOBEHHBIH XpaM
Conmomona™,

VY BonomrHa KaMeHb, XpaMOBBIi KaMEHb, PEX/Ie BCETO
BBICTYIIA€T B YHHUBEPCAIHLHOM CMbICHE (CHsa, BEUHOCTD,
HECOKPYILIHMMOCTH, HEIPUKOCHOBEHHOCTD U, 10 OIIPEIEACHHIO
€aMoro mo3Ta, ,,TBepasiHa”’). Jobasum, uTo Tak e Gorara
U 3HAYMMa Maru4eckoil CeMaHTHKOM CHMBOJIMKA APAroleH-
HBIX KaMHel>® . B 3TOM TeKkcTe OHH, PEeKIE BCETO, HOCUTEH
I[BETA, O Y€M MBI CKaXKeM HHKe. Bo3Bpaniasch Kk XpaMoOBOMY
KaMHIO, CIEAYET O6paTI/ITI> BHHMAHHEC HaA TO, UTO HMEET OH B
nuxie BonomuHa M MacoHcKoe 3Hauenue. OHO 3ammud-
POBaHO, 3TO TOJIBLKO AJLIIO3HUSI, HAMEK HA CKPBITHIH, MACOHCKHI
CMBICH: Ha BO3MOXHOCTh IpeoOpa3oBaHus B MOMEHT
UHUIHAIMUM M BO3BPALIEHUs K BpeMEHaM Iepej paspy-
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meareM Xpama CooMoHa. B XpHCTHAHCKOM MUPOBO33pEH-
MU BBIP2XXAJIOCHh OB 3TO ITPH [TOMOILK 00pa3a BpeMeH Iepes
nsrganueM u3 Pas. Pyanckuii cobop (a taxxe Ilaprpekwmii
cobop, cobop ITapuxckoit Boromarepu, o KOTOpPHIX elne
HanuuieT BoyonnH) — He MaCOHCKHI co00p, HO OH MOT OBITH
IIOCTPOEH apTeNbIO KAMEHIIIUKOB, 3HABIIUX TAHHY CTPOUTEII-
eii Xpama mapst ConomoHna, TaitHy Xupam-Abuda (umu Mpam-
Abuga). Jlerenna o Xupam-Abude sBaseTcss 0CHOBOM
MacoHcTBaY,

Urtak, BoyjomuH 3aMedyaeT, 4TO FOTHUYECKUME cobop
NIOCTPOEH 10 HKOHHYECKOH MONIeNH imago mundi; XpaM-ropa
— oto Kocmuueckas ropa. OHa BO3ABUTaeTCs 110 BEPTHKAIIH:
HH3 — BEPX, ¥ IPOCTPAHCTBO cOOOpa 00pa3zyeT BePTHKAILHYTO
CTpYKTYpYy*".

IIpoTuBOIOCTaBIEHHE TOTO, YTO BBEPXY, TOMY, YTO BHU3Y
SIBIAETCA BBIPAJKCHHEM OIIPENIEICHHOTO TOPSKA BO BCEM
mupe. Ha Bepxy Bcerma HaXOOUTCs MPOCTPAHCTBO GOTOB
u ceeTa. B Hosom 3aseme NpoTHBONIOCTABICHHE ,,BEPX - HU3”
noguepkuBaeTca TeM made. Tem, Kotopsiil coeaunser atu
[1Ba MIPOCTPAHCTBA, ABAAeTcs Xpucroc. B cobope Ero
CHMBOJIH3HpPYET KpecT™,

Bonomuuckuil nupryecKuil repoii, ocmarpuBas Xpam,
MY TEIIECTRBYS 10 IIPOCTPAHCTBY ,,HU3 - BEPX’, HACT AOPOTOi
MAaCOHCKOHM MHMIIMAITHH, TTO3HAET MpPaK U CBET, >KU3Hb
U CMEPTH, orpedenue U Bockpeceune. B Pyanckom cobope
,»HH3” — 3TO NOA3EMETIBHOE MPOCTPAHCTBO Xpama, ,,Iiy0b
3eMAu”, C ,,KpPUIOTaMH”, ,,BETBSAMH NalbM”’ H ,,CyXHX
3BKANUNTOB”, ,,3alaXa BOCka”. 31eCh HapCTBO CMEPTH
u norpebenus, ,,TueHue U mMup”, ,,yrpoba zemuu’®.
OnHOBpEMEHHO TYT KOPHHU cO00pa, CeMst pelIuIuy, XpHCTa,
KoTopeiii n3 moa3emenbs, u3 rpoba BosHeceTca Ha He6O.
VY BonommHa yntaeMm:

3necs cOOOPOB KAMEHHBIE KOPHH.

IIpaxoM B npax TaMHCTBEHHO COMTH,
3IE€CL HCTICTh, KaK CEM B TEMHOM JI€pHE,
M uBetkoMm cobopa pacusectu! (c. 113)
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B cBoro ouepenn, 0Opa3 TOTO, UTO BBEPXY, JaH IIOITOM B
HECKOIIPKMX CTHXOTBOPEHHU X IIHKJIA: YKE B IepBOM — Houw,
a1noToM — B Cuepmu U Bockpecenvu. B |, 1a30peByro TBepas”’
BEAYT CTYNEHH OallHH, KOJIOKOJbHU. B mosTHuecKoM
BooOpaxxeHun BonomuHa myTh K BEYHOMY, K ,,JAalsaM Oe3
rpaHuIl’ BBIDISIST TAK:

BrroTca BBBICH IpO3pauHble CTYNCHH,

Jyx ropHT... B namu 6e3 rpaHuil.

3H€CL CBATBLIX CHANOINEC TCHH,

[lenect kppia 1 kKpuky Hensix ot (c. 112).

Bonomunckas mopora BBBICH, ,,0pora CBATHIX IOJIHA
,»TIPO3payHOCTH”, ,,CHAHMUSA~, OTHEHHOCTH, ,,KPbIIbEBR”,
,0enpix nrun”. Ilpexie BCero mpuBiekacT BHUMAaHHE
MOBTOPSIOMIASICS 3A€Ch H BO BCEM IIHKIIE CHMBOJIHKA KPBUIHEB,
IITHI ¥ CBETA. YK€ IIEPBOE CTHXOTBOPEHHUE LUKIIA KOHYAETCS
00pa3oM B3BUTOW IpOMajibl KAMHCH:

IITnuen ynpyrue Kpbuibs -
Kpsuies y crapsix nepkseii! (c. 109)

B 3amutHpoBaHHOM paHbLIe OTPHIBKE MOABISLETCS 0Opa3s
,,0em0#t mTHsr”. McTonKoBaTh 3T0 MOKHO TIPSIMBIM CIOCO-
6om: Genble ITHLIBL — 3TO TOJIYOH, H3BEUHBIE JKUTEIH COOOPOB,
Oawnb, xonokoneH. Ho romy6s — 3T0 mpesx /e BCero mupoko
pacnpocTpaHeHHbli cUMBOI Bemxoeo u Hosoeo 3asema® .
Hdyx boxuil, Cearas Tpouna npuHIMAOT 00IHK Iomy6s,
HMeHHO Oenoro. OTciona yke cienyerT, uTo Oenslii roay0s —
3TO TOXKE 3HAK CBETa.

Kaprunsl Bosnecenus Xpama (xpam B nepbsx, cobop ¢
KPbUIBIMH, LIEPKOBb KaK CTasl TONYOHWI[) M IOKMCKA CBETa
SBISIIOTCSA CaMBIMH Ba)KHBIMH M CO3JAIOIUMU MHPO-
BO33penue Tekcra. CeroBas sMOinemMaruka CTPYKTYPHO M
CEMaHTHYECKH CBA3aHA CO 3HAKaMH TOJIETa BBBICH (Damrms,
JIeCTHHUIA, CTYIIEHHU, NITHIA, KPbUIbS, IEPbs, ,,1a30peBasdt
TBEPIL”).

Hopora cHu3y BBepX — 3TO AOpOTa K CBETY HMIH, Kak
TOBOPAT MACOHBHI, ,,K AyXOBHOMY mpocBemienuto”; IInep
Besyxos y Tonctoro HaseiBaeT ee J0pOTOil ,,K HCTUHHOMY
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cBety”, a Auppeii bensrii — JOpOroit ,,13 C(hephl AYIIH B ctepy
nyxa”®. 11 notomy H IO TOPU3OHTAIH Xpam JOIDKEH OBITH
o6paies k cBeTy, Ha BOCTOK; ero npefenpHas och JOJDKHA
IPOXOAHTH C 3arajia Ha BOCTOK. Torna ned Xpama CTaHOBHU-
TCSI CHMBOJIOM CTPAHCTBOBAHHMA BEPYIOMMX K CBETY, U3
TeMHOTH K comHiy®. XpaM BOJBHBIX KaMEHIIHKOB TOXE
opueHTHpOBaH Ha BocToK. Cornacao MopaMapxo, OpHCHTa-
1M MACOHCKOT0 XpaMma PYKOBOACTBYETCS KPUTCPHEM
YHHBEPCANBHOCTH. ,,/leNo B TOM, 4TO, OTPEACIIA cBOE
MECTOTIOJIOYKEHNE B CBALICHHOM IPOCTPAHCTBE, 1EN0BEK, KaK
TIPaBUIIO, TIPecTaBNseT BOCTOK KaK HCTOYHHIK ¢u3uuecKoro
H J{yXOBHOTO CBETA. [...] BOIBIIMHCTBO XpaMOB U CBATHIIHIIL
COPHEHTHPOBAHEI HA Boctox . Y 310 OTIHYAET U XPUCTHAH-
CKuii, 1 MacOHCKMH Xpam OT HyAeHCKOro, OT nymerckon
TpajMIyH, ,,C KOTOPOH B IIEIOM PSAC OTHOIIIEHHH CBi3aHA
MACOHCKAs PUTYanbHOCTE . Maconckuit Xpam HanpaBleH
Ha ceeT. Benp xpam — 970 cBaruume. Pyanckuii co0op,
Kak 3aMedaeT BOJIOIIMH, HaIpaBJIE€H Ha CBET W CaM eCThb
HOCHTEJIEM CBETA, IPOM CBETa, [ux mundi. ,,CBeT B cepale-
BUHE ThMBI — YacTO BCTpEYaolieecs B MO33UH COUETAHHUE.
[...]” — obpscuseT Cepreit Tunaes®.

B roTHueckomM co6ope CBET ABIAETCS, € O\HOI CTOPOHBI,
[JIABHBIM XYI0XKECTBEHHBIM CPCIACTBOM, ,,BO3JIBUTAIOMHM~
apXUTEKTYPHYIO (HOpMY, TOPATOK OKOH, CTPOil BHTpaXei,
1BeT po3eTT (Po3), OKPacKy CTEH U BCETO yGparcTBa, nonbop
nparoneHHbix kamued. C JPYTOii CTOPOHBI, CBET B Xpame, B
ero CHCTeMe CHUMBOJOB, ABIISIET-CSA €l OAHHUM, O4CHb
BASKHBIM CEMAHTMUYECKHM 3HAKOM, OTHOCSIIUMCS K YHHBEp-
cymy, k Bory®’.

B0 MHOTHX KOCMOJIOTHAX ¥ PEIMTHAX COTBOPEHUE MHpPA
CBSI3HO C BOIHMKHOBEHIEM CBETA, ¢ ero o3apenuem™ . CHava-
na 6BUTa THMA, HOYb. ,,W ckasan bor: ma Oymet cBeT. M cTan
cper” — 3amucano B bubnuu (Berm. 1,3). ,,Ja y3pu ceer” —
CIBIIIAT MACOH-YYEHHK, TIPUHATHI B oKy. Maconckast
[epeMOHMs MHUI[HAIMHK, CYL(ECTBYIOMmas B MOATEKCTE
BOJIOIIMHCKOTO Pyarncko2o cobopa, MOBTOPAET aKT BOZHM-
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KHOBEHMS, CO3JAHMs CBETa, Iepexofa OT HOYM KO JHIO0, OT
TEMHOTHI K CBETY, OT 3eMIH K HeOy, OT norpeOeHus K
BocKpeceHHuo. [lonydenue CBeTa — 9T0 NEPEXO B JIYHUIYIO,
OCO3HAHHYIO, TPEBOCXOAHYIO HU3Hb.

B XpHCTHAaHCKOM CPEHEBEKOBBE CBET M €r0 TPAHCIECH-
JEHTHBII, MUCTHYECKUI U MarHueCKUI CMBICIT TOAMEPKUBA-
JCs, a AaXKe CO3AaBajcs NPU NMOMONIM CUMBOJIHMKH IBETA,
TIPEIKIE BCETO — AIXUMHYECKU 30J0TOT0 1 HebecHO a3ypHu.
30710TOM LBET AaBan BreuariaeHue Onecka. A Omeck — 3TO
oTbneck GoxxecTBenHoro mupa. ,dynecHsli boxun oM
u3nydaeTcs OIEeCKOM 30J10Ta, 4yTOOBI elle NpeKpacHen
03apHIICs APATOLCHHDII CBET BEphl ™.

Y BonomuHza Bce co00OpHOE MHPO3AaHAE TPOHUKHYTO
,,DHOJIETOBBIM CBETOM” U BCEMH €r0 TOHAMH, OTTEHKAMH,
NOJIYOTTEHKAMHU, NEPETNBAMU — LJIANOBBIM”, ,,CHPEHEBLIM,
,,AMETHCTOBBIM”, KOTOpbIE IIEPEXONAT B KPACHBIHI (,,0arpo-
BBI”, ,,OPHEHHEIH”, ,,6arpsHbil”, ,,pyOHHOBBIN”, ,,PISHON”,
»aneii”). Kpome ¢uonerosoro — rony6oi, ,,CHHHH”,
,,JIa30pEBBIi”, ,,carihUpOBBIA~ U 30JI0TOH — LBET ,,XPU30IH-
Ta”, ,,aHTaps’”. BOIOMHHCKOTO JIMPUYECKOIO Teposi IpUB/ICKa-
€T, OUApPOBLIBACT, 3aBOPAKUBALT (roneToBsI MHpP cobOpa;
OH OKHJAET 4YyJa JIIOBBIX dydeH. Bropoe CTHXOTBOPEHUE
[MKIIa TaK ¥ 03alIaBIeHo: Jlunogvie ayuiL:

O ¢duoneTOBEIE TPO3HI,
Byl — TeHb anMa3Hoi Oequ3HE!
JIBe aMeTHCTOBBIC P O35l
CHsI0T C TOPHOH BBIIIUHEL.
JbIMUTCS KPOBH OFHEM GarpoBBIM,
PyGOuHEBI pEIOT BUHHEIX JI03,
Ho s moarocs JydaM JTHIIOBBIM,
HpOHHSaBLUPIM cepaiie BCYHBIX Pos.
U 51 cCKITOHAKCH Ha CTYNCHH,
K nuioBBIM NSATHAM TEMHBIX IIHT,
HoxnaeMm Gpuanok U CHpEHH
Bo ThMe cusomeid o0IuT.
U xpama ApeBHHUE KOJTOHHBI
TopsaT (UaNKOBBIM OTHEM.
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Kax aMeTHCT, Tj1a3a 6€CCOHHBI
A coxoxensl auiaoBeIM aHem (c. 110).

Camomy Bomormuny 06 9THX JTydax, 00 H3yMHTENbHBIX,
,,AYIOTBOPHBIX” (HHONETOBBIX MIUIIOMHUHAIMAX PACCKA3bIBATIA
mepes Moes3aKou B Pyan Munnnosa. Korga oH caM Oy THII
,,CBATBIE TaliHbl cobopa”, MPUKOCHYICH K ,»(DHOIETOBEIM
aygam”, K ,,3BE30HOI NIbIIH", OH IIOYYBCTBOBAJL, YTO ,,49T0-TO
COBEPIIIIOCH”, UTO ,,HUKOT/Ia HE HCIIBITHIBAT TaKoH pajgoCTy,
cubl, yBepeHHOCTH ™. Bi1ioOneHHBIH 03T mucal cBOEH
us6pannune, ,Hebecnoil nese Coduun””' — Maprapure
Ca6alIHMKOBOIA, 4TO BUAEN B (DMOIETOBBIX Tydax PyaHCKOTO
cobopa ee aymy:

M1 OLLIH B OTHOM c060pe, TAe KaMEHHBIC KOJTOHHBI
GBUTH TPOHU3AHBI (PHOTCTOBBIM CBETOM. DHONETOBBIM,
[ICPEXOMBIIAM B PO30BBIH — 30J0THCTO-PO3OBBIH. A
He 3Har0, 4TO 3To ObUT0. S ClIBImal, Kak A.P. menrana:
,,ECITH J10/TO CMOTpeTh B 5TOT (hHOJIETOBbIH CBET, TO
YBHIHIIB Bee, Bee”. M Tam, Tie (pHOTeTOBLIA Nepexoant
B pO3OBO-30HOTMCTHI/I — s BUACT, s 3HAJ, A 1-IyBCTB()BEU'I
pamy ayury. Y st moMH1o0, UTO s IeyoBall (roNeTOBBIH
CHAIOIIMU KaMCHB H KOTIa 51 HaKJIOHSJICA, TO BUAECT TCHB
CBOEH I'OJTOBBI 30JIOTHCTO-3CJICHYIO, BJIAXXHYIO, yTonam—
HIYIO B JMIIOBEIX Tydax’>.

B HCTOpUH PENUTHO3HBIX HAEH, B XPHCTHAHCKOM MUPOBO-
33peHuH (PHOTETOBBIN IIBET MIPAT BAXKHYIO MUCTHYECKYIO, 4
Jake OKKyJIBTHYIO posib. OH NoIy9ancs u3 CMeCH romy6oro ¢
KpacHbIM M BOCHPHHHMAJCS KaK LBET 0CO0BIH, ,,IPOMEKY-
TOUHBIN, ,,cEpeMUHHBIN". Panbiue, 10 TOTHKHY, (buoneToBBII
He CUHTANCS OTHEIbHBIM, CAMOCTOATEIbHBIM LBETOM; OH ObLI
JIMIIL OTTEHKOM KPACHOTO, a TOYHee — IYPIypPHOro, U Jaxe
Ha3bIBaNH e20 purpureus’ . VIMEHHO B TOTHKE, B CBA3H C
PA3BUTHEM CXOJACTHKH, MPEACTABISIONICHT XPUCTAHCKOE
MMPOBO33pCHUE KaK OJHY LENOCTHYIO CHCTEMY, IEPKOBD
NOAYMHUIA Kpacku OurTypruu. Toraa B OOrociyXeHHH
uoTeTOBBII 11BET CTAN YOTPEOIATECS BO BPEM PoxnecTBeH-
cxoro u Bemuxoro ITocra. OH cTam UBETOM BOILIOIIEHHOIO
BorouenoBeka, Xpucra, oTneBaHus . B OKKyJIBTHBIX TEOPHAX
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dbuonerToskii 1BeT, OyLyUH CMECBIO IOIYOOr0 ¢ KpacHBIM,
COEAMHAN AYXOBHOCTH TOJYOOro W 4yBCTBHUTEJILHOCTD,
TeNecHOCTh KpacHOro. CuuTanoch, 4To B HEM CONEPIKHUTCS
paBHOBECHE MEKY HEOOM U 3eMIIel, JIEMEHTOM XKEHCKIM U
MY>KCKUM, THEM ¥ HOYBIO.

Jlo6aBuM, 4TO TOTA L(BET YACTO ONPEASIIIH IPH IOMOITH
JParoleHHBIX KaMHEl, Nrpalouiyx B XpaMe BechbMa 3HaH-
TenpHYy!0 ponb. Hampumep: ,,3eleHb nzMaparia Oblna
CHMBOJIOM HafeX/IB, Ta3yph candupa Obila 3HaKoM Hebec-
HOCTH, JKeITH3HA TOla3a O3Hadanga OnaropojiHpie NOCTYNKH.
KpacHslit 1BeT Tpanara 61 aMOemoil caritas, mo6Bu K
GnmoxHEMy. Beliblil BT JkeMUY/KMHBI 0BT CHMBOJIOM MHPA,
cormacus’””. Vinero 3Ty NPOHVKHOBEHHO OTMETHI BonommH
M TIPUMEHUIT B OTIMCAHMH BUTPAXKEH!

TeMHBIM CBETOM BBITKAHHEBIE TKAHU,
CTpacTHBIX Ayl BeHuaspHaA dara,
B Hux pyOuH BiHa, Bo3HHKIIHIT B Kane,
AJIOCTb P03, paCUBETUIHX Y KPECTa,
XPH30/IUT OCCHHUH M MBAHSALINHA,
Men nomyaHeit — APCTBCHHBIH SHTAPD,
AMETHCT — MOJTUTBEHHBIH antapb
U candup vcmyranusii u spsumii (C. 111).

IBeTOM, (hOPMHPYIOIHM CMBICT Pyarickozo cobopa,
SBJISETCS TOXe roiy0oii, BRICTYyNAIOIMA B TEKCTE NOA
HAUMEHOBAHMEM ,,J1a30peBbHIA”. OTO LBET TPAHCIIEHACHTHOTO
MHpa, I[BET BEPHI U — OJHOBPEMEHHO — LIBET MACOHCKHX JIOXK.
Hanpumep, ,,B VI0OaHHOBCKO# JI0XKe TIEPBOH YUEHHYECKOU
CTENEHH MBI BCTpPEYAEeM JIa3yph TKaHEH M 30JI0TO CHMBOJIH-
veckyx ykpamenuil. CTeHbI 3aTArMBANUCH FOTYOBIMU TKAHAMY,
MOJIBEICHHBIME Ha 30710TOM IIHYpe, CBA3aHHOM OONBIINM
xaQHHCKMM y31I0M KAk pa3 Ha CaMOW CepelHHE CTEHBI,
06panIeHHo# K BOCTOKY. TYT ke, Ha BOCTOKE, HA BO3BBILICHNH
M3 TpeX CTyNeHei, ObUI MPecToll, MaCOHCKHUI JKEPTBEHHHK, a
3a HUM KPECIIO YIIPaBIIoIEro Noske . Ha pecrone nasopesoe,
IIEJIKOBOE TNIOKPBIBAJIO € TYCTOH 30710TOH 6aXpOoMON™ — YHTaeM

y Tups CoxonoBckoii B Marepuaiax 1915 roga’®.
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30J10TO B Ta3ypH — 9TO TOKE JIFOOHMOE coueTanue y AHpest
Benoro u MHOCKa3aTeIbHOE Ha3BaHHe COOPHMKA €ro CTHXOB.
Koncrantun Mouynbckuil, aBTOp KHHTH O benom u, KeTary,
TOKE MAaCOH’’ , IPUBOJUT CIIOBA N103TA, ,,BCTYIIUBILETO HA YTh
TIOCBSIIIIEHUSI K TalHOTO 3HAHUA: ,,Jla3ypb — CUMBOJI BbICOKHX
[OCBAIIEHHI; 30JI0TOH TPeyroabHNK — aTpuOyT Xupama,
crpouresnst ConoMoHOBa Xpama. YTo Takoe j1as3ypb, i UTO TaKoe
3onoto? Ha 370 oTBETAT po3eHkpeiuepsl. Mup, 10 cpoka
NOCTHIHYTBLIH B 30J10T€ ¥ JIa3ypH, OpPOCaeT B poNacTh TOro,
KTO €r0 TaK IIOCTUTAeT, MUHYS OKKYJIBTHBIH Iy Th: MUP CrOpaer,
pacchImasch NEIUIOM; BMECTE C HUM CTOPAeT H IOCTUI a-1OIIH,
YTOGBI BOCCTATh M3 MEPTBBIX /I AESTENLHOTO myTH. [...]"7%
3010T0, N1a3yph, CBET, 3BE€3[a HANEXK/BI CTAHYT KIIFOYCBBIMA
croBaMu BeHka coHeToB Corona Astralis, OynyT UMeETH
3nayenwue B [loomacmepuu. Ho 370 yxe peaMer cieayromeit
YacTH HAIIETo UCCAeI0BaHU.

WUrax, B Pyarickom cobope MHOTO MACOHCKHX aJLIIO3Hil, HO
HZIed U CUMBOJIbI BOJIBHBIX KAMEHIITHKOB 3aLIH(pOBaHbI TAKHM
ke 00pa3oM, Kak, HAITpuMep, B MACOHCKHX NPOH3BEACHUIX
nexabpuctos U Anekcanapa [lymkuna”. Texct Bonommnna
OueHpb HOTaT COeP>KAHUEM, IIPOHUKHOBEHHBIMH Pa3MBIIIIIEHH-
sSIMH Ha TeMy Xpama, TOMCKa UCTHHBI, CMBICIA CMEPTH.
Pyanckuti cobop — 310 IpOU3BENEHHE IBOMHOW HIH JAXKE
TPOIHOIT KONHPOBAHHOCTH: €0 MOJKHO NPOYECTh B XPHCTHAH-
CKOM KJIIOYE U B MACOHCKOM KOJI€, MJIH € B aHTPOIOCO(PCKOM
HANpaBICHHUH, KaK MPENIaraloT COBPEMEHHBIE UCTOPHKH
nuTeparypsrt’. Kaknas MHTEpIpeTailist JOITy CTHMa H IOJIHOLEH-
Ha. MacoHckoe cofiepikanue 00oraniaeT TEKCT, POBOLUPYET K
MO3HAHHIO MOEONOrHU U Ppunocoduu TaliHOro OpeHa.
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¢unocopuu, Hosocnbupck 1992. Mudopmanus o HOBOH MacOHCKOIf
nuTeparype coaepxurcs B uccnenosanun JI. Xacca: L.Hass, Loza i poli-
tyka. Masoneria rosyjska. 1822-1995, t. 1, Warszawa 1998, s. 5-30.

* H.Bep6epora, Jlioou u noacu. Pycexue saconst XX cmonemus,
Bonpocsr nuteparypst” 1990, 1,3,4,5,6,7 unu oTaenbHOE H3/IAHHE,
Beimeamice B Xapskose-Mockse B 1997 . IlepBoe nu3naHHe KHHUTH
B0 B Hulo-Mopke B 1986 1.

* Crenyet oOpaTHTh BHHMAHHC HAa Takiie MCCIECAOBAHUS, KAK:
JI. Ik Jleliton, D30mepuveckan mpaouyiis 8 pyccKol poManinigi eckoil
aumepamype. [Jexkabpusar u maconcmeo, Canxt-Ilerepbypr 1996;
W.Baiicxond, [ozons xax amaconckuii nucamens, (w:) Tozoresckull
cbopnux, noa pen. C.Toruapora, Canxr-TTerepoypr 1993; B.Caxapog,
Maconckue oovt I1.1 onenuwesa-Kyyzosa u H.Ocmanonosa, ,,Pycckas
nuteparypa” 1997, 1.

¢ CM. Bce MHOTOUHCACHHBIC pabOThI, KOTOPBIC 0GBEANHEHBI MO
OOIMMH PEAAKLIMOHHBIMI TEMAMH B CKCMECAUHUKE , JIuTepatypHoe
obozpenye” Ha Temy ,,CoBeTcKast MHCTHKA W MUCTHKHM B CTpaHe
6ompuieBukoB” (1998, 2); paborsl 06 Auapec Benom (1995, 4/5)
H 0 MHCTHKEC B MUPOBOi nureparype (1994, 3/4). Cm. Ttakxe:
H.Boromonos, Oxkynsmusie somugsl 8 meopuecmae I yvaunesa, ,,De
visu”, 1992, 0; H.Boromonos,. ,, Mur — deu 2poszoir sascacennvie

s

cmeona’”: Ipomuxa  pycckou nolzuu — om CUMBONUCNOE OO
06apuymos, , Jlutcparypaoe o6ozpeune” 1991, 11; Cepebpsnebiil sex.
Memyapst, Mocksa 1990; JI.CkBopios, Bosspaiwenie 230mepusva?,
,OKTAOPE” 1996,3. CM. TaroKe HeCIeAoBaH s MONbCKUX yuensx: T. Kli-

mowicz, Poszukujqcy, nawiedzeni, opetani. Z dziejow spirytyzmu i okul-
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tyzmu w literaturze rosyjskiej, Wroctaw 1992; E. Biernat, Motywy gno-
styczne w poezji Michala Kuzmina, (w:) Literatura rosyjska przefomu
XIX i XX wieku, pod red. E. BiernatiT. Bogdanowicza, Gdansk 1999;
M. Rzeczycka-Turecka, Sofia o wielu obliczach - gnostyczna wizja ob-
Jjawienia w ,,Oltarzu Zwyciestwa » i ,,Jupiterze pokonanym” Walerija
Briusowa, (w:) Literatura rosyjska przetomu XIX i XX wieku, pod red.
1.Fijatkowskiej-Janiak, Gdafisk 1998.

7 Anna Pynonsgosra MuHLIIOB2 — Teoco(Ka, IepeBOYHIa, 10Tk
H3BCCTHOTO aTBOKaTa. BHIpasuTeNnbHAS M KPACOUHAS IMIHOCTD PyCCKOTO
Monepun3ma. OHa ObUTa Besae M BCIOAY, TIC HAl0 ObUT0 TOTMIA OBITH:
cpenn TeocodoB, AHTPONOCOPOB, CITHPHTYANUCTOB, OKKYJILTUCTOB,
kaGGamucToB, Bo3se bansMoHTa, MBaHoBa, Benoro 1 Bonourina. Kak
Enena Bnasarckas, oHa Gpocanach B Ia3a. Le HOPTPET Mbl HalEM BO
MHOTHX MeMyapax, BOCTIOMHHAHHAX, aproOHoTpadHAX, AOKYMCHTaX
nepenoma XIX 1 XX exos. CM. MEXAY MPOINM: M.CabalHHKOBa,
3enenas sues, (w:) Bocnomunanus o Makcusunuane Bonowune,
Mockea 1990, s. 109-111; C.IIunaes, op. cit., s. 96; K. Mo4yibCKuH,
Anopeti Benbuii, Ilapmx 1955, s. 135-139; H.boromonos, K ucmopuu
azomepusma cogemckoii anoxu, ,,Jlnreparyproe o6o3penne” 1998, 2.

$ M.Bonomun, Adgmobuozpadua [no cemunemosi], (w:)
Bocnomunaius o..., s. 31.

9 Ihidem, s. 38.

10 Campre BaKHbIE U aBTopUTeTHBIE paboTsl: C.ITnHaes, ., Bauskuil
ecem, Geceamy uyocoll...”, Maxcumunuai Bonowux 6 ucmopuxo-
KYNbNYPHOM KOHMEKCHE cepebpsnozo éexa, MoCKBa 1996; A.JlaBpos,
L Ayx eomuku” — HeocyyecmeneHHbli 3aMblCel M.A.Borouwuna, (W)
Pycckaa aumepamypa u sapybesicioe uckyccmeo, JIeHHHTPas 1896;
N.CMupHOB, ,, Bce sudemn, ece nouamn...” (3anad u Bocmox
Marxcurnuana Bonowuna), (w:) Bocmox — 3anao: Hcecenedosanus.
Hepesodwl. Mybnurayuu, Mockea 1985; A.Wieczorek, W kregu trady-
¢ji kulturowych. Annienski, Woloszyn, Gumilow, Opole 1998.

1 06 sroM mumier M. Mopamapxko, op. cit., s. 22. Cepreii ITunaes
Toe 0Opall[aeT BHMMaHHe Ha JTy npobieMy B KOHTEKCTE BONpOCA
o pusEun nacit Pynonsda [reiinepa. B kakoi Mepe aHTporocodckue
KOHIIETTLIWH OTPA3HIINCh B €I0 CTHXaX? — CIPAIIHBAET OH. ,,OTBETUTH Ha
3TOT BONPOC MOXHO JIHIIB C YUYETOM TOTO 06CTOATENBCTRA, YTO
aHTpomocodckie MOTHBEI B TBOPUECTBE 103Ta AJICKO HE BCCTA 3By4aT
B ,,YMCTOM’ BHJE, UTO OHM Hallle BCEro BIUICTAIOTCS B 6oree MIMPOKYIO
s30TepHUccKy:o aypy”. op. cit., s. T1.

12 M. Mopamapxo, op. cit., s. 22.

13 C.Ilnnaes, op. cit., s. 22.
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14 M. Bomoums, Asmobuozpagus, op. cit., s. 39.

1s Jra ipobiema 3aTponyTa B Kuure: A. Nowicki, Filozofia maso-
nerii u progu siédmego tysiqclecia, Gdynia 1997.

16 XopOoImHM NPHMEPOM YOCKIICH U, YTO MICATCIb-MACOH MHIIET
TOIBKO MACOHCKHE POM3BEACHHUA, CIyKHT BbicKaspisanne Cepres
MaKOBCKOTO, IOKa3bIBAIOIIEE, YTO ABTOPOM CTHXA MOKET OBITE TOJBKO
Bonommuy, a ue E.Jmurpuesa (E.Bacnnbesa): ,,Terncps, BCOMHHas
ctuxyu YeOypHHBI, YAMBIACUIHCS, KaK 3Ta MHUCTH(UKALUSA BCEM HE
Bpocusiack B r71asa ¢ camoro Hagana? Jlo uero mo-BoJONIHHCKH 3BY HT
xots 651 [...] ,,Lepd” [...]I:

Ho 9T0 AaHO MHE B ILUT BIHCATD?
JlaTypbl TBMbL WIIH PO3BI Xpama?
Ty0anga MENHYIO eyaTh

HWnwu axanuio Xupama?

Jlake HE3aBHCUMO OT CTHIIS, TONBKO ,,BONLHBI KaMEHIIMK~ MOT
3TO HATHCATh, HHKAKOIi ,,IEBYIIKC-KAaTOJIHIKE™ HC PUIILIA OBI B TOJIOBY
akanus Xupama”. BoJIOMHMH caM TOBOPUJI MHC, UTO OH MaCOH
napmkckoro ««Bemuxoro BocTokan”. C.Maxosckuit, [lopmpeniol
cospemennuxos, (W:) Cepebpanbiil 6ex, s. 174-175.

17 JlaThl HEMLMAIMH 1 HazBaHue JI0H MBI IIPHBOIUM H3 paboThL:
L.Hass, Loza i polityka, op. cit., t. 1, s. 105. ApXHBHBIC HCTOUHHIKH
yKa3aHbl B APyToM HecnegoBanuu yuenoro: L.Hass, Ambicje rachuby,
rzeczywistos¢. Wolnomularstwo w Europie Srodkowo-Wschodniej.
1905-1928, Warszawa 1984, s. 58. B ctatbe Lwe pas o maconcmee
¢ Poccuu navane XX cexa (,,Bonpocst uctopun” 1990, 1, s. 29) Xace
yTBEPHKAACT, YTO BOMOTIMH MPHHAT B MacOHKHL 33 rpanuieil He
yuacTBOBal B JesATenbHOCTH 10X B Poccmn. O Bonomnne-macone
B Poccuu mumet Toxke A. CepkoB, [Tpudem au K nam Benuruti Bocinok?
( ,,Pomnna” 1993, 11, 5.86).

18 O 3pauenny M.Kosanescxoro i JL.Kangayposa ast npoOysKicHH
PYCCKOTO MAacCOHCTBA B Hauae XX Beka cm.: L. Hass, op. cit.;
H.Bepbeposa, op. cit.

19 JIyX TOTHKH — TO ONpPE/ICNICHHE CaMOoro M.BosowmnHa, KOTOPBIH
paGoTan HaJ KHHTOH IMojl TakuM 3ariasueM. CM. 06 srom: A.JIaBpos,
JIyx 20muKi — HEOCYU{eCI GACHHbIL 3AMbICEN M.B.Bonowwna, op. cil.

2 B Vkonosa, [700 cenvio koponesckoti apxit, (w:) M. MopaMapko,
Maconcmeo..., s. 17. HaGnronenna Ha temy Xpama, XpaMoBOi
cumBonuku cM.: J. Hani, Symbolika swiqtyni chrzescijanskiej, Krakow
1998: D.Forstner, Swiat symboliki chrzescijaniskiej, Warszawa 1990,
s. 368-372; M.Lurker, Slownik obrazéw i symboli biblijnych, Poznan
1989, s. 239-240; M.Eliade, Sacrum, mit, historia, Warszawa 1993;
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P. Florenski, Swiqtynia jako synteza sztuk, (w:) Ikonostas i inne szki-
ce, Biatystok 1997, s. 33-47; W .Eosski, Teologia mistyczna Kosciota
Wschodniego, Warszawa 1989, s. 155-175; G. van der Leeuw, Feno-
menologia religii, Warszawa 1978.

21 O IPOMCXOKICHHE MacOHCKOTO oprieHa nucaiu: M. Mopamapko,
op. cit.; Maconcmeo 6 e20 npownom u Hacmosujem, Nox pel.
C. Memsrynosa n H. Cupoposa, t. 1-2, Mocksa 1915; Taiinbre opoena:

" Maconst, cocr. AH. Tonauenxo, Xaposkos, Knes, Pocror-na-ony
1997; Ch. Knight, R. Lomas, Klucz Hirama. Faraonowie, masoni i od-
krycie tajemnych zwojow Jezusa, Warszawa 1997; Ch. Knight, R. Lo-
mas, Drugi Mesjasz, Warszawa 1998; T. Nasierowski, Wolnomular-
stwo bez granic, Warszawa 1996; T.Cegielski, Sekrety masonéw. Pierw-
szy stopien wtajemniczenia, Warszawa 1992; J. Wojtowicz, Masone-
ria — wielka niewiadoma? Studium z dziejéw tzw. tajnych towarzystw
w Europie nowozytnej (XVIII-XX w.), Torufi 1992; M. Baigent, R. Le-
igh, Swigtynia i Loza, Warszawa 1996.

22 [Tpoucxodcoenue MacoHcmea u e2o passuimue 6 Anznuu XVIIIu
XX 6. (w:) Maconcmeo, ABTOPBI-COCTABUTEIH C.MensryHos,
H.Cugnopos, Munck 1998, s. 10-11.

23 B.Vkonosa, op. cit., s. 17.

24 M.Mopamapko, op. cit., s. 357.

2 A. JIapoB, op. cit., s. 317; . Kormep, Mucmux cpedu cxonacmos.
Anopeil Benviii u cpedHeexoeblil MUCTIUUSM, ,JluTeparypHoe
o60o3perne” 1998, 2; A Benblit, Dnoxa cxonacmuxu. 12 u 13 sex. Ponv
mucmuxu 6 12 eexe, ibidem, s. 15-18.

26 C. TIunaes, op. cit., s. 105.

27 O teme xpama cM.: C. IIunaes, op. cit., s. 105-124; A. Jlaspos,
op. cit., s. 317-321.

28 X apakTepusys BoroninHa B KHUTE BOCIIOMUHaHHH [Topmpembl
COBPEMEHHUKOS (Hb}o—ﬁOpK 1955), Cepre#t MakoBCKHH MOAIEPKHBAT
ero ,,0c00y10 JaCKOBOCTH”, ,,BKPaAIUBYIO 6J1aT0XKENTaTENBHOCTD”,
OT3BIBUMBOCTh M HAYHTAHHOCTH: ,Jlymia y Hero obuia MOMCTHHE
BCENeHCKas, IPHYACTHAS BCEM BekaM M HapojaM. M HauuTan oH 6b11
YHHBEPCANIBHO, XOTh U TO-INICTAHTCKH, ,,Ha XKUBYIO HUTKY” OBlIa
cmnTa ero opynuuus’. (w:) Cepebpanotil 6ex, s. 146.

2 A. JlaBpos, op. cit., s. 321.

3 B. Vkonosa, op. cit., s. 17.

31 Tlepsas kuura cTixos M.Bosomuna — Cmuxomeopenus. 1900-
1910 — spiuuia B Mockpe 27 ¢espans 1910 rona B H31aTenbCTBE
C.A. Coxonosa ,,[ pud”.

32 A. Jlaspos, op. cit., s. 323.
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33 C, ITunaes, op. cit., s. 105.

3 [ur. mo cratse: A. JIaBpoB, op. cit., s. 322. B 9TOM ke MUCbME
Maxkc Bomommus emte nucan: ,,Komuara B roctusune. IIaTeii 9TaX. on
HOTaM{ peKa M TOTHYECKHH IOpOIOK, 3aUTHIl BEUCPHUM CHSHHEM.
B Moeii IyIe pacTyT U BBICSTCA JECTHHILBL, THIISICTPBI, TOPTAJIBL. Ona
BCSL OJJHO TOTHYECKOE KPY>KEBO™.

35 M.BonommH, Cmuxomeopenus (,,bubnuorexa mosra”, Manas
cepusi), Jlenunrpan 1977, s. 109. Jlanee BCE CCBUIKHM Ha 3TO M37aHHC
0603HAYAI0TCS HEMOCPEACTBCHHO B TEKCTE C YKA3aHHCM COOTBETCTBYIONIHX
CTpAHHIL B KOHIE [{UTATHI.

3 B pavase IpHBeacHH GparMenTl M3 Pyarcrozo cobopa, s. 109-
115, a 3aTeM — U3 00psAa MOCBAIICHHA, OMHUCAHHOTO B U3AaHHH:
Maconcmeo, op. cit., s. 398-417.

37 7. Hani, Symbolika swiqtyni..., 5. 56-61.

38 . Xonko, Ocrogul npasocnasus, Buasnroc 1991, s. 66.

3D, Forstner, op. cit., s. 371. 31ech u fasiec BO BCCX TMOMbCKOAZBIIHbBIX
pTaTax nepesof Moit. - U.d-5.

4 A. JIaBpoB, op. cit., s. 323.

3 Ibidem.

42 J1. Jlx.JleiitoH, op. cit., s. 194.

4 A, JlaBpos, op. cit., s. 323.

4 M. Bomomun, Jyx comuxu, (w:) Pycckas aumepamypa u
sapybedcroe uckyccmeo, Jenunrpan 1986, s. 338.

45 J. Hani, op. cit., s. 122, 123. O xynsTe xamus cM.: G. van der
Leeuw, Fenomenologia religii, s. 89-90.

46 TToxosxuil 06pa3 cTpensuaroro Xpama, Kemprckoro cobopa,
cozgan B 1912 romy Ocun ManjenpiuraM, HO OH IpHAAT 3TOMY
OTpHIATENbHOE 3HaYeHHE (,,31paBCTBYH, MOH AaBHHH open, - // bamnn
crpensyaroii poct! // [...] Heba myctyio rpyns // ToHkoit #riomo paHb.”)
Cw.: A.JlaBpos, op. cit., s. 318.

47 M. Eliade, Elementy rzeczywistosci mitycznej, (w:) Sacrum, mit,
historia; J. Hani, op. cit.; G. van der Leeuw, op. cit., s. 90-91, 102;
P. Kowalski, Znaki $wiata. Omen, przesqd, znaczenie. Warszawa-Wro-
claw 1998, s. 141-148; J. Wozniakowski, Gory niewzruszone. O roz-
nych wyobrazeniach przyrody w dziejach nowozytnej kultury europej-
skiej, Krakow 1995; M. Lurker, Przeslanie symboli w mitach, kultu-
rach i religiach, Krakow 1994; M. Lurker, Stownik obrazow..., op. cit.;
Gory, kultura, literatura, pod red. J. Kolbuszewskiego, Wroctaw 1996,
t. 1-3; D.Hioctpem, bubneiickuii crosaps, Topouto 1980; J. Hani, op.
it 52131

4 35 Hroctpem, op. cit., s. 14.
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4 A. JlaBpos, op. cit., s. 117.

50 C. IMunaes, op. cit., s. 109.

5! B. Yxonosa, op. cit.,s. 17.

52 M. Mopamapxo, op. cit., s. 29. Cm. Taxxe: T. Cegielski, op. cit.,
s. 70-71.

5 B. Vkonosa, op. cit., s. 13.

54 V MacOHOB HeT XpaMa KaK OTAEIBHO CTOAMIETO 3[aHHusl, ,,I0Ma
Bora”, MecTa MOIHTBEL. B 3aBHCHMOCTH OT puTyana Xpam — 9TO
BOCTOUHAs MV 3alafHas yacTh Jloxku. DTo 3a11, IpefHA3HAYEHHBIH JUIS
puTyanbubX o6panos. Cm.: T. Nasierowski, op. cit., s. 49;
M.Mopamapko, op. cit., s. 38.

55 B. Ykonosa, op. cit., s. 13.

56 Ha oty Temy cm.: C.Ilnnaes, op. cit., s. 118-120. B mupokxom
KOHTEKCTE 3THM BonpocoM 3arnmatores: G. Brys, Poetycki swiat mine-
ratéw w tworczosci mlodszych symbolistow rosyjskich (Wiaczestaw Iwa-
now, Andrzej Biely, Aleksander Blok), ,,Slavica Wratislaviensia”, LXI,
Wroctaw 1991; J.L.Barcelé, Czarna magia w XX wieku, Warszawa 1991.

57 Kax Bl MACOH BO BpEMs PHTYyalia TOCBANIEHHs 00513aH 1aBaTh
KIISTBY, 4T0 OY/I€T Clienosars npumepy Xupam-Aduda.

38 HeckoIbKO JIET CIYCTs, BO BpeMsi paboTH! Hax [fyxom comuKit, B
CBSI3M C BEPTHKaNBHOHN CTpykTypoit Xpama mosButcs y Bonournaa
okkyasrHas Gopmyna lepmeca Tpucmerncra: ,dTo BBepXy, TO H BHH3Y ™.
Cwm.: A. Jlaspos, op. cit., s. 339.

% M. Lurker, Slownik..., s. 129-130.

60 KoHTaKT MACOHA C MHPOM TJIEHHS, ¢ yTPOOOJi 3eMJIH, IpHYaCTHE
K CBATHIM TaiiHaM KaMHs u300paxeH B pomate Credana Xepomckoro
Ienen: , Tylko ksiaze Gintul, po ukonczeniu dziennych robot, sam w no-
cy, obwiazany sznurem, puszczal sie czgstokroé w owe podziemne chod-
niki. Znajdowat szczegdlng rozkosz w dotykaniu rgka, w obejmowa-
niu trwozliwa Zrenica sennego popiotu przeszioéci. [...] Jakze gleboka,
jak zrosta z ziemia wydawala mu si¢ powie$¢ o wiecznym $piewie,
o wiekuistej wigilii nocnej w tej $wiatynce, gdzie si¢ modlili za Zycia
wymordowani!... Omszate mury dominikanskie poczely promieni¢ dla
ksigcia przeczysta $wiatlo$cia, nienaturalnym jasnieniem, ktore otacza
cnote mestwa, honor przysiggi dotrzymanej i grob meczenski. Migdzy
jego dusza a owym murem, stromo wystrzelajacym ze szczytu wzgor-
ka, migdzy kopulka kaplicy-celi Jacka Odrowaza wyrosta w tym czasie
jak gdyby Zyta nierozerwalna”. S. Zeromski, Popioly. Powiesc z korica
XVIII i poczathu XIX wieku, t. 3, Warszawa 1948, s. 225 i 226.

' Cumponusn unu Anpasumueiti Yrazamenv x Ceéaujennomy
Iucanuio, Kopurans 1971, s. 182.
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62 A Benslit, dnoxa cxonacmuxu..., s. 16.

83 D. Forstner, op. cit., s. 371.

¢4 M.Mopamapko, Maconcmeo..., s. 39. [lobapum ecie, 4TO
BoCTokoM Ha3HIBANOCH BEICIIee Tpasnenne: ,Ji0o BocTok — kpai
H36paHua”, OTKyAa C CeAOH APEBHOCTH ,,H3JHBANACh BRICIIAL
MyapocTs”. [Tox BocTokoM MOHMMAH TakXKC BCSKHH TOPOI, 6o
MECTCUKO, TIE TIPOBOJIMINCEH MACOHCKHe paboTsl [...]7, Maconcmeo...,
5361

5 M. Mopamapko, Maconcmso..., s. 39.

¢ C. Ilunaes, op. cit., s. 116.

¢ M. Lurker, Przestanie symboli..., s. 112-150; I. Hani, op. cit;
M. Rzepiniska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego,
t. 1, Warszawa 1989, c. 115-122; A.Kuczynska, Sztuka jako filozofia
w kulturze renesansu wloskiego, Warszawa 1988, s. 133-151; P.Flo-
reaski, Swigtynia jako synteza sztuk, s. 33-47.

68 M. Eliade, Historia wierzen i idei religijnych, t. 1, Warszawa 1988,
G. van der Leeuw, op. cit.; N.M. Wildiers, Obraz $wiata a teologia, od
Sredniowiecza do dzis, Warszawa 1985; M.Eliade, Okultyzm, czary, mody
kulturalne, Krakow 1992 (mpexe Beero masa: Duch, $wiatlo i nasienie);
J.Tomon, Symbolika $wiatla w poezji liturgicznej polskiego Sredniowie-
cza, (w:) Wyobraznia sredniowiecza, praca zbiorowa pod red. T. Micha-
towskiej, Warszawa 1996. onanta ToMOHB ITHIICT O TOM, HTO CBET HMEJI
0coBeHHO BaXXKHOE 3HAYEHHE B cpefiHHe Beka. OO 3TOM CBU/ICTE/IBCTBYET
HHTEIeKTyallbHOe, JTUTCPATYPHOE U XyA0XKECTBCHHOE HACIIEUe SIOXH,
ee s3pik. OBpalnaeT Ha ceOs BHIMaHHE CEMAHTHYECKOE OOTAaTCTBO CII0BA
cBet. Kpome ocHOBHBIX TepMuHOB lux it lumen (mpu paznuynn lumen na-
turale  lumen divinum) cpe/IHEBEKOBBIH SI3BIK HCIOIB30BAIT UETBIH PSift
cuHonuMoB: splendor, luciditas, claritas, nitor, refulgentia, fulgor, iubar.
Kaskmoe U3 3THX HaHMEHOBAHHH UMEIO HECKOJILKO HHOE CEMAaHTHYCCKOC
snaueHne. Cm. J. Tomon, op. cit., s. 308-309.

% M. Rzepinska, op. cit., s. 115.

7 Y3 mucbMma k Maprapure Cabaninukosoit. [{ut. mo: A.JIaspos,
op. cit., s. 322.

' Cogusi — HeGecnas Jesa IIpeMyapocTu — CymIECTBYET TOXKE
B HJIEOJIOTHH MaCOHOB H Ha3bIBACTCS H3OPaHHHULEH BOTLHOTO KAMEHIIHKA,
Oyny el »keHOH, s KoTopoit Bo Bpemst 00psia MHUIHALHE OH ITONy4aeT
Genple MepYaTKy. ,Jlapy XKEHCKHX IepuaTok oOpspoHayalbHHK
Tpe/aracT nepesath H30paHHHUIIe Cep/la, HEMOPOUHOH XKeHIuHe. THBIC
IT0 HEBEXKECTBY WM HETATBHOBH/THOCTH HE YCMATPHBAIOT B CEM 00psie
COKPOBEHHOTO CMBICIA, — TOBOPUT O0pANOHAYaIBHAK, — HO 5 BaM,
mo6e3HbIit 6pat, NOMKEH CKa3aTh, BAM HAJIEKHT H30paTh cebe
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COTPY/HHILY, TIOAPYTY, OOpYIHTBCS ¢ HEH, Kak ¢ HEBECTOI, COYETaThCA
YHCTBIM H CBANIEHHBIM GPakoM ¢ IPEMYIPOCTBI0, ¢ HEOECHOH AeBoH
Codueii. Ja Oyner oHa BaM HepasTyaHOH CHyTHHMIEH, ennHOM Barei
nsGpanauuei” (Maconcmeo, op. cit., s. 417).

2 A. JlaBpoB, op. cit., s. 322.

3 M. Rzepinska, op. cit., s. 139.

4 D. Forstner, op. cit., s. 122.

s M. Rzepinska, op. cit., s. 139.

6 Maconcmeo, op. cit., s. 404.

71 Koncrantul Mouynbscknii ¢ 1927 roga Obul HJICHOM JOXKH
,JOmutep” B Mapmxe. O6 sToMm: L.Hass, Loza i polityka..., t. 2,s. 47.

78 K. Mouymbckuit, Anopeil benviil, s. 151.

" J1.JIx. JleiiToH, op. cit.

80 A Wieczorek, W kregu tradycji..., s. 80.

Irena Fijatkowska-Janiak
Maksimilian Voloshin as a Masonic Writer

This article is part of a larger study entitled Literature and the Lod-
ge, the subject of which are the complex mutual connections and inter-
relations of Russian literature with Masonry. This is a topic which is
extraordinarily complicated in terms of history, culture and philosophy.
The article deals with the writings of M. Voloshin, who was inducted
into the great Lodge of France in 1905. The Masonic initiation became
an importance event in his life and recurs in coded form in his writings.
The protagonist of Woloszyn’s poetry became “the man on the road,”
the pilgrim, the wanderer, the traveller, moving towards the light and the
cast. This wandering, this “state of wandering” — as in the works of
Homer, Apuleius, Cervantes, Joyce and Hesse — is at once a profound
metaphor of human fate, and at the same time an expression of the Ma-
sonic road of initiation and self-perfection. The cycle The Cathedral in
Rouen is analysed in particular detail. This cycle contains in concealed
form the possibility of a double reading — from a Christian and from a
Masonic perspective. In the text, Woloshin employs the Masonic the-
mes of “building the edifice” (the temple), “the road” (ascending the
ladder towards the light), and of “light” itself. He also refers to Masonic
symbolism (stone, ladder, dove, and the colours blue and black).

ELZBIETA BIERNAT

WIELKI MAG.
MOTYWY WOLNOMULARSKIE

W TWORCZOSCI MICHAILA KUZMINA

Obserwowany w ostatnich latach gwaltowny wzrost zain-
teresowania ezoteryzmem, gnoza, teozofia i tajnymi stowa-
rzyszeniami zwiazany jest migdzy innymi ze zblizajacym si¢
koficem naszego wieku. W Rosji posiada on takze swa wia-
sna specyfike; stanowi dowod wolnosci, zrzucenia jarzima
obowiazujacej jedynie stusznej ideologii, zZtamania tabu. Udo-
stepnienie zamknigtych dotad specjalnych fondow bibliotek,
szczegolnie bytych archiwow OGPU, NKWD, KGB, pozwo-
lito rosyjskim badaczom na ujawnienie wielu nieznanych fak-
tow, na odtworzenie dziejow wiedzy tajemnej i rozwoju wol-
nomularstwa w Rosji.

Autorzy wielu prac z tej dziedziny potwierdzaja niezwy-
kia fascynacje ezoteryzmem w Rosji konca XIX i poczatku
XX wieku'. Przedmiotem badan staja si¢ glownie wplywy
teozofii, antropozofii, gnozy i masonerii na zycie i tworczos¢
najwybitniejszych przedstawicieli tej epoki: A. Bielego, A. Bto-
ka, W. Iwanowa, W. Briusowa, K. Balmonta, M. Wotoszyna,
N. Gumilowa, W. Chlebnikowa, M. Kuzmina i wielu innych



152 Elzbieta Biernat

pisarzy. Ogromne zainteresowanie budzi takze filozofia W. So-
lowjowa, N. Bierdiajewa, S. Butgakowa i P. Florenskiego.

Szczegdblnie wazny wydaje sig fakt, ze badania te coraz
czesciej dotycza takze inspiracji ezoterycznych w kulturze
rosyjskiej po 1917 roku. Dowodza one, Ze po rewolucji paz-
dziernikowej zainteresowanie rosyjskiej inteligencji ezote-
ryzmem byto nie mniej intensywne niz na przetomie XIX
i XX wieku. Istnialo wowczas wiele mistycznych grup i or-
ganizacji bedacych swoista ucieczka od 6wczesnej rosyjskiej
rzeczywistos$ci. Jak pisze jeden z badaczy: ,,Ilocne nobens
OxTa06ps n03yHrHE Bceobiel cBoOo1bl 00epHYIHNCH PacTy-
muM BceobmuM pabctBoM. UToOBl BBIKHTH B TaKHUX
YCIIOBUAX, MBICIIAIIMM JIFOASM Tpebo-Banach OTAyIHHA IS
BO3/lyXa MBICIIH, TPE0OBAJICS LyXOBHBII CTEPIKEHB, KOTOPHIHA
103BOJIMI OBl MM BBICTOSITH U BBIHECTH TATOTHI OTHIONb HE
CBETIIOrO OyIyIIEro, KOTOPOe NPHOIIDKAIOCh C TONOBOKPY-
JKUTENHbHON OBICTPOTON M HUYETO XOPOIIETO HE CyIuiIo 2.
Taka role petnita wowczas migdzy innymi antropozofia
1 masoneria.

Do zalozonego w 1913 roku Stowarzyszenia antropozofow
im. W. Solowjowa nalezeli migdzy innymi: A. Biety, K. Wasil-
jewa, M. Woloszyn, M. Sabasznikowa, A. Pietrowski. Po re-
wolucji pazdziernikowej wielu rosyjskich antropozoféw powra-
ca z Dornach do kraju, aby przygotowaé rewolucjg w sferze
ducha. Utworzona w 1921 roku nowa gataz stowarzyszenia
(grupa im. Lomonosowa) byta proba przystosowania doktryny
R. Steinera do nowej rzeczywistosci, otwarcia antropozofii na
kulture i $wiat. W celu uduchowienia spoteczenstwa czionko-
wie grupy nie tylko organizuja cykle publicznych wykladow,
lecz biora udziat w tworzeniu nowej kultury. Podobna rolg pet-
nit rowniez zatozony wowczas WOLFIL, gloszacy hasto syn-
tezy roznorodnych kultur i religii®.

Donioslta, cho¢ niedoceniona role odgrywato rosyjskie
wolnomularstwo. Do niedawna badania dziejow ,,sztuki kro-
lewskiej” w Rosji dotyczyly gtéwnie okresu do 1917 roku.
Obecnie ujawnione zostaly losy tajnych stowarzyszen w ra-
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dzieckiej epoce, w ktorej kontynuowaty swa dziatalnos¢ nie
tylko przedrewolucyjne loze, lecz powstawaly rowniez nowe,
dziatajace stosunkowo swobodnie niemal do 1926 roku, mimo
ze wydany trzy lata wczesniej nakaz rejestracji wszelkich or-
ganizacji i obowiazek otrzymania zezwolenia na dalsza dzia-
lalnos$¢ ktadzie kres ich oficjalnemu istnieniu. Nie oznacza to
jednak ostatecznej likwidacji 10z, a przejécie w stan konspi-
racji, operowanie jezykiem tajemnych znakow i symboli.

Oweczesne rosyjskie stowarzyszenia masondw, martynistow
i templariuszy mialy podobny program i charakter. Czgsto na-
wet ich cztonkowie nalezeli jednocze$nie do kilku 16z. Jak twier-
dzi A. Nikitin: ,,TTosBuBIIHECS B TIOCIEHEE BpeMSI I1yOIHKaIUK
JOKYMEHTOB ¥ BOCTIOMHHAHHMH PacCKa3bIBAIOT O CYLIECTBOBAHUH
pasIMYHBIX BETBEH JyXOBHOIO MAaCOHCTBA, O Teocodax H
anTponocodax, YbH JerajibHbIe OPraHU3alMK ObLIH OXHUMH U3
TIEPBBIX 3aKPBITHI COBETCKOM BJIACTBIO, O PO3CHKpPEHIIEpaxX H
TamIumepax. YIeHsl 3THX ,, 10K, ,,OpJAEHOB”, TPYIII U OO1LIECTB
HOCHBIIIMX Pa3iU4Hble HA3BAHMA,9aCTO OBLIM 3HAKOMBI APYT C
JPYTOM, BPAI[ATINCh B OHUX U TEX K€ KPyTaX, BCTPEUAIUCH TI0
ciyx0e W TOoNb30BaMCh OJHHMH KHHTAMH U PYKOTIHCHBIM
,camusgarom”. B pesymprare pasnuupe MexAy TEYCHHAMH
OKa3LIBAJIOCH CKopee (opManbHBLIM, deM IO CYIIECTBY MIeH,
OILIOZOTBOPAEMBIX OHUMHY ¥ TEMH XK€ HCTOYHHKaMHM. Ecin xe
TPENCTaBATH KOIHYECTBO JIHL,, HE NPHHSBIIMX MOCBAIIEHUS,
OJIHAKO T10JIE30BABIIUXCS OPACHCKOH JINTEpaTypOH U IIPHHHU-
MaBIIKX YYaCTHE B Pa3INIHOTO POAA MEPOIPHATHAX (JIeranbHbIe
¥ TIOJNTyJIETaIbHBIE IEKITHH, BeUepa, KOHIEPTHI U IP. ), TO 32 BCEMH
STHMH MHUCTHYECKHMHU ABHXXCHUSIMY IIPUIACTCS IPH3HATH
JIOCTaTOYHO Cephe3HOe OOMIECTBEHHOE 3HaYeH e ™.
Dzieje 6wezesnych tajnych organizacji iich czlonkéw pre-
zentuja autorzy wielu prac, nierzadko réznigcych sig¢ w oce-
nie zakresu oddziatywania rosyjskich 16z oraz przynalezno-
$ci do nich poszczegdlnych osob’.

Doktryna i symbolika wolnomularska znalazta swe od-
zwierciedlenie w tworczosci wielu rosyjskich pisarzy tej epoki.
Byli wérdéd nich nie tylko cztonkowie réznorodnych 16z ma-
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sofiskich, ktérych przynaleznos¢ do tego ruchu nie budzi wat-
pliwosci (M. Wotoszyn, B. Sawinkow) lub do dzi$ wywoluje
zaciekle spory i polemiki (Z. Gippius, D. Mieriezkowski,
W. Briusow, W. Wieriesajew). Motywy wolnomularskie od-
najdziemy takze w utworach pisarzy odzwierciedlajacych
6wezesna rosyjska rzeczywistos¢, w ktérej masoni (np. A.
Kierienski, A. Konowatow, M. Tierieszczenko, W. Maktakow,
S. Urusow) odgrywali wiodaca rolg, lecz przede wszystkim
w poezji i prozie tworcow zainteresowanych ezoteryzmem
w szerokim sensie tego stowa. Nalezat do nich rowniez Ku-
zmin poszukujacy wowczas nowych srodkéw wyrazu, propa-
gujacy sztuke, ktora winna ,,powrdcié do swych emocjonal-
nych i metafizycznych zrodet™. W utworach tego okresu, kto-
ry W. Markow nazywa okultystyczno-ezoterycznym’, Kuzmin
czesto nawiazuje do gnozy, alchemii i wolnomularstwa. Mo-
tywy te autor wpisuje w swoj wlasny kodeks ideowy 1 arty-
styczny, w swa wizjg literatury o wielu plaszczyznach.

Masonskie symbole (kotwice, pierscienie, katownice, dra-
biny, trojkaty itp.) pojawiaja sig w wielu utworach pisarza.
Najwieksza rolg odgrywajg one w opowiesci Cudowne Zycie
Jézefa Balsamo, hrabiego Cagliostro (dydecnas jcusnb
Hocugpa Banssamo, zpagpa Kanuocmpo), ktora bedzie przed-
miotem moich rozwazaf.

Utwor opublikowany po raz pierwszy w 1916 roku w dru-
gim zbiorku almanachu Cmpeney nosit podtytul 3 xnueu
arcusneonucanuii ,, Hoswuii ITtymapx”, ktorego nie posiadato
ksiazkowe wydanie z 1919 roku, w interesujacej szacie gra-
ficznej M. Dobuzyniskiego. Podtytut ten wyja$nia genezg ana-
lizowanej opowiesci jako pierwszej biografii z zaplanowane-
go cyklu, majacego zawiera¢ okoto pieédziesieciu podobnych
utworéw. Dlaczego Kuzmin wybrat wiasnie biografig Giu-
seppe Balsama? Mozna przypuszczaé, ze na wybor ten wply-
neto wiele przyczyn: wspomniana uprzednio rola Odwczesnej
rosyjskiej masonerii, fascynacja pisarza ezoteryzmem, literac-
ka atrakcyjnosé postaci Wielkiego Maga, lecz przede wszyst-
kim specyfika cyklu. W jego ramach miaty znalez¢ sie bio-
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grafie Wergiliusza, Boehmego, Swedenborga, Dantego, Szek-
spira, Goethego, Puszkina, Botticellego, Mozarta, Debusse-
go i wielu innych wybitnych postaci. Niestety, Cudowne zy-
cie... pozostato jedynym zakonczonym utworem z tej serii,
ktorej specyfike precyzuje autor we wstepie do omawianej
opowiesci:

(...) npexnpunumas ,,Hosoro Ilmyrapxa” s OTHIOAB Xe

AyMaJl npe}marzﬂ‘b Ha 0611.{6(’, BHHUMAaHHC KOMIIHUIIATHBHBIC

6H0rpadmﬂ U €Il¢ MEHEE BbIZIaBaTh CBOHU (bélHTaZPIH 3a

HCTOPUIECKHE HCCIIEA0BaHNs. () HCKJII0o4Yas CaMbi€

OCHOBHBIC O10rpaduuecKie O4CpTaHHsl, B HOAPOOHOCTAX,

Kpackax, a UHorJa U B X0/1¢ OMUCHIBAEMBIX CO6LITHﬁ

IpeocTasso ccOe MoMHyo cBoGoy. [aBHEM 06pasom,

MeHs HHTEpECYIOT MHOTooOpasHble yTH Jlyxa, BenyLme

K OﬂHoﬁ 1[eJIM, HHOTJa HE AOBOAAILIMC U MO3BaJISIOIIHE

NMYTHHUHKY CBEPTEHIBATH B OOKOBBIE ajlien, TAC TOT H

3a6ﬂy,III/ITCH HECOMHCHHO.

MHe BaXKHO TO MECTO, KOTOPOE 3aHUMAIOT H36paHHI>IC

Tepod B OOIIEi DBOMIONMH, B OOIUEM CTPOUTENBCTBE

Boxbero Mupa, a BHEIIHsASA NECTpas CMCHA KapTHH U

cOBBITHIT Hy>KHa JMIIb Kak 3aHMUMAaTenbHad 000IouKa,

KOTOpYIO BCerjga MOXET 3aMCHHUTD BOO6p2DKCHI/IC,

MJaauias cecTpa SICHOBUJICHU .

MHe 651 XOTeII0Ch, UTO0BI 13 MOHX SKH3HEOMHCAHUH Y3HAIH

TO, YTO JIHILb CAMBIM BHUMATEIBHBLH, TOUTH MHOCBAIIEHHbII

yTell BEIUUTAET U3 OECITKa XOTA OBbI CaMBIX TOUHBIX U

HOIPOBHBIX, (akTHdeckux OGnorpaduii, - IUMHCTBCHHOE,

YTO HY’KHO IIOMHHUTH, JTUIIIb Ha BpEMs TUICHSACH HT'pPOIO

3363.BHBIX, TParn4eCKHX H UYBCTBUTCIIHBIX CHHCTCHHﬁ, BCC

PaBHO, JOCTOBCPHBIX W HpaBL[OHO}IO6HO BHIIyMaHHI)IXs.

Do realizacji takiego celu doskonale nadawata sig barwna
biografia Balsama (1743-1795), masona, mistyka, a zarazem
oszusta i awanturnika, nazywanego Wielkim Magiem i Sfink-
sem. Postaci tej, od dawna wzbudzajacej zainteresowanie,
emocje i kontrowersyjne oceny, poswigcono ogromng ilos¢
ksigzek, pamietnikéw i artykutow’. Z czescia z nich zapoznat
sie zapewne Kuzmin, tworzac wlasna wizje Balsama. Wyda-
je sie, ze polega ona na wyborze okreslonej koncepcji, ktora
autor konsekwentnie realizuje w toku opowiesci, podporzad-
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kowujac jej dane biograficzne i wizerunek bohatera. Zgodnie
z przytoczonym celem calego cyklu Kuzmin ukazuje Balsa-
ma jako czlowieka, ,.ktoremu wiele byto dane”, jako wedrow-
ca, ktéry zboczyt z whasciwej drogi, zbtadzit i musiat zginaC.

Takiej koncepcji podporzadkowana zostata rowniez struk-
tyra utworu zlozonego z trzech ksiag. W pierwszej autor uka-
zuje wybrane epizody z dziecinstwa, mtodosci oraz poczat-
kow masonskiej dziatalnosci bohatera. Druga opisuje lata
wedréwek Balsama po Holandii, Francji, Kurlandii, Rosji
i Polsce, czyli stopniowe zbaczanie z ,,wielkiej drogi.” Ostat-
nia ksiega to obraz zdrady ,,Ars Magna”, obraz osamotnienia,
upadku i $mierci bohatera.

W opowiesci o losach Wielkiego Maga Kuzmin na ogot
zachowuje zgodno$¢ z podstawowymi faktami biograficzny-
mi, pozostawiajac sobie natomiast catkowita swobode w ich
selekeji, uktadzie i interpretacji. Wybiera te epizody, ktore
potwierdzaja okreslong wizjg bohatera, inne przemilcza lub
tworzy wiasng wersjg wydarzen.

Jaskrawo jest to widoczne w pierwszej ksigdze, ktéra naj-
bardziej odbiega od autentycznych wydarzen i kreuje wyide-
alizowany wizerunek Balsama. Autor ukazuje bohatera w kil-
ku waznych momentach: w chwili narodzin oraz w wieku
oémiu, dwudziestu trzech, dwudziestu pigciu i trzydziestu
trzech lat. Sceny te tworza Scisle zespolone ze soba ogniwa
tafcucha, ktory mozna byloby nazwa¢ inicjacja, misja. Kon-
tynuacje proroczego snu z dziecinstwa stanowi spotkanie ze
$wietlistym zwiastunem, oznajmiajacym bohaterowi, ze zo-
stat wybrany do realizacji wielkiego celu — zbudowania §wia-
tyni, w ktérej zgromadzi szczgsliwych ludzi:

OpHaKIB! YTPOM OH pAacCKa3a eif yIHBHTEbHBIH COH.

EMy He CIaJIOCh, M CHaYyajia HasgBY OH YBHJIE]I, KaK ITO
TEMHOMY BO3AYXY NBHIaJIHNCh H CIJICTAJIUCh GHCCTSIILIPIC
FOHyGOBaTHC Cbl/ll"'ypbl BpOJIC TEX, UTO OH KaK-TO 3aMETUII
B yUeOHHKE TCOMETPUH: KPYTH, TPEYTONbHUKH, POMOEI 1
TpamneuHH. Coemmmmcs OHH B HEOOBIKHOBEHHO
pa3Hoo6pa3m,Ie Y30pBI, TAKHE KpacCuBbIE, YTO, Ka3aJoCh,
HUYETO HAa CBETEC HE MOTJIO OBITH JIYy4IlIe uX, XOTd 1 ObUTH
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onn onHOro 1pera. Kak OyaTo BMecTe ¢ HHMH HOCHJIHCH
KAKHE-TO HHCTPYMCHTBI KAMCHIIMKOB, COBCEM IPOCTHIE:
MOJIOTKH, OTBECHI, JIOTIAThl H IIMPKy:TH. [TOTOM OH 3aCHYTT
1 OYHYNCSA B GONBLIOH 3ajie, HATOTHCHHOH OXHHMHU
MY>KUMHAMH, IOCPEAMHHE CTOAT OONBLIOH CTOJ, KaK Ha
NpUABOPHBIX 00elaX, C XOp pa3/faBajuch CKPHIKH,
¢neiiTel, TpyObl 1 KOHTpabackl, a caM Hocud Bucen B
BO3JIyXe, CH/s Ha Tomybom obnake. BHu3y, IpsAMO 1oz
HUM, HA MAJCHLKOM CTOJIHKE CTOSUI TPA(UH C UHCTOH
BOJIOIO, U OKOJIO HAXOIMIICS IOJIbIH MAaJIBYHK C 3aBsI3aH-
HBIMH TV1a3aMH; PyKH ero OBUIH CKpYUCHBI 33 CTIHHY
nonorennem. U Mocud mousi, 4ro 5TOT MHp - B 9€CTh
€ro; y HEro TOpeNH LIeKH, OH TyBCTBOBAI, KaK OMIIOCh ¥
HEro cepjilie, MEX/Iy TeM Kak Toly0oc 00IaKo, OMHChIBAs
MeJKHE (BCe MeNBIe M MEIBIC) KPYTH, OMYCKaIoCh IIPAMO
Ha CTONHUK ¢ TpaduHoM. EMy Ob1I0 Tak pajioCTHO, UTO OH
MPOCHYIICSL, HO ¥ IIPOCHYBIIMCH, IPOOIIKAN YyBCTBOBATD,
KaK GLETCS ero CCp/iile U Kak NaxXHET BAPSHBIM KPACHBIM
BHHOM, CMEIIAHHBIM C aHHCOM H PO3aMH...

Bckope nocsie a1oro cia Hocud, rynsis B oTaaneHHoi
YACTH TOPOJIA, 3ACMOTPEICS HA HEABHO OTCTPOCHHBIH
JIOM, C KOTOPOTO HE YCTIESH CLIe CHATH JECOB. (...)

VY COCEIHEro JOMa CTOSUT BBICOKHIT MOJIO/IOH YeTIOBEK
B CepOM Talle H BHIMaTensHo eMotpen Ha Hocuda. (...)
HaxoHell 4elToBeK B cepoM maie B3sut Hocuda 3a pyxy
M CIIPOCHJI KaK-TO CTPAHHO:

— Xoren 651 Ts UMETH Takoi fom? (...)

Mansurk MosTIal.

Kak Xopouro 65l BBICTPOMT NMPEKPACHbIH CBETIbI
ZIOM, KOTOPHIl BMECTHI OBl BCEX JIFOACH, H TE BCE OLUIH
ObI CYACTIMBEL (...)

Hocud, y Tebst nobpoe cepaue U craBHas rojosa,
CMeBIi XapaKTep H BeCenbli Hpas. SI e rOBOPIO O IPYTHX
napax. Hukorzia He ynoTpeOisii ¥X BO 3710 APYTHM U U
TOCTHSKEHHS MEJIKHX, HITYETO HE CTOSIHX BBITOL. (...) ¥
Te6st e 6ONBIION, OrpOMEBIHA MyTh! Thl Hake caM He
Tpe/ITonaracii, Kakas yyacTh Te6C TOTOBHTCS.

Masnpysk BOPYT 3aMETEN:

— Hy»KHO MHOTO YIHThCs!

— Jla. Te1 Gymerus yauThCsl, HO HUKOT/IA HE 320bIBail
IBYX CaMbIX BEPHBIX YUUTEIIECH.
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TyT OH ITONOKUIT OfIHY CBOFO pyKy Ha cepue Focuda,
JPYIYIO MOTHSAT K HC6y.

— D10 - npupoia u uucrtoe cepaue. Ouu Tedst Hayyat
BEpHEE H JTydule MHEOTHX KBHT (C. 429).

Kolejne epizody stanowia etapy przygotowan do wypel-
nienia misji, zdobywanie wiedzy tajemnej. Szczegdlnie waz-
na role pelnia nagromadzone w tej ksiedze emblematy, rytu-
aly, barwy i dzwigki, §cisle wiazace losy Balsama z wolno-
mularstwem, jego doktryna i misja. Charakterystyczne dla
pierwszej ksiegi przeskoki nad czasem i przestrzenia, utrzy-
mane w aurze tajemniczoéci i mistyki, wieficzy wstapienie
bohatera do masonskiej lozy ,,Nadzieja”. Fakt ten, jako jeden
z nielicznych w tej czgsci utworu, przywotuje autentyczne
wydarzenia.

W rzeczywistoéci bowiem Balsamo w dziecifistwie wy-
rzucony ze szkoty, usunigty z klasztoru, dowodzit ulicznymi
bandami, oszukiwal, kradt (okradt migdzy innymi swych krew-
nych Cagliostro, ktérzy opiekowali si¢ nim po $mierci ojca).
Hulaka, szuler, hazardzista, kilkakrotnie aresztowany, ozenit
sie z czternastoletnia, lecz juz do§wiadczona Lorenza i stal sig
jej streczycielem. To oszustwa i szalbierstwa, a nie misja, zmu-
szaja go do wtdczegi, ucieczek, nieustannych wedrowek z miej-
sca na miejsce. Wiasnie w ich trakeie (w 1769 roku) nastgpuje
spotkanie z Casanowa, ktore Kuzmin sytuuje w 1789 roku.
O faktach tych, famiacych koncepcjg zaplanowanego cyklu,
autor nie wspomina i strategig t¢ zastosuje (chociaz w znacz-
nie mniejszym zakresie) takze w kolejnych ksiggach. Konstru-
uje je na tej samej zasadzie wyboru kilku waznych etapow z do-
rostego Zycia bohatera. Kazdy z nich prezentuje inna sferg dzia-
talnosci Balsama, nowy rys jego osobowosci. Pobyt w Mita-
wie ugruntuje stawe Cagliostra jako jasnowidza i filantropa.
Okres petersburski przynosi opis uzdrowicielskiej dziatalnosci
bohatera, jego kontaktow z rosyjskimi masonami i wizjg apo-
kaliptycznego miasta'®. Warszawski epizod ukazuje Balsama
jako alchemika i maga. Sceny zlokalizowane w Strasburgu,
Paryzu, Lionie, Londynie i Rzymie tworza metaforyczny labi-
rynt, w ktérym miota si¢ bohater, uwiklany w polityke, intrygi
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i procesy. Wedrowka ta konczy sig aresztowaniem i osadzeniem
Wielkiego Maga w wigzieniu.

Znamienne, ze topografia tych ksiag jest symbolicznym
obrazem zbaczania z wytyczonej drogi, btadzenia w labiryncie
$lepych korytarzy. W ukazanych tutaj czastkowych przestrze-
niach rozgrywa sie tylko poczatkowo zwycigska walka bohate-
ra z pokusami, z wlasng proéznoscia i zadza wladzy. Zamiast
wypehiac¢ swa misje budowania $wiatyni i jednoczenia w niej
braci z roznorodnych odtaméw wolnomularstwa, Balsamo two-
rzy wlasny egipski ryt, loz¢ ,, Triumfujaca Madros¢”. Zaslepio-
ny stawa i pycha nie zwaza na ostrzezenia $wietlistych postan-
cow i duchow oraz tajemne znaki (peknigta szpada, ktorej ka-
walki tworza ztowieszczy krzyz $w. Andrzeja).

T'pad HeckoIbpKO pa3 CTyKan KpeMHEM, HaKOHel,
3a)Ker CBeUy Ha KOMOZIC. Y CTOJ1a CTOSUT MO0/01 YCTIOBEK
B NPOCTOM TEMHOM IIJIaTHEC, HO C APKO-PO30BOIO
TepeBA3bIo yepes 1eyo. KamnocTpo He HYXKHO OBUIO
BITLIABIBATHCA, OH Cpa3y Y3HaAJ TOI'O HE3HAKOMIA CBOCTO
JETCTBA, - TOI'O YEJJOBEKA C ITPCKPACHBIM JIMLIOM, 1 JaXC
He YIMBHJICS, BUJ €T0 COBEPIIEHHO HEU3MEHEHHBIM. (...)

—I'pac Kamoctpo, st IpHLUICI Bac NPeLyNpeauTs. (...)

51 roBopto He ot cebs. I'pad Kanmoctpo, He yBie-
KaHTeCh ‘ICCTOH}06HCM, HE OTKaJIBIBANTECh M3 >KeJaHbs
CaMOCTOATECIBHOCTH, ITOTOMY, YTO BCAKHHA OTKON -
MMOpaHEHUE, HE BCTyﬂaﬁTe B UHTPHUTH NNOJTUTHYECKHE MITH
KOPBICTHBIE, HE ﬂycxafrre IBUTG B IV1a3a 6e[IHBIM POTO3ESM,

He Jemaiite OBITH MpocnasieHHbIM. Hanelitecs TONBKO
Ha Toro, use L{lapcTBo — cua u craBa.

— A eciH 51 He HCIIOJIHIO 3TOT0?

— Bprl Oynere ocraBieHsl. (...)

Ecau Bul He BEPUTE, 1 BaM MOTY J1aTh 3HAK.

Boxpyr roctst cTpaHHO 3apesiyio KaKoe-TO Heornpe-
JCJIEHHOC CHAHHUE, IPEAYYBCTBHC CBETa, BO3AYX
CAenaJICs IETYE 1 TECIJIEE, Ka3aJIOCh ceifvac MoCIBIIUTCA
HE TO 3BYK, HE TO 3amax. (...)

Kanmoctpo, 3axHHYB rojloBy, MOJHAJ IJas3a,
OCTAaHOBHJICA B KAKOM-TO HETIOABMIKHOM BOCTOPTE, KaK
BAPYT JIETKHI MeTalJInie KU TPECK U 3BAK NPHBCIH
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ero B uyBcTBO. OH NMpsMO OPOCHIICS K CTEHE, IZI€ BHCENd
obHakeHHas Imara. Termepb Ha TBO3JC MOBUC TOJBKO
OIHH KyCOK, TPHJICTAIONIHH K DYKOATKE, OCTAIbHBIC ABA
0GTOMKA JIEeXATH Ha 3eMJI€e, CKpeCTHBIIHCE. KanunocTpo
OIyCTHJICS. Ha IMOJI H JOJr0 CMOTpes Ha MepIaonuii

KPECT M3 CIIOMAaHHOI'0 HaTPOE JIE3BUS (...) (c. 467).

Zdradzie idealéw towarzysza istotne zmiany w charakte-
rze i powierzchownosci bohatera. Przesadnie bogate stroje,
liczne zlote piercienie z brylantami, czerwona kareta z ble-
kitnym herbem maja potwierdza¢ arystokratyczny rodowod
Balsama, ktory wypart sie swej przesztoéci i mianowat hrabia
Alessandrem Cagliostrem (takze hrabia Feniksem i Wielkim
Koptem). Stopniowo ze stynnego alchemika, jasnowidza
i uzdrowiciela przeistacza si¢ w szarlatana, komedianta, sa-
mozwanca i antychrysta. Nie wierzac w utrate swej magicz-
nej sity bohater tworzy kobieca loze masonska Hlzyda”, wy-
posaza swe kolejne siedziby w podejrzane akcesoria (amule-
ty, wypchane zwierzeta itp.) oraz wpada w sidla szatanskiego
wyslannika'!. Ideowa wymowe tej zmiany podkresla finat
utworu, w ktorym wiezienie i $mier¢ Cagliostra stanowi karg
za zdrade postannictwa.

W takiej interpretacji dziejow Wielkiego Maga nie mogty
pojawié si¢ wzmianki o prawdziwych przyczynach jego kle-
ski, czyli, migdzy innymi, o syfilisie niszczacym zdrowie
i umyst Balsama. Zdaniem badaczy'? to wiasnie postgpujaca
demencja byla powodem, ukazanych takze przez Kuzmina,
napadow przygnebienia i szalenczych pomystow Cagliostra
(np.: wiary w to, ze zyt w czasach Hermesa Trismegistosa 1Je-
zusa, checi nawrdcenia papieza Piusa VI” itp.).

Zgodnie z przyjeta koncepcja bohatera, autor w znacznie
lepszym $wietle ukazuje rowniez jego zong Lorenzg, jako
,.niezbyt madrego, lecz jedynego prawdziwego przyjaciela”
Balsama. W rzeczywistosci to wlasnie ona byta bezposrednia
przyczyna zguby Cagliostra, ta, ktora zdradzita czy raczej
,sprzedata” meza. Do dzi$ zreszta nie wiadomo, co stalo sig
z Lorenza po $mierci Balsama. Sposrod istniejacych kilku
wersji Kuzmin wybiera taka ($mier¢ Lorenzy z bolu po stra-
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cie meza), ktéra potwierdza ideowa koncepcje utworu. Nato-
miast historycy za bardziej prawdopodobne wersje uznaja
uwolnienie Lorenzy z klasztoru jako nagrode za denuncjacje
Cagliostra lub jej $mier¢ na syfilis po diugoletnim pobycie
w klasztorze.

Uwiarygodnieniem i potwierdzeniem Kuzminowskiej wi-
zji Wielkiego Maga jest, wielokrotnie juz wspominana, ma-
sonska symbolika. To ona tworzy tlo, na ktérym ukazywane
sa losy bohateréw, kreuje specyficzna mistyczna atmosferg
pozwalajaca wlasciwie zinterpretowac te postacie. Autor przy-
woluje w utworze wszystkie wazniejsze emblematy wolno-
mularskie: kielnie, mlotki, dtuta, katownice, a takze barwy
(blekitna, biata, ztota) i rytualy. Szczegolna rolg pelnia opisy
inicjacji i towarzyszacych jej znakow zaprzysigzenia (pier-
$cien, hasto itp.) oraz posiedzen 16z (muzyka, inkantancje).

Posérednio dzieje Balsama sa rowniez ilustracja gtownych
hasel masonerii, przede wszystkim zasady ,,Ars Magna”, czyli
wielkiego dzieta odnowy moralnej i doskonalenia jednostki.
Ukazany w opowieSci motyw wewnetrznej transformacii byt
szczegOlnie bliski Kuzminowi, ktéry podejmowat go w wielu
swych utworach. Znamienny jest takze sposob przedstawiania
tego procesu jako wedrowki, podrézy, drogi ku LSwiathu”.
W wolnomularstwie byt on odpowiednikiem dawnych wedré-
wek budowniczych katedr (tzw. ,,dzieci wdowy”) w poszuki-
waniu pracy. Symboliczne podroéze masondw, a zgodnie z ry-
tuatem winno ich by¢ pietnascie (3 podrdze ucznia, 5 - czelad-
nika, 7 - mistrza), to etapy nauki, doskonalenia ,,synéw swia-
tta”. Wiasnie taka wymowe ideowa maja wedrowki Cagliostra
ukazane w poczatkowych ksiggach Cudownego zycia....

Dziatalno$¢ Balsama jako zalozyciela 1 wizytatora 16z po-
zwalata Kuzminowi na zarysowanie historii wolnomularstwa
jako unii réznorodnych paramasonskich odtaméw i rytow (ro6-
zokrzyzowcow, templariuszy, martynistow, iluminatow, fila-
letow itp.). Najszerzej zaprezentowany zostat obrzadek egip-
ski, stworzony przez Cagliostra dziwny, niekiedy wrgcz gro-
teskowy, splot mistyki, magii i alchemii. Dlatego tez obok licz-
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nych opiséw seansow spirytystycznych, cudownych uzdro-
wien i mistycznych wystannikéw w opowiesci znajdziemy
charakterystyczne dla tego rytu magiczne przedmioty: karaf-
ki, lustra, szpady, §wiece oraz tzw. golgbie (dziecigce media):
13 Mast 6bUTO HA3HAUECHO OCTEAHUE COOpaHKE. (...)
Mo 0GEIKHOBEHHIO, B KOMHAaTy, TJi€ CTOSI CTOJI C
rpaduHOM YHCTOI BOIBI, 3amepiin ,,roiy0s” (Ha 3TOT pa3
maneHskoro Ockapa XoBeHa, Kak H B JIEHb NpHe3na
KamnocTpo) H, IpOYUTaB MOJIHTBEI, CHavasia Crpalii-
BAJH Y HETO, BUIHT JIH OH YTO JETaeTCA B 3alie,4T00k!
3HAaTh, TOTOB JIM OH NpHHAT BuAeHHA. Ilo 3Haky
Kanuoctpo LapnoTrTa omycTHiack mepef HUM Ha
KOJIEHH, iepka B pykax kapMmaHHble dacuku. Cam I'pad
CTOSN y JIBEDH B MaJeHKYI0 KOMHATY, UT0OBl nyunie
CHBILIATH OTBETHL ,,[ONy0sT”.
— Buaume au Te Hac? — cuparnsact rpad.
— Bmxy! pasnaeTcs u3-3a ABEPH.
— Yto nemaetr Anna Ulapiorra?
— Crour nepen ToO0H Ha KOJIEHAX, B pyKaX y Hee
Yackl, Ha Yacax JICCATh YacoB.
Bce 3T0 BIIOIHE COOTBETCTBOBAJIO TPOHCXOAUBILEMY.
— Y0 THI e1ie BUAHIID?
3a xBepsiMu ObUTO THXO. (...)
Bapyr B ronyOuHOH KOMHATE HEXHO H BHATHO
TIpO3BYYaJl HOLETYH.
— 0, nebo! — mpomenrana [laprorra.
TToBpemennB, KannocTpo cHOBa CIIPOCHIT:
— YT0 THI BUIUIIE?
— Jlyxa, oH B Geno#t ogesx/ie, Ha Hell KpOBaBbIH KPECT.
— Kakoe y HETO JIHI0, MHJIOCTHBOE MM THEBHOE?
— 51 He BYKY, OH 3aKPHUT JTHIO PyKaMH.
— Crpocu 00 UMEHH.
— OH MOJIYHT.
— Crnpocu ewe pas.
— OH nponomHKaeT MOITJaTh.
— CripocH Kak cieyer.
— OH roBOpHT... OH TOBOPHT, 4TO IT03a0BLT CBOE HMHL.
Kanunoctpo nmoGiieHes U NPOU3HEC APOXKALIUM
TOJIOCOM.
—Yro THI ele BUANMIB?
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Monuanne. M cBoBa HEXHO U BHATHO npo3ByYasn
nouemyii.

— Cpenn Hac Wyna! — 3akpuuan Ha Bech 3ai Tpad,
CMOTPS IBUTAIOLIHM B3IIsIoM Ha AHHY [lapioTTy (c. 454).

W Cudownym Zyciu... pojawia si¢ rowniez cala galeria
masonow roznej narodowosci (np. kawaler d’Aguino, von
Meden, von Howen, K. Heyking, A. Poninski, A. Moszynski,
krol Stanistaw August Poniatowski i wielu innych). Znamien-
ne, ze galeri¢ t¢ zamyka generat Henryk Dabrowski, dowod-
ca wojsk zdobywajacych w finale utworu wigzienie San Leo,
w ktérym przebywat i zmart Balsamo.

Niekiedy drugoplanowe postacie, odgrywajace istotng rolg
w utworze, jak np. Anna Charlotta Meden, sa swoista konta-
minacja kilku autentycznych pierwowzorow wolnomularskich
(gtéwnie baronowej der Recke, uczennicy Swedenborga).

Kontynuacja i uzupetnieniem omoéwionych motywow wol-
nomularskich byty wspomniane ryciny, zamieszczone w pierw-
szej ksiazkowej edycji Cudownego zycia... Wlasnie do zasad
,»sztuki krolewskiej” nawigzat Dobuzynski'* w swych ponad
piecdziesieciu czarno-biatych winietach, rozpoczynajacych
i konczacych poszczegdlne segmenty utworu'®. Sa to bowiem,
utrzymane w klimacie epoki, miniatury przedstawiajace rekwi-
zyty masonskie lub nawigzujace do kolejnych przygod Caglio-
stra. Oprocz narzedzi murarskich widnieja na nich ptonace
gwiazdy z wpisana litera G, kolumny z jabtkiem granatu, pier-
scienie, kotwice, drabiny, gatazki akacji, krzyze maltanskie,
wszechwidzace oko itp. Ryt egipski przywotuja czaszki, pisz-
czele, sztandary, korony, dzieci-gotebie oraz symbol wieczno-
sci Urobos, przebity strzata waz kasajacy wlasny ogon.

Na uwage zasluguje takze réznorodnos¢ winiet, czgsto
ujetych w forme typowych dla wolnomularstwa figur geome-
trycznych: tréjkatow, kot magicznych, pentagramu itp. Nie-
rzadko na ilustracjach widniejq stylizowane draperie, przy-
pominajace charakterystyczne dla 16z masonskich niebieskie
kotary ze zlotymi sznurami. Moga one kojarzy¢ sig takze z te-
atralng kurtyna, ktora odstania kolejne sceny spektaklu.
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Winiety Dobuzynskiego nawiazuja nie tylko do opisywa-
nych wydarzen i emblematéw masofiskich, lecz takze do spe-
cyfiki formalnej utworu. Kuzmin chyba nieprzypadkowo dzie-
li Cudowne zycie... na trzy ksiegi, z ktorych dwie zawieraja po
dziewig¢ rozdziatlow. Mozna przypuszczaé, ze jest to $wiado-
ma aluzja do wielkiego znaczenia w wolnomularstwie liczby
trzy oraz jej wielokrotnosci. Swiadceza o tym, migdzy innymi,
trzy stopnie wtajemniczenia (ucznia, czeladnika i mistrza), trzy
podréze czeladnikéw, trzy réze $w. Jana — patrona masonerii
(Swiatto, mito$¢ i zycie), trzy $wiatla (sila, madros¢ i pigkno),
niezbedne rekwizyty na oltarzu (Stole Wielkiego Mistrza): tr6j-
ramienny lichtarz masonski oraz Biblia, cyrkiel i katownica,
czyli trzy wielkie $wiatta'®. Symbolika liczb byla szczegdlnie
istotna w odniesieniu do Cagliostra, ktéry postugiwat sig sys-
temem magii numerycznej'’, pochodzacym od Corneliusa
Agrippy i kabalistow. Dzigki gematrii prawidtowo przewidziat
on migdzy innymi los Ludwika X V] oraz Marii Antoniny. Czy
w opowiesci o stynnym numerologu eksponowanie i powtarza-
nie okreslonych liczb moglo by¢ przypadkowe?

Z liczba trzy $cifle zwiazany jest trojkat, jeden z najwaz-
niejszych symboli wolnomularskich. Taki ksztatt posiadat
kamien filozoficzny, czyli w mistyce masonskiej kamien we-
gielny wszech§wiata — kamien murarski. W alchemii kamien
ten (symbol najwyzszego stopnia transformacji duchowej czto-
wieka) tworzyly trzy sktadniki: siarka - ogien ducha jako sita
meska, 56l - ciato wody lub ziemi jako sita kobieca oraz rte¢ -
polaczenie cech meskich i zefiskich, jednoéé sprzecznosci
ognia i wody, ducha i materii'®. Delta, jako obraz kamienia
wegielnego swiatyni wolnomularskiej, przypomina masonom
réwniez o tym, ze zyja w krolestwie mineratéw, rolin i zwie-
rzat". Do ksztaltu kamienia filozoficznego nawigzuje takze
kryptogram braci masonéw (.") oraz jeden z wolnomularskich
gestow — znakOw rozpoznawczych. W stworzonym przez
Cagliostra rycie egipskim magiczny tréjkat tworzyly dwie
Swiece I ,,mediumiczna” karafka. Mozna wiec przypuszczaé,
ze w przestrzeni wyobrazonej Cudowne Zycie... zostalo zbu-
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dowane na planie trojkata, wielokrotnie zreszta przywotywa-
nego w toku opowiesci. Metaforyczny lewy bok tego trojkata
tworzy pierwsza ksigga, poprzez wyeksponowany w niej
motyw odrywania sie od ziemi, wznoszenia ku niebu. Nie bez
powodu w przytoczonym proroczym $nie Balsama w powie-
trzu unosza si¢ blekitnawe trojkaty, cyrkle, miotki i inne na-
rzgdzia murarskie. W lozy masofiskiej bohater wzlatuje na
biekitnym obtoku, a $§wiatynia, ktorag w przyszlosci ma
wznie$¢, winna siggna¢ nieba. Obrazy te nawiazuja do pierw-
szych trzech stopni wtajemniczenia (ucznia, czeladnika, mi-
strza), zwanych biekitnymi, symbolicznymi lub $wigtojaniski-
mi. Wnetrze lozy pierwszego stopnia obite jest niebieskim
suknem, podobnie jak tron i oltarz. Bigkit to kolor nieba (po-
wietrza) i tolerancji, ktéra stanowi cel pracy wolnomularzy
trzech pierwszych stopni wtajemniczenia. Na gruncie trady-
cji hermetycznej, jak pisze Cegielski®, blekit symbolizowal
najnizsza mineralng sferg bytu. Tej wiasnie sferze odpowiada
pierwszy etap procesu doskonalenia jednostki. Natchnieniem
dla Balsama jest rowniez widok rozgwiezdzonego nieba z ja-
sno Swiecacym Jupiterem — planeta bedaca symbolem boga
nieboskionu i $wiatta, a zarazem opiekuna prawa, poreczy-
ciela uktadéw, dawcy zwyciestwa. Obrazem takiego nieba
w lozy masonskiej jest tzw. wielki cyrkul, czyli okrag koloru
bigkitnego z namalowanymi zlocista farba planetami i gwiaz-
dami. Odzwierciedla on masofiskie dazenie do doskonatosci,
ideg jednosci makro- i mikrokosmosu?!. W taki wtasnie spo-
sob Kuzmin tworzy metaforyczny obraz iluminacji, na kto-
rym oparta zostata pierwsza cze$¢ utworu.

Dwie kolejne ksiegi buduja prawy bok omawianego tréj-
kata, prowadzacy od wierzchotka w dot. Ukazane w nich ostat-
nie pigtnascie lat zycia Cagliostra to stopniowa utrata magicz-
nej mocy, zdrada wielkiego dzieta i upadek bohatera, czyli
droga od $wiatla ku ciemnosci.

Taka hipoteze potwierdza kolorystyka poszczegdlnych
ksiag. W pierwszej z nich dominujg mistyczne, masonskie
barwy: bieli, biekitu i ztota. W drugiej — znacznie bardzie]
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dynamicznej fabule towarzysza jaskrawe kolory z przewaga
czerwieni, zolci i zieleni. Ta feeria barw gasnie w ostatnie]
czesci, a jej miejsce zajmuje smuga cienia, gestniejacy mrok,
ktory zapowiada ostateczna klgske Cagliostra®.

Podobne zjawisko mozna zaobserwowac w sferze dzwig-
kowej utworu. W poczatkowej ksigdze autor przywotuje ci-
che, nieziemskie dzwigki (muzyka sfer), towarzyszace proce-
sowi iluminacji, dazeniu do ,,§wiatta”. Pdzniej masonskie ra-
dosne hymny, tony harfy i skrzypiec zastapi kakofonia r6z-
nych dzwiekoéw zwigzanych z burzliwym zyciem Cagliostra
(biesiadna wrzawa, karnawal, odglosy fajerwerkow itp.).
Wreszcie trzask pekajacej szpady stanie sig zapowiedzia mi-
norowej tonacji szmerdéw i krzykow (ataki szalenstwa) zna-
mionujacych klgske bohatera.

Kuzmin nie tylko opisuje réznorodne dzwigki, imituje je
takze przy pomocy instrumentacji, np.:

Pakera! Paccbinanack po3oi, poeM pa3HOLBETHBIX
POAHMHOK, poxaasd paﬂOCTHLIﬁ PEB POTO3CEB. Koneca
KPY)XHIICh, KayeJH, KOHBKH, I00KH NapycoM, UyKH,
MOJIOCKH Tesa Haj HAMH (c. 435).

Specyfike formalng Cudownego Zycia... doskonale ilustruja
okreslone strategie narracyjne. Opowies¢ o barwnych dzie-
jach Balsama snuje wszechwiedzacy, nie skonkretyzowany
narrator, ktory nie tylko informuje, gawedzi, ale takze przed-
stawia wybrane epizody w formie udramatyzowanych scen,
rozgrywajacych si¢ na tle malowniczych dekoracji. O swo-
istej teatralizacji utworu $wiadczy diapazon tych scen, wsrod
ktérych znajdziemy wloski karnawat, sentymentalny zimowy
landszaft (spotkanie Cagliostra z Charlotta i dzie¢mi), uczty
z fajerwerkami, seanse spirytystyczne, mistyczne iluminacje,
perypetie zwiazane z naszyjnikiem krélowe;j itp. Roznorod-
nos$¢ tych scen, ich dynamika i statyka, dramatyzm i grote-
skowo$¢ sprawia wrazenie kalejdoskopu, przypomina osiem-
nastowieczne awanturnicze opowiesci. W takiej konwencji
utrzymany jest takze narrator, ktory nie zawsze stara sig pola-
czy¢ prezentowane epizody poprzez informacje o wydarze-
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niach rozgrywajacych sie w tzw. miedzyczasie. Swiadomie
ukrywa lub demonstruje swa wszechwiedze poprzez retrospek-
cje i antycypacje oraz roznorodne uwagi i wtracenia (np.
KayKeTcs, BIPOUEM, 110 BUAHMOMY, MOXKET ObITh, IOBTOPSIIO,
KOHEUHo, itp.). Familiarnie odnosi sig nie tylko do bohaterow
(ironizuje, kpi itp.), lecz gawedzi takze z odbiorca, zwracajac
sie do niego z retorycznymi pytaniami i watpliwoSciami:
MoskeT 65ITh, KamsocTpo 1 TyMail IPHHATE y4acTHe
B 3aCEMAHHUSX ,,pHIaeToB”, MOXKET OBITh, CKOPEE XOTel
BPOCHTBLCA B KHILyUyRO MapWKCKYTO XKH3HB, OOpOThCs,
6IHICT3.TI>, VIUBIIATH M BIIACTBOBATD, yGCI.IHTLCH, qTo cHl1a
€T0 He TI0TepsHa, YBEPUTH celst Ha JIejie H CKopei, cKopei.
A MOXeT 6BITB, Ha €ro OTBE3/, NORJIHAIHN IMHCbMA I'-)KU

e na MorT, mHcaBule eMy Bpems oT BpeMcHH (c. 468).

Roznorodne formy narracji (opowiadanie, opis, refleksje,
scenki itp.) niosa ze soba wielobarwnos¢ stylistyczna i emo-
cjonalna, oscylujaca miedzy patosem — melancholia — ironig
i groteska. Taka roznorodnos$é¢, widoczna na wszystkich po-
ziomach utworu, daje odbiorcy mozliwo$¢ wiasnej interpre-
tacji Cudownego zycia...; fascynacji barwnymi przygodami
Balsama, klimatem epoki, dziejami i doktryna wolnomular-
stwa, zakodowanymi w tek$cie emblematami i rytuatami ma-
soniskimi lub skomplikowana osobowoscia gtéwnego boha-
tera. Kuzminowski Cagliostro to nie tylko Wielki Mag, , kto-
remu wiele dano i od ktérego wiele oczekiwano”, ale takze
cztowiek o naturze pelnej sprzeczno$ci®.

Wiasnie taki zagadkowy Cagliostro od dawna interesowat
historykéw, psychologow, pisarzy (J.W. Goethego, F. Schil-
lera, A. Dumasa, W. Sotowjowa) i wielu innych badaczy. Do
dzisiaj jednak nie udalo sig znalez¢ jednoznacznej odpowie-
dzi na pytanie, kim naprawdg byt Giuseppe Balsamo: Swig-
tym czy oszustem, cudotworca czy szarlatanem, wielkim ma-
giem czy wielkim mistyfikatorem?**
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Przypisy

' Zob. np. T. Klimowicz, Poszukujqcy, nawiedzeni, opetani. Z dzie-
Jow spirytyzmu i okultyzmu w literaturze rosyjskiej, Wroctaw 1992; A.
benvuit u anmponocoghus, wy6n. . Manmcrana, Munyswee, T. 9, TTapux
1990; J. Deutsch-Komblatt, Solovev's Androgynous Sophia and the Je-
wish Kabbalah, ,Slavic Review” 1991, vol. 50, no 3; K Groberg, The
Feminine Occult Sophia in the Russian Religious Renaissance: A Biblio-
graphical Essay, ,Canadian-American Slavic Studies” 1992/26, 1-3; JL.
Heanosa, Bocnomunanus. Knuza 06 omye, Mocksa 1992; H. Boromosos,
Okxcynommuste momusst 6 meopuecmee I'yuuiesa, ,,De Visu” 1992, 10; M.
Cabammmuxosa, 3enenas smes. Hemopus odnoti scusnu, Mocksa 1993; H.
Bonenxas, Pycckas coguonozus u anmponocogdus, ,Bomnpocs
bunocopun” 1995, 7; A. Koswipes, Caoicn niobsu 6 gunocoguu
Braoumupa Conosvesa u enocmuveckue napanenu, ibidem; J1. Buiux,
JI. KoGelnunckuti-Onnuc u anmponocodcroe yuenue P. [lmeiinepa,
(w:) Cepebpsanviii sex pyccxoti sumepanypet, Mocksa 1996; M. Muxait-
noBa, Maxc Bonowun u eopzuii Yynros, ibidem; A. Drxuinn, Codom u
Hcuxes. Ouepxu unmennexmyansnoii ucmopuu Cepebpanozo eexa,
Mocksa 1996; H. Boromonos, M3 oxxynemiozo 6vima ,, Bawnu” B,
Heanosa, ,,Europa Orientalis” 16 (1997), 2; A. Wieczorek, W kregu tra-
dycji kulturowych. Annienski, Woloszyn, Gumilow, Opole 1998; J[x.
Kommep, Mucmur cpedu cxonacmos. Andpeii Fenwiti u CPeOHEeBeK0BbIL
mucmuyusm, JiareparypHoe o6ospenue” 1998, 2.

* Jlezenowvt mockosckux mamnnuepos. Ily6i. u BCTYI. CTaThs
A. Huxuruga, ,,JIurepatypoe 0603penne” 1994, 3-4, s. 104.

* Zob. np. M. Xemuysxuukosa, Bocnomunanus o Mockosckom
anmponocogpckom obugecmee (1917-1923), Munysuiee, Mocksa 1992,
BhlI. 6; P. pon Maifinens, O nexomopuix acnexmax esaumodeiicmeus
aHMPORoCcoPuu u pesontoyuoHHotl moicia 6 Poccuu, ,\YueHHe 3anmucky
Tapr. Vu - ta” 1990, Bein. 917, XI; K. A3agosckuii, B. Kymuenko, ¥V
UCINOKOG PYCCKO20 wimelinepuancmaa, ,,3se3aa” 1998, 6; M. Cabauuu-
KoBa, 3eaenas smes. Hemopus 0drotl xcusnu, op. cit.

* Jlezendbr mocrocekux mavnnuepos, s. 103.

3 Zob. np.: M. Mopamapko, Maconcmso ¢ RPOMNOM U HACMOAY e,
Mocxsa 1990; M. Xomn, Duyuxnoneduuecrkoe uzioncene MAcoNCKOL,
2EPMEMUYCCKOLL, KabaIUuCMuYecKolL 1 pO3enKperiyeposoll CLmMeoiueckoll
Qunocoghuu, Hosocubupek 1992; H. Conosres, Pycckoe maconemso
1730-1917, Mockga 1993; C. Jlebener, Maconwt u 6okpye Hux, Crd 1994;
O. Ilmamonos, Tepnosouii seney Poccuu. Hemopus maconcmea 1731-
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-1985, Mocxksa 1995; L. Hass, Loza i polityka. Masoneria rosyjska 1822-
-1995, Warszawa 1995; A. Cepxos, Hcmopus pyccrozo maconcmea 1845
-1945, Cn6 1997; H. Bepbeposa, Jiodu u noxcu. Pyccxue maconv: XX
cmonemusi, Mocksa 1997; Tatinsie opoena. Maconst, Xapbkon 1997; A.
Huxutun, Mucmuxku, posenxpeiiyepor u mamnauepsr, Mocksa 1998; H.
Boromonos, K ucmopuu asomepusma cosemcroii anoxu, , Jinreparyproe
obo3perne” 1998, 2; H. Boromonos, Hocssmumensuple opoena.
Maconcmeo, mapmunism u posenxpeiiyepcmeo, ibidem.

6 M. Kysmun, [Tucomo ¢ Hexun, (w:) M. Kysmun, Cruxu u npo3sa,
Mocksa 1989, s. 392. Szerzej pisze o tym w artykule Deklaracja emo-
¢jonalizmu, (w:) Pejzaz od nowa malowany, red. J. Satajezyk, Gdansk
1994, s. 30-45.

" B. Mapxog, [Tos3us Muxauna Kysmuna, (w:) M. Kyamun, Cobpanue
cmuxos, t. 3, red. J. Malmstad, W. Markow, Miinchen 1997, s. 321-426.
Problem ezoteryzmu w twérczosci Kuzmina omawiam w pracach: Mo-
ywy gnostyczne w poezji Michaita Kuzmina, (w:) Literatura rosyjska
przelomu XIX i XX wieku, red. E. Biernat, T. Bogdanowicz, Gdafsk 1998,
s. 90-101; Planety i dni. Motywy okultystyczne w poezji M. Kuzmina,
(w:) W kregu literatury rosyjskiej 11, red. T. Bogdanowicz, Gdansk 1999,
s. 91-105.

8 M. Kysmun, Hz6pannsie npoussedenus, Jennnrpag 1990, s. 427.
Pozostale cytaty z tego wydania bedq zaznaczane w tekscie pracy.

° Omawia je R. Gervaso w swej ksiazce Cagliostro. Zycie Giuseppe
Balsama, maga i awanturnika, Warszawa 1992.

' Oto znamienny opis Petersburga: Ha KannocTpo nemomerHoe
CBETIIO HE MPOH3BOJNIIO TAKOTO DOJIE3HEHHOTO BIICYATIEHUS; HA060POT,
STH HOYM HPABHIIHCH €MY U YAUBIIAIH €T0, KaK H Bce B 9TOM CTPaHHOM
ropojie. EMy lake Xa3aocs, 4TO MPU3padHblii CBET - CAMOE TOAXO/SAIIEE
OCBEIICHHE /ISl MPU3Pa4YHOro [NIOCKOTO TOpo/ia, TJie MOoMHbIE BoAsl Henbl
U KaHajIoB, IHPOKHE MEPCIEKTUBEI YIHI[, KAk PEKH, POBHAS 3EICHb
CTPHKEHEIX Caf0B, HH3KOE CTEKIIHHOE HeGO M BCEraa 4yBCTByeMas
0IM30CTh GONOTHOrO HEMOABHKHOTO MOPS - BCE 3aCTABISET GOATHCS,
UTO BOT MPOGBIOT Yachl, METYX 3aKPHUMT - U BCE: M TOPOH, H peka,
u Genornasele MIOAM HCYE3HYT W OOPATATCH B POBHOE BOASHOE
IIPOCTPAHCTBO, OTpaXkas YKEATH3HY HOYHOTO CTeKIAHHOro Heba. Bee
OyXeT POBHO, CBETIIO H CYMpAUHO, KaK JI0 COTBOPEHHS MUPA, KOTA CILlE
Hyx ne neran Hax GesnHot (s. 455).

! ®panuecko au C. MaypHimo, B caMom gene OTIIPAaBUBIIUCH
paHbilie B PuM, CHAT TaM Ha MCNAHCKOIl MIONIANH OMELIEHHE AMs
Kanuocrpo n y6pan ero o croemy yemorpenuo. Ocobenno nopaxana
CBOMM yCTPOHCTBOM HpHEMHAas 3ajia: OrpoMHasl KOMHaTa Oblia
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BBEIMOII[CHA 3eCHBIM MPaMOpPOM, IIO0 CTEHaM BHCEIH 4yyena o0e3bsH,
PBIO, KPOKOIHIIOB, TTO KAPHU3Y BUIIHCE TPEYECKHE, eBpPEHCKHe u apabcKue
H3PEYEHHs, CTYIIS CTOSUTH TTOTYKPYTOM, B IIEHTpE TPEHOKHHK UL rpada,
a mocpeauHe 3ana cTosn Gompmoif Oroct Kamnocrpo, chaemaHHbIH
c opurunana ['ynona.
TaliHBle 3aHaBECKH, MOTAHHBIC BXOMBI, CKPBITBIC JICCTHHITBI

B M300MIHH pasHoobpasmu nomernenue (s. 476).

12 Zob. R. Gervaso, op. cit.

13 A nie Piusa VII, jak mylnie pisze Kuzmin.

4 Dobuzynski, jak twierdzi Bierbierowa, byt cztonkiem masonskiej
lozy Acmpes, do ktorej wstapit w 1923 roku (JTriodu u aookcu, s. 154).

15 Oto kilka przyktadéw omawianych winiet:
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16 Zob. np. J. Wojtowicz, Masoneria — wielka niewiadoma?, Torun
1992; T. Cegielski, Sekrety masonéw, Warszawa 1992; J. Siewierski,
zieci wdowy, czyli opowiesci masonskie, Milanéwek 1992; T. Nasie-
rowski, Wolnomularstwo bez tajemnic, Warszawa 1996; M. Baigent,
R. Leigh, Swigtynia i Loza, Warszawa 1996.

17K ierujac sig ciekawoscia, lecz przede wszystkim sceptycyzmem,
zastosowatam gematryczny system Cagliostra do obliczenia najprost-
szego szyfru numerycznego Wielkiego Maga. Zgodnic z sugestia, Ze
prawdziwe cechy danej osoby zdradzi to jej imig, pod ktorym jest naj-
szerzej znana, obliczytam wartosci liczbowe przypisywane poszczeg6l-
nym literom: Alessandro Cagliostro. Otrzymatam liczbg pig¢, ktéra po-
siada nastgpujaca charakterystyke: (...) Pobudliwe i zmienne piatki maja
sklonno$¢ do przygdd i niepokoju. Na powierzchni sa zmystowymi ludz-
mi natury, w glebi duszy jednak sa magami, czarodziejami zdolnymi do
sprawowania wtadzy nad mocami natury (S. Holroyd, N. Powell, Sekre-
ty Magii, Warszawa 1993, s. 94). Agrippa w swej Filozofii Tajemnej
twierdzi, ze pig¢ — oznacza przygode, niestalos¢, aktywnosé seksualng
(S. Holroyd, N. Powell, s. 88). Nie trzeba chyba dodawac, ze jest to
doskonata charakterystyka Wielkiego Maga.

18 Zob. Z. Kepinski, Mickiewicz hermetyczny, Warszawa 1980, s. 284.

19 T. Nasierowski, op. cit., s. 52.

20 Sekrety nmasondw, s. 69.

21 T. Nasierowski, op. cit., s. 52.

22 By¢ moze jest to takze nawigzanie do alchemicznego procesu two-
rzenia kamienia filozoficznego. W procesie tym wyrozniano trzy fazy: |
nigredo (czern, poczernienie), 2 cauda pavonis (pawi ogon) oraz 3 albe-
do (biel, wybielenie). (Zob. Z. Kepinski, op. cit., s. 194).

2 Potwierdza to cho¢by fragment ostatniej cze$ci utworu, opisuja-
cej pobyt Cagliostra w wigzieniu i $mier¢ Wielkiego Maga:

Ipaduruio ybexaany fasars MOKa3aHUs IPOTHB MY)Ka, Kak IPOTHB
NIPOCTOTO MOILNEHHMKA M LIapsaTaHa, yBepssd, 4TO TakKUM oOpa3om
HakazaHue Oyzer jgerde: KanuocTpo onpap/sIBaics, Aesias JOrHIeCKue
1 OOroCIOBCKHE NOKA3aTCIbCTBA CBOCH ITPABOTHl H UHCTOTBHl CBOETO
cepaua. CoennHAs BCe BMECTE, NMOIYYald CMCUTHYIO U UYIOBHIIHYIO
JKH3Hb YUYHTENSI, CAMO3BAHIIA, LIETUTENs, ONarofeTeNs 4ejioBeueckoro
poja H aHTHXpHcTa (s. 478).

2 Wszystkie te pytania znalazty odzwierciedlenie w interesujacej
winiecie Dobuzynskiego, ktora rozpoczyna Cudowne zycie....



172 Elzbieta Biernat

A,
el
RO

N

»ft

Q z
s
i o
e |
l

Elzbieta Biernat

The Great Mage: Motifs of Freemasonry
in the Prose of Mikhail Kuzmin

The article begins with a brief discussion of esoteric inspiration in
Russian literature after 1917, and writers’ participation in theosophical
societies and Masonic lodges.

The core of the article is made up of an analysis of Masonic motifs
in Kuzmin’s tale The Miraculous Life of Guiseppe Balsamo, the Count
of Cagliostro. It is prefaced by a presentation of the genesis and the
underlying idea of the work, and by a comparison of Kuzmin’s vision of
the Great Mage with Balsamo’s actual biography.

Particular attention is given to the rich Masonic symbolism of The
Miraculous Life, in other words, Masonic instruments (trowels, ham-
mers, compasses, and squares), Masonic colours (bright blue, white,
gold), numerology, sccret rituals, passwords and signs, as well as vi-
guettes of Freemasons of a variety of nationalities.

Masonic symbolism is also evident in the text’s composition and in
its temporal-spatial relations. It can also be seen in the headpieces by
M. Dobuzhinsky.
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