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SEOWO WSTEPNE

Przed piecioma laty ukazal si¢ pierwszy tom serii Swiatlo
i ciemnos¢. Motywy ezoteryczne w literaturze rosyjskiej przeto-
mu XIX i XX wieku. Edycja kolejnego woluminu rozszerzyla za-
kres prezentowanych badan, koncentrujac si¢ nie tylko na wpty-
wie okultyzmu na literature, ale takze na inne obszary kultury
Srebrnego Wieku: muzyke, malarstwo i teatr.

W ciagu tych kilku lat, ktore uplynety od zainicjowania serii,
wyraznie zarysowala si¢ w Rosji zmiana w naukowej recepcji
ezoteryzmu konca XIX — poczatku XX wieku. Zagadnienie to
przestato by¢ traktowane przez badaczy na marginesie innych zja-
wisk 1 zyskato status jednego z najistotniejszych elementow ksztal-
tujacych kulture przetomu wiekéw. Dzieki badaniom odtajnio-
nych materialéw archiwalnych wylania si¢ znacznie peiejszy
wizerunek rosyjskiego renesansu. Coraz bardziej oczywiste jest,
ze ,,okultystyczny syndrom” dotyczyt nie tylko literatow (zwlasz-
cza dekadentow 1 symbolistow) czy kilku artystéw innych dzie-
dzin sztuki, jak podkreslano jeszcze do niedawna, lecz objat
w zasadzie cate pokolenie.

Badania nad dziejami modernizmu pracownicy Zaktadu Lite-
ratury Instytutu Filologii Wschodniostowianskiej prowadza od
wielu lat. To oni w 1976 roku zorganizowali w Uniwersytecie
Gdanskim pierwsza konferencj¢ naukowa, poswiecona literatu-
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rze przetomu wiekéw. Sympozja te sa kontynuowane do dzisiaj.
W 2006 roku odbedzie sie juz czternaste spotkanie z tego cyklu,
skupiajace miedzynarodowe grono slawistow. W ramach tych ba-
daf zainicjowana zostala seria Swiatlo i ciemnosé, ktérej drugi
tom zawiera osiem artykutow pracownikow Zaktadu Literatury
oraz stuchaczy Filologicznego Studium Doktoranckiego. Podob-
nie jak poprzedni, takze ten wolumin, jest autorsko wielopokole-
niowy, poczynajac od samodzielnych pracownikéw naukowych,
poprzez adiunktéw po doktorantki, finalizujace swe rozprawy,
i te, ktore dopiero je rozpoczynaja.

W tomie znajduja sig szkice, poszukujace ezoterycznych in-
spiracji w muzyce Aleksandra Skriabina, Siergieja Rachmanino-
wa oraz w malarstwie Nikolaja Roericha, Mikalojusa Ciurlioni-
sa, Pawla Fitonowa i innych tworcodw poczatku XX wieku.

Kilka kolejnych artykutow dotyczy wptywu Rudolfa Steinera
na zycie i tworczo$é Andrieja Bietego, Lwa Kobylinskiego, Wia-
czestawa Iwanowa, Maksimiliana Woloszyna i innych symboli-
stow. Bardziej szczegbtowo ukazuje ten problem praca o wply-
wie michaelityzmu Steinera na prozg Bielego na przykladzie
powiesci Kpewenviii kumaey. W tym nurcie miesci sig rowniez
szkic, przypominajacy sylwetke aktora Michata Czechowa jako
antropozofa, zafascynowanego eurytmig Steinera.

Ezoteryczny pejzaz poczatku XX wieku uzupehniaja analizy
opowiesci Kunemoopama Piotra Uspienskiego, popularnego nie-
gdy$ poszukiwacza czwartego wymiaru, oraz dramatu Ipu 3apu,
catkowicie dzisiaj zapomnianego Pimiena Karpowa. Tom zamy-
ka omdwienie literackich wizji przestrzeni wolnomularskich, una-
oczniajace znaczenie masonerii w kulturze Srebrnego Wieku.

Wychodzac w analizach i wnioskach poza rok 1917, autorzy
prezentowanych prac zwracaja uwagg na aktualno$¢ poruszanej
problematyki takze w porewolucyjnej rosyjskiej rzeczywistosci.
Wia$nie tym zagadnieniom zamierzamy po$wigci¢ kolejny tom
z cyklu Swiatlo i ciemnosé.

Elzbieta Biernat, Monika Rzeczycka

TATIANA KOPATS

MVY3bIKA HAYAJIA XX BEKA
B ITOUCKAX JYXOBHOTO OBHOBJIEHMS.
AJIEKCAHIP CKPABUH

Ber 6yoeme 6o mue ce0600nut u boscecmeerioi,
s 6y0y Bawum Bozom

A. Cxpsibun, [Juesnuxu'

OGHoBUTENBHBIE IPOLECCEL B OOIACTH KYJIBTYPbl M HCKYCCTBA
Hayajga XX BeKa NPUBOIAT K O(QOPMIEHHIO HOBOH JCTETHKHU.
M B poCcCHACKOH, U B €BPONEHCKON KYJIETYPE B LIEIOM POMAHTH-
YCCKUE OTKPOBEHMA YCTYIAIOT MECTO QOpPMYyIIe ,,MCKyCCTBO —
xocmoc”. Kax samermut Cepreit J{sarnies, ero coBpeMeHHHKH Obl-
T CBUJIETENSIMU , BEJIMYAMIIEr0 HCTOPUYECKOI0 MOMEHTA UTOTOB
U KOHIIOB BO UMs1 HOBOM, 11€BeJOMOH KyJIETYphI'”,

B my3bIxkanbHOM HeKyccTBe Poccuu IporcXoauT cBoeobpas-
Hasi PEBOJIOLIUA ,,KaK B OOIACTHU A3BIKA UCKYCCTBA, TAK U B TOHHU-
MaHHH I'PAHHUL H BO3MOXKHOCTEH My3blku B 1enom ™. [Toucku
»TPAHUI U BO3MOXXHOCTEH” € 0C000H HAIVIITHOCTBIO MTPOSBUIIUCE
B CPEACTBAX MY3BIKAJILHOrO BhIpaskeHus. QIHAKO, HCXOAHOM TOY-
KOH (DOpPManbHBIX IIOMCKOB (HE TONBKO B MYy3bIKE) CTAHOBHTCS
obwias nepeoleHKa IEHHOCTEM, POXKIEHHbIE BDEMEHEM JIy XOBHO-
ICTETUUECKHE TOTPEOHOCTH.
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ITpesx/ie BCero 5To cTpemMiieHne K HOBOM MeTa(usuke, 1oTped-
HOCTB TTyOHHHOTO ,,camMono3Hanms”’. Kasipli 13 JiesTenel Kyib-
TypBI TOIO Tleprozia Mor Obl 110B10puTh 38 Huxonaem bepnsespim:
.51 nepexuit (...) Bce COOBITHA MOET0 BpEMEHH, KaK 4acTh MOETO
MHKPOKOCMA, KaK MOH JyXOBHBIH IyTb. (...) s IIEPEKUBAKO BCE
coBBITHS MOEH DIIOXH, BCIO Cyanby Mupa uepe3 coOCTBEHHYIO
cyne6y”*. B My3bike (He TONBKO POCCHICKON) HOBOE MUPOBHU/IE-
HHE U IPENIyBCTBHE [IEPEMEH POXKIAET YCTPEMIEHHS K TPaHC-
LEHAECHLHM, a CICAOBATCIbHO U COYHHEHHA KOCMOIrOHHIECKOTO
Xapakrepa, C PeJHTrHO3HO-MHCTHYE CKUM MM 3CXaTOIOTHIECKIM
OTTEHKOM’. 3BYKOBOH MMP B IPOLECCE PACIIUPEHNUSI TOPU30HTA
TOJIKOBAHHUS HOTHOI'O TEKCTA® CTAHOBUTCS METa()OPO¥i OTBIEYEH-
HOIi Ty XOBHOM CYIL[HOCTH, YHUBEpCYMa. TaKas riepeopueHTHpoB-
ka c1ocoBCTBORANA OOUINM ITIOMUCKAM B MY3BIKE BEICILIETO CMbICIIA
OLITHS, HHTEIEKTyalM3al UK TBOPUECTBA (B KaueCTBE IIpUMepa
MOXHO PUBECTH TBOpUecTBO Astexcanapa Ckpsabuna).

Pocculickuii KOMIIO3UTOP-aBaHrapaucT Apryp Jlypoe, Beipa-
Kas OLIyLeHHe MHOTHX CBOMX COBDEMEHHUKOB, HA3BaJl HACTY-
Bl X X-blii Bek BekoM gyxoBHOCTH . O/IHAKO, KAK H3BECTHO,
0GHOBIEHIE LYXOBHOCTH B Poccuu IMPOnCcXoauiIo B armochepe
,,pEIUIrHO3HOT0 BGECIOKOHCTRA U HCKAHMSA, MHTEPECA K MUCTHKE
H OKKyJbTH3MY 8. OKKYJNETHEI PEHECCAHC DIOXM IOBJIMST HA
PYCCKYIO MY3BIKY B MEHbIIEH CTENEHH, YEM Ha JINTEPATYPY, TCaTp
win xuBoruck CepedpsiHoro Beka. OnHa U3 IPUYMH TAKoro ,,0T-
cTaBaHus” KPOETCs B ClieH(HKE MY3BIKAILHOTO sI3bIKa, KOTOPast
HO3BONAET a0CTParMpOBATHCS OT HABA3AHHON MIEH MM IPO-
IPAMMHOCTH 1 BOCIPUHHUMATDL MY3bIKY COIVIACHO BHYTPEHHEMY
AMOI[HOHAJILHOMY KAMEPTOHY, aCCOLMaTUBHOMY psisty’. B yacT-
HOCTU HMEHHO [1I0TOMY POCCHICKOE My3LIKOBEICHHUE E11IE HE BEI-
paboTano CTPOHHOM 03ULMK B BOIIPOCE BIIUSIHUS ,,TAWHBIX HAYK'
Ha My3BIKAJIbHOE TBOPUeCTBO. OHAKO, HE IIOJUICIKUT COMHEHHIO,
4yt Takoe BIHsAHKMe Ob110. CKaspIBanuch OOIIME BESHNUS H B3aH-
MHBIC KOHTAKTBI B CPEJIe TBOPYECKOM MHTE/THIeHIHH. Takum 06-
paszoM, obpalieHue K UAesM OKKYIBETHOH MHCTHKH OBUIO /s
YaCTH MY3bIKAHTOB OIIHAM U3 IIyTell JyXOBHOIO NPeoOpaXkKeH .

Mys3bika Havana XX Beka... 11

MOXHO BBUIEIUT TPU YPOBHs ITOMCKOB HOBOH JTyXOBHOCTH,
4 CIIeOBATENILHO, U BO3JEHCTBHS 930TEPUKH Ha MY3bIKATBHBIH
MHp TOI'0 BpeMeHHU. Bo-TiepBhIX, YPOBEHb HEI0CPENCTBEHHOTO
34MHTEPECOBAHMS MY3BIKAHTOB HOBBLIMU YYEHHSIMHU C [OCIENLY-
JOILIMM IT0CBSILCHUEM U OTPaXKEHUEM HJIEH B CBOEM TBOPYECTBE.
Bo-BTOpBIX, ypOBEHb KOHTAKTOB C JIFOABLMH M3 KPYTa YOesK IeHHBIX
Te0codoB, aHTponocodoB U T. Il. B-TpeThuX, YPOBEHb HOBOIO
MHCTHYECKOTO BHICHUS, TBOPHECKOM, OIT0CPEIOBAHHOM NEPEIaun
»»PEIIMriHo3Horo 6ecroxoiicTsa 1 ucKanus”. TpeTuil ypoBeHb Biu-
sHMSA OTMEYCH HAUMEHBIIMM BO3AEHCTBUEM ,,HHCTHIX” OKKYJIb-
THBIX uJied. Ero riaBHbIMU XapaKTePUCTUKAMU SBISIOTCS:
YCTPEMJICHHE K BEPIIUMHAM TyXOBHOCTH, ()OPMUPOBAHHE HOBOIL
PEIUIHO3HOCTH, PeIICKCHUsI Hall aHTHHOMHUEHN ,,CBET-TbMA”, [TOH-
CKU HauBBICILETO CHHTE3a.

K riepBoMy ypOBHIO MOYKHO OTHECTH HECKOIBKO CIIEY OMIHX
(akToB. B HCTOUIIHKAX O MACOHCKOM ABIKEHHH B Poccun rossiis-
FOTCsI (paMIIIMK KOMIIO3UTOPOB AJleKcanpa Anekcanaposa u Cep-
rest KoHapaTheBa B CBA3H ¢ X NPUHAUISKHOCTBIO K PYCCKOMY
Bocrounomy orneny Opnena Tammunepos (otaen Ordo Templi
Orientis® — O.T.0.). AKTUBHEIM YYaCTHHKOM 3TOr0 OTAENA OBLT
CBIH KOMII03uTOpa AHTOHA ApeHckoro (npodeccopa Cxpsabduna
0 KOMIIO3ULMK B MOCKOBCKOIH KOHCEPBATOPHH), BOCTOKOBE
H JTATEPaTop, NI CAaBIUHI My3bIKY, [TaBen Apenckuii (1887-1941),
nejaror bexopycckoii rocynapcTBeHHOMH IpamMaTuyeckoi cTyuu
B Mockse B 1923-1924 ropax''.

B oruere JIsBa KoObutrHCKOro — 3ruinca 0 MOCKOBCKHX TEOCO-
exnx xpyxxax 3a 1911 rox MoxHO Halitu uHGOPMALHIO, YTO
M3BECTHBIN COBETCKUH KOMITO3UTOP, II€aror U qupmxep PeitH-
ronsj [usp'? B MONOZOCTH YBIEKAICS TEOCODCKUM YICHHCM!,
Kak otmeyaer Omtuc, Iinap noceman 3acejanus 0{HOTO U3 TAKUX
KPY’KKOB K TOMY BPEMEHH YK€ IIATh JIET 3aHUMAJICS Te0CO(HE.
MsBectHO, 4t0 B 1906-1908 ropax I'nusp Gpan ypoku aupiku-
poBanus y Ockapa @puna B l'epmanuu. MOXHO IPeAION0KITE,
YTO MMEHHO TOI/Ia KOMIIO3UTOP 103HAKOMMUIICS C Y4eHueM Py-
ponsda llrTeiiHepa u 4TO MAEH HAITUCAHHBIX I'muspom B TOT
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nepron cuMponraeckoi nosmst Cupenst (1908), TpeTheii cuM-
douun HMuva Mypomey (1909-1911) u Ganera Xpusuc (mo
ckananbHOR Agpodume Ivepa Jlyn, 1912) Moriu ObITS HaBesSHB
MUCTHYECKIMH TOMCKAMH U JKCICPHMEHTaMH. HeCOMHEHHO,
RIIOXHOBUTEIbHBIM HAYalIoM Ul MHOIHIX TBOPLOB ObL10 601b10€e
pHrMaHue 11l Tciinepa K HCKYCCTBY M €ro II0CTaHOBKH JApaM-MuU-
crepuii. OTmedy, 4t0 yake B 1900-om roxy I1nop Harucai ouepy-
oparoputo 3emnst u Hebo (no GuiIocopcKoil ApaMe-MUCTEPHH
Ioxopuka Batipoma® Hebo u semust), OTPasHBLIYRO NPOTHUBOIIO-
CTABJICHUE TMOEIILHON CHIIBI MATEPUH MUDY Iy XOBHOMY, & TAKIKe
XYIOKECTBEHHO BOIUIOLICHHYIO MedTy (CBA3AHHYIO C ATIAHTH-
JI0i) 0 6OIKECTBEHHOCTH YeNoBeKa. boree AesTe/IbHOe yuacTne
B TeocodcKoil »ku3En MocKBbI IpHHIMaia xena [nopa, Mapus'®
(110 cBUAETENLCTBY DILIKCA, JIHYHO CIlyIaBIas Jiekimi Jloxropa
[Ireiinepa). OHa moceniana 3ace[anus BMECTE C MY>KeM, a TAKKE
OpraHU30Bad CAMOCTOSTENbHbILI KPYIKOK, 00bCAMHABLINH B OC-
HOBHOM MOJIOZIBIX MY3bIKaHTOB, TAKMX KaK: H3BCCTHBIC TEOPETHK
Boxnecnas SBopckuit's u nuanuct Esrennit BorocnoBckuii, Kom-
rio3urop Biagumup Ioiib, ,,096Hb MHOIO 3aHUMABLIMICS OKKYIIb-
TH3MOM B JIMHUM BocTOKa, BlIEpBbIE II03HAKOMHUBLIMKCSA C TEOCO-
dueit loxropa”’, ero xena (NMeBMUa), a TAKKE KOMIOSUTOD
u jupuokep doma Faprman'®, apTop Ganera AnenbKull Y6emouex
(1907). Mo 3ameuannto Penars pon Maiinens, GpamMuiun My3bl-
KAHTOB B OTUETE DIIIMCA — 3TO TFOOONBITHOE CBUAETENLCTBO 3aHH-
TepecOBaHMS TBOPHYECKOI MHTEIUIUI CHIIN OKKY/IBTHBIMH SHAHHAMH.
Teocoueii uHTepecoBaIacs 1 n0dumas yaenuna Koncran-
ruua Crauucnasckoro, nesuna Kopa Anrtaposa’, oOLIaBIascs
¢ ®enopom Hlansmuneiy, Jleonumxom Cobunossim, Cepreem Pax-
MAHMHOBBIM M JIPYTHMU BBIJAIOLIMMUCS [EATENAMU PYCCKOU
kynsTyphl. CBou Teocodekue yOeuieHns AHTapoBa H3JI0XKIIa
B KHure Jge ocusnu, Hanmcanaoi B 40-x ropax. B npennaznagen-
HOM epBOHAYATILHO JUIsl Y3KOIO KPyra y4eHHKOB KHAIe AHTApO-
BOM BEICTYIIAIOT O], JAPYTUMH MMEHAMH MHOTHE H3BECTHBIE
mmanocTH — Enena Biasarckas, Aunu Besaur u leapu Onxorr,
Jles Toscroil u ero 6par, Cranuciackuii u Paxmannnos”. Knura

My3spika Hauasa XX Beka... 13

ﬂ@e HCUSHU 6]:1.]121 HallCdHa 11py HOMOIUM MeTodd ,,sCHOCIIbI-
wanust”. DTUM METO/OM II0JIb30BAJIUCH TAKXKE: bllaBarckas — IpH
nancanuu Taunou [Joxmpunsl, Enena Pepux n Huxonaii Pepux
— 1pu cozuanuu Kuesot Imuxu.

M3BECTHO, 4TO XYIOXKECTBEHHO-aPTUCTHYECKAs U JIUTEpaTyp-
HO-MY3blKaJIbHAsl Cpe/ia B Haualle BeKa B3aMMOIPOHUKAIIH ¥ B3aH-
M000OralaNich, 4TO MPUBOAUIO K HENOCPEICTBEHHBIM KOHTAK-
TaM, IIEPEIINCKE 1 JIPYy>k0e MexLy IPEICTaBUTEIIIMHI TBOPYECKOH
I/]HTCJ'JJII/II‘CHL[I/II/EZI. Ko BTOPOMY YPORBRHIO OKKYJIETHO-MHUCTHYEC-
KOTO BJIHSHMSA HAa MY3BIKaJbHBIA MUP MOXHO TAIOKE OTHECTHU He-
CKOJIBKO (DaKTOB.

XoTenock Obl OTMETHUTD, TIPEXK/IE BCEI0, KOHTAKTHI MY3BIKaH-
TOB ¢ nocienosareiemM teocoduu biasarckoi, coszgareneM
yuerus Kusot smuxu, Guaocopom, nucareneM 1 XyIN0KHUKOM
Huxonaem Pepuxom (1874—1947). Pepux ObUI XOPOLIO 3HAKOM
C UCTOPUKOM HMCCKYCTBa, MY3BIKAJIBHBIM H XYJOKECCTBCHHBIM
kputikoM Bnagumupom CracoeivM™ (1824—1906) 1 co MHOTHMHU
pycckumu komriozutopamu (Huxonaem Pumckum-KopcakoBsim,
Anexcanupom [tazyHoseiM, AHaronueMm JIsmoBeiM, AHTOHOM
ApEHCKUM), aKTUBHO Iocellan benseBckue cuMpOHUUYECKHE
koHueptel PMO. Obuienne ¢ Pumcknm-KopcakoBbIM IIpUBEIIO
Pepuixa i ,,reopru 3pyxocosepuauus’. Corpyainyan ou 1 ¢ Uro-
pem CrtpaBHHCKUM B padore Hal OaiieToM BecHa céAujeHHas
(1913)%, KOHCYNBETHPYS KOMITO3UTOPA B BOMPOCAX A3BIUCCKHX KyJIb-
TOB U BBICTYIadg COaBTOPOM JHOperTo Oanera Uil alTpenpu3nl
Hsiruiesa B [Tapuxe™. Pepux BbICOKO LeHU My3bIKy CKpsiOUHA.
CrouT BCOOMHUTG 1 0 O113K0M 001ieHnu (B niepuon [lepsoit Mu-
pPOBOM BOMHEL) KoMOo3HTOpa JIypne? ¢ akTpHCcOoH, TAHIOBIIHLIEH
U XynoxHHLeH Onsroi I'me6oBoit-CyaekHOM, U3BECTHOH CBOHU-
MU 330TePUIECKIMH HAKIIOHHOCTSIMU, 1 0 OEce1ax KOMIIO3UTOpa
Bnagnmupa Pebnkopa ¢ MakcuMminranoMm BonoumHHbIM 1 IETHHX
BCTpedax PaxmMaHMHOBA C aKTepOM-aHTpOIIocohoM Muxaumom
UexoeiM Ha nepesiome 20-30-x rogos Bo dpaniysckom Kiep-
cdhoHTeHE, KyIa puedKaIU TaxKe koMmrosutop Hukonait Metnep
C WKEHOI™ .
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OTMeYeHHBIA MHOIO TPETHH YPOBEHD IYyXOBHBIX HCKAaHHUIE
CBSI3aH C TBOPYECKUMU [IOUCKAMH B IPAHHU1LIaX MUPOBO33pEHYEC-
KHX YCTAHOBOK KOHKPETHOTO XyHIOXKHUKA.

TousTHe , MUCTUYECKHUI™ B 0000IIEHHOM CMBICITE CITOBA MO~
HO OTHECTHU K My3bIKE MHOIHX coBpemeHHuKoB Cxpsabuna. K npu-
Mepy, olHa U3 nocieaux onep Pumckoro-Kopceakosa Crasanue
0 Hesudumom zpade Kumeoce u deee Pesponuu (1904) — sto
06pasel ICTETHICCKOTO W NaHTEHCTHYESCKOrO BHACHUS MHPA.
PaxMaHHHOB, B CBOX OUYepE/ib, KOHIIEHTPUPOBAI BHUMAHKE HA
JIYXOBHO# My3bIKe?’, aCCUMIIIUPYsI 00pa3HOe M MTOITHYECKOE Ha-
MOJIHEHME 3HaMEeHHOro pacrnepa. Ouiyias B cebe CBOEro poja
J@AHTOBCKYIO ,,MOPaIbHYE MHCCHIO ¥, KOMITO3UTOP HCKAJI BIIOX-
HOBEHHS B COUMHEHUSAX CPEIHEBEKOBOIO MacTePa UTaJIbsSHCKOM
nureparypsl (onepa Francesca da Rimini, 1904), nuinemax
Worauna I'ere (/lepsas conara mis GOPTEIHMAHO 110 MOTHBAM
@aycma, 1907), muctinnzme ApHonbaa bexnuna (cumdonuyec-
kag nosma Ocmpoe mepmebix 10 MoTuBaM kaptuusl, 1908)
u Sparapa ITo (BokansHO-cuMpoHnIeckas moamaKoroxona, 1913).
B pycne nogo0OHBIX OHUCKOB HAXOMMIIHCh U YIIOMSHYTBLHI BbIIIE
kom1103u10p Pebukos (1866—1920), u ero mitauii COBPEMEHHUK
Anexceit Cranunnckuii (1888-1914)”. O6a elie Maio u3y4eHbl
— OTYACTH H3-32 [IEPEXOLHOr0 XapaKkTepa TBOPYECTBA IIEPBOIO
U KPATKOCTH XU3HU Broporo. O6a uMenu HeuTo obILee ¢ TBOp-
yeckoit nosunueir Ckpsbuna. Ecnu Pebuxos, xak u Cxpsabus,
YaCTO 3aIUCHIBAI (UIIOCOPCKO-ICTETHYECKHE KOMMEHTAPUH,
HNCHXOJIOTHYECKUE IIPUMEYaHNs K CBOMM IIPOM3BEJIEHMAM, TO
CranunHckui cuntai ceds, noapaxas CkpsOuHy, TBOPLOM ¢ 00I1b-
1o# 6YKBEL, IO CIAHHBIM COBEPUIUTH HEUTO Benukoe. CBoil TanaHt
U CBOIO MY3BIKY BOCHPHHHMMAI KaK [ap BCEMY YeI0BEYECTBY.
B cBoro ouepenp, Pebuxon, xax u CxpsaOHH, IEPeKHI IIEPUOA
oppHYECKUX HACTPOCHUH U BEJI IIOMCKU B O0IaCTH CHHTCTHYCC-
KHX JKaHPOB, YTO YBEHYaJIOCh CO3JAHHEM CUMBOIMYECKHX,
Hlcuxorpaduaeckux apam Jyxa”, B KOTOPBIX KOMIIO3SHTOD CTpe-
MMIICs nepenars aprwkeHus ayuwn’’. CBoeoOpasHbIM LEHTPOM
CBOETO TBOpYecTBa PEOMKOB CUMTANT MY3BIKAIBHO-IICHXOIOT Y EC-
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Kyt apamy-onepy Ansa u Omeza (1911), scxaTonornyeckue
MOTHUBBI KOTOPOH BIUIETEHR! B CTPYKTYPY OECKOHEYHBIX aH-
THHOMHUU — Ha4a10-KOHEL, J0OPO-3I10, )KU3Hb-CMEPTh, XPHCTOC-
AnTuxpuct?®, mo00BL-1€HABHCT U T. I1. KOMIIO3UTOp ABCTBECHHO
HKAKAET OTACAUTE HOOPO OT 314, Halelsid UX OJHO3HAYHON Xa-
PaKTEPUCTHKON. Ero 6ecriokouT MOLHOE B TO BpeMs ,,0llpaBaaHIe
311a”, ,,0lI03TU3NPOBAHKE 370r0 Hadana 2. OnHAKo, B OTIMYUH
0T CKps0OKHa, OH HE HAXOQUT BBIXOZA K IPOCBETIICHUIO M PAI0CT-
HOMY YIIOEHHIO, IOIPYKEHHBIN B COOCTBEHHBII NEYaIbHBIA OIBIT
HETIOHSATOCTH COBPEMEHHUKAMHU.

IonkITKY nepefady HOBOTO TyXOBHOI'O OIIBITA MHCTHYECKOIO
,,CIIY>KE€HHs CBETY”, 110 BEIPXKEHUIO Pepuxa, 0Tpayxaluch 1 B OTIE]Ib-
HBIX cCOYMHeHuAX. Hanpumep, B mutypruydeckoii oparopuu Jens
Obimus®® (1917) Virana BRINTHETPAICKOTO WITH B CO3IAHHOM Ha
ucxoze -0l BOJIHBI My3BIKAIEHOTO ABAHIAP/A MOHYMEHTAILHOM
counnenuu Huxonas O6yxosa Knuea ocusnu®* (1925).

,»-MHUCTHYECKOE” CONEPKAHNE MY3BIKaIbHBIX [IPOU3BEAECHHUH
HE BCET/(A HEMOCPEACTBEHHO 3dBUCUT 0T MUPOBO33PEHYECKUX Jie-
KiIapalui KoMo3uTopoB. MHoraa oHo mpossisiercs Onarogaps
POrpaMme, Ha3BaHMAM H BBIOOPY CPEACTB, KakK, HAIPUMED,
y PaxMaHMHOBA HMIIM JIHTOBCKOIO XymOkHMKa Muxkanoroca
Koncrantunaca Yropnenuca (1875-1910). B my3sike Uropienuca
TPYAHO HAMTH yKa3aHUA Ha KOHKPETHO O(OPMIICHHBIE UAEH, TEM
0oee, 4TO CaM KOMIIO3UTOP HE OCTABUI HUKAKOM OTPEIeNIEHHOM!
scTeTHYECKOM nporpaMmMel. O0Lias armocdepa HaeHHBIX Ipe-
NOYTEHUH XYJTOXKHHUKA TOPa3ao sApye yraabIBa€TCs B €I'0 >KMBOIIHC-
HBIX I10JIOTHAX, Takux xak: 3uaxu 3oduarxa, Jemon, Couama
Connya, Conama Iupamuo. Yiopienuc cpasHui BeelcHHy0
¢ 6onpuroil cumdonuei, 3Byuaeil Gnarogapsa momsM (Hassal
MX HOTAMH) U LIPUPOAE. DTO BBICKA3BIBAHIE IIPUOTKPBIBAET 3aBECY
HAJ{ ero CKJIOHHOCTAMM K INAHTEHCTHYECKOMY BUACHHIO MHUpA.
Cum¢ponnveckue nosmsl 5 necy u Mope, ysepriopa Ksacmymuc
B OIpENENEHHON MEpe OTPaXKAIOT TPEIETHOE OTHOLIEHHE KOM-
MO3UTOPA->KUBOIHCLA K IIPUPOJIE, BOCTOPT U, B KOHEYHOM HTOTE,
npexionenue nepen Harypoii u Kocmocom.



16 Tatiana Kopats

Kak cuuraror ucciegosaresy, nanrensm Yropnenuca odop-
MUIICA B PE3Y/IBTATE H3YyYECHHS TEOPETHIECKHX PaboT PUIocodos
u nicuxonoros konua XIX sexa (@punpuxa Humpue, Bunsreasma
Bynjira u 1p.) ¥ 3aHHTEPECOBAHHO CTH PEIIUTHAMY JAPEBHUX BOC-
TOYHBIX HAPOJIOB, B YACTHOCTHU ApeBHeHHAuHCckuMu®, TIpeobia-
JI@aHUE TeM ,,pazyma’ U ,,[apMOHHHU ", MH()OIOrUIeCKas OPUEHTa~
uust (06passl conHya, KaK CUMBOIA JKM3HH, YoCd, KAK CHMBOJIA
MYJIPOCTH H pasyma), JHAIEKTHKA COCTOSHUM I1OpBIBA U IIOKOS
B My3BIKE, IBUIKCHHUE K CBETY ® — Tak 0000IIIEHHO MOKHO OIIPEIe-
JIWTh MUD Xy[0KECTBCHHBIX mueil Hropaenuca. I'umu MUPOBOH
TapMOHHMH M KPacOTe, BOCIIETLIH XYJIOXKHHUKOM B KHUBOIMCHOM
uukite Comeopeniue mupa NOIDKeH ObLI 3a3ByYaTh B OTHOUMEHHOM
cuMPOHUIECKOH mooMe. [1apTuTypa He COXPAHUIACH, U MOXKHO
TOJNBKO IPEJIIONIAraTh HAJMYHEe B My3bIKaJIbHOM JIOTUKE COYUHE-
Hus napajieneii ¢ eopuectoM CkpsibuHa i ero uneamu. OnHa-
KO, KOCMMYECKHE YCTPEMIEHHS H OMOLINOHAIIBHO-UHTYHTUBHOE
BOCHPHSATHE JIEHCTBUTENIBHOCTH KOMII03HTOpa YIOpJIeHMCa HalLn
cBoe bonee IpKOe BBIpAXKEHUE B TBOPEHUAX Hropiuennca XymoK-
nuka. Ero ToHKas 4yBCTBHTENbHAA HATYPa IPOSBUIIACE B YHUKAIb-
HOM COeTHHEHHH My3bLKH U )KUBOIUCH. KpacHOPEUnBbI HAa3BaHMsA
MHOIHX ,,3Bydanux’’ KapTun Macrepa: Mysvixa neca, Iloxopounas
cumeponus, Ilpeniod u @yea, uuxn Conam (Conama Connya,
Conama Becuwt, Tpunitux Conama mopsi, 36e30nas conama)
v 1p.*” My3bIKaJIbHbIE Ha3BaHHU [IOJOTEH — 3TO MHAMBU LY alIbHAS
[OMNBITKA XYAOXHHKA BBIPA3UTh HICIO NEPECEUYCHUs BPEMEHH
1 IPOCTPAHCTBA, YaCTh CTPEMIICHUS BO3BPATUTL MUPY €0 €JIHH-
CTBO M CMBICIL. My3bIKaJIbHO-MHCTHUCCKAS XKUBOIKCh Yropnenuca
3axsaruna CkpsO¥Ha, KOTOPBII IIOCETWI BEICTABKY €0 KapTHH
B [IEpHOJL pabOTE! HAaZl CBOEH ,,CPeAHEBEKOBON” Jleasmoti COHATOH.
ITpu Bced cuMmaTuu K CHMBOJIHYECKOMY cTHIIO Hropienuca
Cxps0UH OTMETHII M3JIHILHIOK ,,IPU3PAYHOCTE” TBOPEHUH Xy-
JOKHHKA X OTCYTCTBHE B HUX ,,HACTOALIEH CUIIBI : ,,OH HE XOYET,
4TOOEL €ro COH CTal peallbHOCThE0 8., Cam CKpaOUH CTPEeMHMII-
c4 BOIUIOTHTH B PEANLHOCTL CBOI coOCTBeHHBIIl ,,con” nr000i

LIEHO.
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Ha npumepe tBopyecTBa CkpsbuHa, Hanboaee OTKPOBEHHO
MCKABILEro HAMBBLICILETO IIPOCBETIEHNS B HOBOH MUCTHKE, MOKHO
paccMarpuBaTh BCE OTMEYEHHBIE YPOBHU BIIMSIHHUS HA MY3BIKY
930TepuKH. B aTOoM KoHTeKkcTe CKpAOMH — sipKuil (peHOMeH
POCCHHCKOH KyJIBTYPBbI, M €T0 MY3bIKaJlbHble COYHMHEHHS [1OUTd~
10TCS. MHTEPIPETALUN B KaTErOPHUAX 330TEPHYECKOTO 3HAHMUA.
O anaxo, Tororpadus BOIPOCa JaJICKO He 10 KOHIA pa3paboTana
B JINTEPAType, M TPYAHO NPETCHIOBATh HA HCYEPIIBIBAIOLIEE €r0
OCBEILEHHE.

Croeobpasusrit Muctuimsm CkpaOuHa IPOU3BOMUI HEOJ-
HO3HAYHOE BIICYATICHHE Ha COBPEMEHHHKOB U HE BMELIAJICS
B PAMKH MY3BIKaJIbHON KPHTHUKH IIOCIEPEBOIIOLHOHHOTO IIEPHO-
Ja. B urore goirue roasl MECTHYECKAs CTOPOHA CKPAGUHCKOTO
TBOPYECTBA YMANUMBANACE WIH II0JBEPralach IePEHHAYUBAHUIO
B COOTBETCTBHH C IOTpeOHOCTAMHU BpemeHr’. B riocrenuee peMs
[OABMIINCH MCCIENOBAHUS, PACCMATPUBAIOIIME MTO-HOBOMY Ha-
clieue KOMIO3UTOPa-MbICTHUTEN. B HUX OH IpeAcTaBIeH U C03-
HaTENBHBIM aJIENTOM TEOCO()CKOro y4eHHUs, U NPeICTABUTEIEM
PYCCKOro KOCMH3Ma, H a)Ke IPOPOKOM HOBOTO, BUPTYaJIbLHOTO
mupa®.

My3BIKOBEBI CIPABEUIMBO 3aMETUIIH, YT0 CKpAOHH SBIAETCS
OIHMM M3 CaMBIX APKMX U HHTEPECHBIX [IPUMEPOB [IYOOKOTO BIIH-
SIHHS MHPOBO33PEHUSA HA MY3BIKY, OIPEAEISIOLIEr0 €€ COo/lep-
xaHue U GopMEI BeIpaxkeHHs. MICTOUHHKOM TBOpYECTBa aBTOpA
Iloamwbl axcma3za Op11M COOCTBEHHbIE HICH H BO33PEHHS HA POJIb
HCKYCCTBA, IIPEXIE BCETO MY3BIKH, B MUpOBOM nporecce. Crenys
BeAHUAM BpeMeHH, CKpAOUH CTPEMIUICS K OCO3HAHUIO BBICILETO
CMbICNIA COOCTBEHHOrO OBITHS U COOCTBEHHOTO TBOPYECTRA, PO-
GoBan cosgars Gunocodemy. Ero pediexcus B obnacru meradu-
3HKH KOHIIEHTPHPOBAIACH IIPEKIC BCEIO Ha JyXOBHO-MBICIIUTE b~
HOM M TBOPYECKOM IIOTeHOHUale uyejoBeka. Dwmiocodeko -
MUCTHYECKUH JHEBHMK, KOTOPBIH CKpsOMH BENl ¢ IOHOUIECKUX
JICT, KOHLIENLMH 1 IPOIPAMMbI COYMHEHUH, HOITUIECKUE CTPOKH
— BCe 710 nofiTRepkIaeT cnosa Bopuca nenepa*, uro Cxpabun
OBLI YETOBEKOM MHTCHCHBHOIO MBILLICHUS, @ OJHOBPEMEHHO
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MHUCTHKOM U BU3HOHepoM. OKpy)Karolui Mup OBLI s HEro
CpPENCTBOM JiIsl peaIu3aL i COOCTBEHHBIX BU3HOHEPCKUX ILIaHOB.
Kak meicaurens, CkpsOuH IyOOKO BepHII B IEPBEHCTBO AyXa
HaJ{ MaTepHeil. DBOIIONUS €ro B3NLI0B KOCHYIACH 3HAYEHMS I10-
HATUA ,,AyX” ¥ OpM BbIpa>keHus 3Toro nonstus. Korna Qpusuix
Anexcanup Mozep omoBectrit CkpsiOUHA O HOBBIX OTKPBITHAX
B oOmacTy HayKu (B CBA3H C TEOPUEH OTHOCTUTENIbHOCTH AbOepTa
DHHIUTEHRHA), KOMIIO3UTOP MPUHSI HHYOPMAIMIO KaK ITOATBEPK-
NeHHe COOCTBEHHBIX MACATMCTHYECKUX [IPEACTaBIIEHHH U Kpax
MatepuanucTuaeckoro ecrecrroznanus®. B 1900 romy Cxpsbun
CTAHOBHTCS WIEHOM MOCKOBCKOTO (puiocodckoro obmectsa
(nanbosee OnuzKo oH cowencs ¢ prurocodpom-uneanncrom Cep-
reem Tpy6eukum; y Cxpsiounsix 6s1anu bepases u Cepreit by-
rakoB), a B 1904 rony npuHMMaeT y4dactiue Bo Bropom Mexny-
HapoynHoM Dumocodcekom koHrpecce B JKenese. Ilocae storo
cobpiTHs CKpsIOMH YTBEPAICS Ha IIO3ULIMSAX KPalHero CyobeKTu-
BU3MA — colluricu3ma. B nHeBHuKe ou 3anucain: ,,Hugero, kpome
MOEro CO3HAaHUsI, HET U OBITh HE MOXET... 5| €CMb U HUYETO BHE
MCHA... MHUp €CTh pe3yJibTaT MOeH JesTeIbHOCTH, MOEro TBOP-
YeCTBa, MOEro XoTeHus ™. B KOHIle )KH3HH KOMIIO3UTOD HAILeI
CBOCOOPa3HBIH KOMIIPOMUCC MEXIY CYOBEKTHBHBLIM U OOBEKTH-
BHBIM HIeaIM3MOM, Oiarofaps Bsuecnasy VsaHoBy BoCIpuHSLI
3JIEMEHTHEl MECTHUECKOro CHMBONU3Ma. OJHAKO, NPOSIBUBILIUIICS
B MoJ10J10M CKpsIOUHE U CTOJIb €MY MOPKE OJTUBKUH ,,IPOMETEEB-
CKM” OyX MOBJIMSI HA JBOJIOLHIO €r0 B3MIALOB, B PE3YJLTATE
IETO €ro TBOPUECTBO BO MHOTOM O6yCJIOBHJ'IOCb JJCMCHTAMH TCO-
Co(hCKOTO yUCHHs, @ CaMa TEOCO( U 0CTaBAIACh MATHETHUE CKUM
LIEHTPOM HEYCTAHHBIX IOHCKOB*.

Kparko npeacTapio Muctiueckuil myTs CKpsOuHa K Te0Co-
tbun. C 10HBIX JIET KOMITO3UTOP IIPOSIBILLI TATOTEHHE K HENOCPE-
CTBEHHOMY 001eHnto ¢ boxxecTBoM, Kak aOCONIOTHOH 0CHOBOM
BCEro CyIIero, BOCXHILAICS TBOpYeCKUM acriexroM bora. Omy-
[IEHHUE XXUBOU CBA3U ¢ TBOPLOM, CO3HAHHE COy4acTHUs B TBOP-
YECKOM aKTe ONPEIessUIo MUPOBO33peHuecKylo Oasy Cxpsabuna
nepe JiyXOBHbIM Kpuszucom®. IMEHHO B 3TO BpeMs HAYHHACTCS
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€ero KoHTaxT ¢ procoduel, pacTeT CO3HaHUE TBOPYECKOTO IIOTEH-
11MaJjIa, Oy EHMe HEOIPaHU4eHHOH cribl. Kak 3amernn nosxe
llnenep, meTaduzuaeckuil Kpusuc He nporuel Oes cuend. B nge-
BHHMKOBBIX 3aNMCsX Tex et (oK. 1894) mossiisgeTcs maTeTHIeCKoe
npusHanne Cxpabduna: ,,Kro 6 i 6501 Thl, KOTOPBIH HATYMHIICS
Ha/10 MHOH, KOTOPBII BBEPIHYI MEHS B TEMHHULLY (...) — s IIPOLLIAKO
Tebs u He porury Ha TeOst. SI Bce-Taku »UB, BCE-TaKH OO0
KH3HB, 10010 monei (...). S nny Ro3secTUTH UM MOIO TOBELY
naj Tobo u Haxy cOOOH, 1y CKa3aTh, 4ToObl OHU Ha Tebs He Ha-
JEATMCh U HUYET0 HE OXKHJIAJIU OT KHU3HH, KPOME TOTO, 9TO CaMU
MoryT cebe co3nats. bnarogapio Te6si 3a Bee yrxkachl TBOMX HCIIBI-
Tanui, Thl Ja MHE TO3HATh MO0 OECKOHEUHYIO CHILY, MOe Oe3-
I'PAHMYHOE MOTYILECTBO, MO HEN0OenUMOCTb, Thl oapu Mue
TopkectBo™, CocrosiHue ,,60roGopuectsa”, 0HAKO, HE OBIITO
CBOMCTBEHHO HaType KOMIIO3UTOPA U HE MOIVIO JIMThLCS Becko-
HeyHo. B ci10xH0i cuctemMe CKpsOMHCKOr0 MECTHYECKOIO OIIbITA
IIPOUCXOOHUT 3aMEHa Borouenosexa 4eJI0BEKODOTOM. HGHTpaﬂb—
HBIH B XpPUCTUAHCKOH MMCTHKE aKT JKEPTBEI, 110 MHeHNI0 CKps-
OrHa, CHMBOJIU3UPYET ,,0rPAHHYCHUE” 1 ,,0TIIEYATICHUE HA MaTe-
pun”. JIIs KOMIIO3UTOPA DTOT aKT — TOJIBKO HAYAJI0 TBOPUECTBA,
KaK IJIaBHOro 3ajanus boxectBa. TBOPsS U COBEpILCHCTBYICH
B TBOPYECTBE, Y€I0BEK NPUOANKACTCS K OOKSCTBEHHOMY, B pe-
3yJILTATE BELIONHAET paboTy bora —reypruro. Teyprus, kak ,,1ei-
CTBUE, OTMEYEHHOE TIeYaThio OokecTBeHHOTO UMenn™, mpu-
srekana Ckpabuna. B atmocdepe pasmuunbix dunocopcrux
U PEJIMTUO3HbIX TEOPUMI PyOeka CTOTETHII OH Bl IIOMCKH (UIIO-
CO(CKO-TEOPETHYECKOrO 000CHOBAHMS MY3BIKU U KOMIIO3UTOP-
cxoro teopuecTsa. Ecnu Cranucnas [Tumbsiesckuii, co3gasas
credo ,,Monogoit Honsuru”, Confiteor, pexiapuposai, 4ro Xy-
HOXHHK ,,nie jest shuga, ... nie nalezy ani do narodu, ani do $wiata,
nie shuzy zadnej idei ani Zadnemu spoleczefistwu™®, To Cxpabun,
Hao0bOPOT, NO-CBOEMY MAXKIAJ CIIY>KUTh COOCTBEHHBIM HUCKYC-
CTBOM yenopedecTBy. KoHIIEnIusI MECCHAHCKOH POJIH XYI0%K-HUKa
ceazana y Ckpabuna ¢ Teopusamu Tpybeuxoro u Biuagumupa
ConosbeBa, a TAKOKE ¢ 9CTETHKOM VIBaHOBA, KOTOPOTO 06BEANHSIH
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C KOMIIO3MTOPOM 06IHe B3I Bl HA HCKYCCTBO W MUCTUYCCKHIA
(GyHIAMEHT MUPOBO33DEHUS.

ITo yOexieHUIO KOMIIO3UTOPA, HCKYCCTBO JOJDKHO BEIPAXKATh
B CROHCTBEHHEIX cebe 06Pa3HBIX KAaTeropHax (uiocopckue
KoIuenuy passuTus mupa. Cremyromnuii 5Tan — npeodpaxeHue
3TOrO MUPa M YKa3aHHUe HOBOTO ITYTH K ,,BCEICHCKOH rapMOHHK .
UckyccrBo, no Ckpsbuy, ,,lapUT BCEBIACTHO”, CIIOCOOHO M3Me-
HMTE 00pa3 Mupa, SBIAETCS HOBBIM MCTOYHUKOM ,,CHIL, TIABIIHX
B 60pb6e”. OTHOBPEMEHHO OH CUMTAII, 4TO TBOPYECTBO H HCKYC-
CTBO — 3TO ,,CBETIIAg Me4Ta”, , TIPA3IHHUK ", ,,0TIIOXHOBEHBE”, ,,pa-
HoCcTs™. YIOMSHYTHIH BBIIIE ,,IPOMETEEBCKUI AyX~ CKBO3UT
U B CKPAOHHCKOM MOHUMAHHH 3HAUEHHsI COOCTBEHHOIO HCKYCCTBA.
CxpsA6uH cTpeMIIICs 061aropoIHuTs MUP COOCTBEHHOH MY3bIKOH,
ILIOZIbI €10 TBOPYECTBA JOJDKHBI OBLIM IPHHECTH CBOOOMY 1 Clia-
cenyve. B mHeBHMKOBEIX 3anmcsx Hagana 1900-x rogos MOXHO
IIPOYECTH OTKPOBEHHE KOMIIO3UTOPA: ,,f1 X0y ObITh CAMBIM SPKUM
CBETOM, CaMbIM GONBIIIM (OJHUM) COHLIEM, S X0y 03aPSTh (BCe-
JNIEHHYI0) CROWM CBETOM, 51 X014y IIOTVIOTUTE BCE, BKIIOIHTH (BCE)
B CBOXO HMHAMBHAyansHOCTs ™. TTo Bocrmomunanusm [lnenepa,
CxpsbuH yMen pafioBaThCs HEIOCPEACTBEHHO, KaK peberoK. ITy
COJTHEYHYIO PAI0CTh TBOPIIA H TBOPUYECTBA OH BbIPA3UIL B CTPOKAX
op(UYECKOro TMMHA MCKYCCTBY B XOpoBOM (uHaie Ilepsoi
cumponunu (1900):

(...) IIpupuTte, Bce HAPOALI MHPA,
HckyccTBy crnaBy Bocnoem!

CrnaBa UCKYCCTBY,
Bo Beku cnasa!®

Vyurens Cxpsbuna 1o knaccy poprenuaso, Bacumui Codo-
HOB, Ha3BaJI 5Ty cuM(poHMIO ,,HoBoH bubinueir”. Oxa aBuIach nep-
BBIM IIPEIBOCXUIIEHHEM (aHTACTUUECKOTO CKPAOHHCKOTO IPOEK-
T4 [10 CIIACCHMIO MUPa. BOZMOKHOCTD BETHKOI0 IPEOOPa30BaHus
o1I BHZEN, 3a VBaHOBEIM, TONBKO B HCKYCCTBE, IOHUMAEMOM Kax
teyprudeckui akT. O TeypruYeCKOH CHIIe HCKYCCTBA B IIOJIOMKHU-
teapHOM cMEIcie ucanu Cosnoeses i bepases, o. Ilases @nopen-
cxuit u 0. Cepruii Bynraxos, Usanos u Angpeit Genpiit. Onnaxo
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M3HAYAJIBHO IPUCYILEE HCKYCCTBY, 110 VIBaHOBY, ,,Teypruyeckoe
TOMIIEHHE” MOXKET OBITH [IOAMEHEHO [IOUCKaMu Marusma’?, Mven-
HO OTO IPELOCTECPEIKCHHE He MO0 yerpausats Cxpabuua, ko-
TOPbLI PACCMATPUBAJL TEYPIHIO B 930TEPHYSCKOM KIIIOUE, a ceOst
IIPHPABHUBAJL K BEIMKUM MeccusiM denoBedectBa. Cabaneen
BCIIOMHHAET O FOPAUMX CLIOPAaX MEXy KOMIO3UTOPOM 1 M{BaHO-
BbIM, B OCHOBHOM KACAIOILMXCS MUCTHUECKUX cOObITUI Bubmur>.
Crount 3ameruts, uro CKkpsOuH He ObLT OXUHOK B CBOEM OILyLIIE-
HHM IIPHUPOABL MY3bIKH KaK obnacTu 330TEPUYECKOTO. EH_I,G I1u-
(parop u IlimaTor OTMEaIH B My3bIKE UePThI HAYKH 71T [TOCBSALICH-
noix, a Credan Mannapme cokxpyancs Haz (aKrom, 4to
JIITEPAType HE JOCTYIIHA CBOMCTBEHHAS My3bIKe HCKITIOYHTEIb-
HOCTb... CKpsAOUH yTBepaK a1 B JIMYHBIX Oecesax, uTo ,,TBOPUECT-
BO B HCKYCCTBE €CTb ITyTh OTKPOBEHUS. 3TO TAKOM YK€ HACTOSILIUI
ITyTh, KK ¥ BCAKUH pa/ka-iora u Ipyrue Moru — TONBKO OH ele
npsimee u OsicTpee (...) Bee TBOpUBI B HEKOTOPOIL cTENEHU yKe
ITOCBSILIEHHBIE, H UM HE MHOI'O HaJI0, YTOOB!I JOCTHIHYTh BBICO-
yadwux cryneHed (...) Sl mourtu BCeMy Hay4dmIICs U3 CBOEI'O
TBOPYECTBA. DTO — MOE OTKPOBEHUE, U 5 3HAIO, YTO OHO CTOJIb JKE
0OXKECTBEHHOE, KaK K MHoe ™ .

Cxpsbuna ononesana idee fixe, CBsi3aHHAsI € COTEPUOIIOTUYEC-
KoH QyHKuneit ero Mmy3pikn. OH MHOTO pa3 BCIIOMHHAI O 38 JaHHH,
KOTOpOe OBUIO eMy ,,0TKPLITO™™? . TakuMm 3ajaHueM U CBOEH JIny-
1101 MuccHeil CKpAOHH CHHTaII BOIUTOLIECHHE B YKH3HB BH3HOHEPC-
KOro npoexra nuryprudeckoro Heicrsa — Mucmepuu, rpad-
JMO3HOTO yTOIHYECKOr0 3aMbIC/Ia’®, KOTOPBIN yxe B Hauaje
1900-x roJoB IpENOJHOCUT KaK CBOE ,,y4eHbe”, CBOK ,,Juio-
coduio” u,,Berkoe” neno’’ . Briepsbie KoMosutop chopmyanpo-
Ban unero Mucrepuu B 1898 rony, roBopst o Hexoem ,,[Ipaznruxe
BCEro 4ejoBedecTBa”, KOTOPLIH 0Obe uHMI OBl BCe MCKYCCTBA.
Ota ujes 1anexo OTXOAUT OT KOHIEIIIMH CHITEeTHISCKOH Onephl
Puxapna Barnepa, X0Tsd CTaHOBHUTCA €€ CBOSOOpPA3HBIM pa3BH-
THeM. BecbMa BaKHAS B EBPOIIEHCKOH KYIBTYpe ¢ cepenunnl XI1X
BEKa Ul ,,CONPYKECTBA UCKYCCTB”, CHHTE3a PAa3JIMUHBIX BUIOB
MCKYyCCTBA, HAllla OTPaXXKEHHE U Y POCCUMCKHX TBOPIOB KYJIb-
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Typbr*® . Tawoke 1 CKpsiOuH BCIO CBO0 TBOPYECKYIO XKU3HB NIPHIEP-
HKUBAJICH ,,CAHTETHYECKOI0” B3IVI1/1a HA UCKYCCTBO, UMEIL ,,CUHTE-
THYECKHI” cr1oco® camoBbipakeHus. Paspeliernne npobieMsr
,»COIPYKECTBA HCKYCCTB”, II0 MHEHHIO MBaHOBA, KOMIIO3HTOD BH-
JICJI B IOAYMHCHUH BCEX BH/I0B HCKYCCTBA €IMHOM LIEJIH, KOTOPas
BHE H BBILLIE KXKIOIO M3 HHX — LEJIH , IMTYPrHIECKOH U caKkpa-
menTansHoi’™. Tlpeonosenye pasnenaeHus HCKYCCTB JOJDKHO
OBUIO CTATh LIAroM K IPEOIOJIEHHUIO ,,MaTEpPHANIbHOTO pasze-
nenus” Enunoro CosHaHus, KOTOPEIM, 110 MHeHHIO CxpsiOuHa,
ecTh Bce yernoBeuecTBo. KoMIIo3uTop Xoresn co3narh CHHTETHYEC-
KOE JIEHCTBO, CIIOCOOHOE Ha OOJIBIIIEE, YeM 3CTETHIECKOE HACHaK-
nenue. OH oTMeuan: ,,3To Oyner cobopHOe TBOPUECTBO 1 COOOP-
ueli akt™®. J[eficTBO MpPHU MOMOIIM HAHBBICIIEr0 TBOPYECKOTO
HAIPSDKEHHST — 3KCTa3a — NPU3BAHO Npeodpa3oBaTh 4eIoBeKa
u kocmoc. CBoeobpa3Hblil ,,B3pEIB”, 110 3aMBICIY KOMIIO3UTOPA,
JOJDKEH COCMHHTD BCEX Y4aCTHHKOB BO BCEOOILIEM OI1aronaTHoMm,
OKCTAaTHYECKOM IpeBpaleHuy. VICKyCCTBO BBICTYIIAET B 3TOM
MpOIEeCCe B KAUE€CTBE HHCTPYMEHTA OTPOMHOM CHIIbI, 4 aBTOP MYy-
3BIKH U [IPOEKTa CTAHOBUTCS TEYProM, 00XKECTBEHHBIM TBOPLIOM.
HpurarenbHas cuiia Mucmepui —dKcras — HEHTPaJIbHOE IOHATHE
BCEH WU3HU U PuIocoPuU KOMIIO3UTOpa. bynyuu Hanseicuiei
CTYNIEHBIO MUCTHYECKOIO BOCXOK/EHHUS B IIPOLECCE 000KEHUS,
9KCTAa3 SIBIETCS OAXONAILEH KaTeropuei AJIsl ONHCAHUS Iy XOB-
Horo cocrostHust CxpsOMHA, 4acTO NPeOBIBAIOLIETO B ,,000KeCT-
BEHHOM OITbSIHEHHH  CO3epLaHHs UHBIX MUPOB. Kpome Toro, aK-
cra3 y CkpsiOnHa — KOCMOTOHHYECKUH HPUHIUII ,,TBOPYECTBA
Mupa”, , BBICUIMM CUHTE3 M BhICLIEE OJIAKEHCTBO, BBICIIMI pac-
LBET M YHUUTOKeHHE ™' | HAuaso U KOHell CyLecTBoBanys Beernen-
HOM.

Mucmepus Obl1a 33lyMaHa KOMIIO3UTOPOM KaK CBOEro poja
rrobanpHas ,,CUEHUYECKass KOMIIO3UIHA , B KOTOPOH MPHMET
ydJacTue Bce uesnoBeyectso®. CkpsaOuH He BUEN HUKAaKUX Gop-
MaJIbHBIX OIPaHHYCHHUH [1J1 CTPOUTEIBCTBA ,,MUCTEPHAIBEHOIO”
xpama: ,, 970 ByIeT TeKyuee, IepeMEHHOE 3MaHUE, TeKyuee, KaK
U My3bika. M ero dopma Oyger oTpaXkaTh HACTPOEHHE MY3bIKH
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1 cion. TyT Bee ecTh: 1 cuMQOHMs CBETOBAsI, U TEKyUast ApXHUTEeK-
Typa, He rpy00 MaTepHanbHas, a Ipo3padHast, i CUMQOHHS
4POMATOB, IOTOMY YTO 3TO OYIYT HE TOIBKO CTOJIOBI CBETOB, HO
11 ApOMATOB... M K 5TOMY NPHCOCIUHATCS KPAaCKH BOCXOA U 3aKaTa
conHUA”®. danTacTHYecKui MPOEKT CTPAHHBIM 00PA30M Y>KU-
BAJICS C IPAKTHYECKUMH HAMEPEHMSIMH KOMIIO3UTOPA — IIIAHAMHA
HOKYTKA yyacTka 3emun B MHnuu. MatepuaipHyro IOMOLIb
CxpsiOMH HageaICs NOAYYHUTh OT AHIJIMHCKUX TEOCO(OB, C KOTO-
peivu Betpeyancs B Jlornone (1914), Gnaronaps cBsizsim penak-
‘topa xxypHana ,,Hosoe 3seno” (1913-1915), macona Anexcanapa
Bpsinuanunosa®. B npouiecce co3peBanus KoHuenuus Mucmepuu
LIpUHAMAET MEHee YTOMHYECKy0 1 Oonee ,,3eMuyr0” hopmy —/Ipe-
dsapumenvho2o Oeticmad. MecTo NOCTAHOBKH aBTOMATHYECKH
LIEpEeHOCHTCs B AHIMIMIO, Toria Kak Mujaus ocraercss KOHeYHOH
LeJIbIO JJIS CBEPILEHH OKOHYATEIbHOI0 MHCTHYECKOIO aKTa.

Wnes Mucmepuu, a notoM u [lpedgapumenvrozo delicmea,
KaK IPOMEXXYTOYHOIO 3Talla, YKPEIULIACh B IEPUO OTKPBITHS
CxpsiOMHBIM Te0CO(hUH, OCHOBBI KOTOPOH OH IPU3HAT OIH3KHMHU
110 1YXy U aCCUMWIMPOBAJI BO MHOIMX CBOMX COYMHEHHUAX I10CIE
1905 roma. B aTom roxy, O6ymyuu B ITaproke, CxpsOuH ycablman,
YTO €0 WU HMEIOT MHOIO 001IEro ¢ Teoco(cKiM yuenueM bia-
Barckoit. Komrmosurop nipouen ee xuury La Clef de la Theoso-
phie®, u ¢ Toli opBL TPYAB! OCHOBATENBHULBI TEOCOPCKOM JOK-
TPHUHBI CTAHOBATCS €r0 HACTOJNBHBIMU KHUT'aMH.

Teocodcexast noxrpuHa brapaTckoil BO3HUKIIA ITOA BIMSAHUEM
ugauickoi uiocoduu, Oynan3Ma, HHIYMCTCKUX KOHLETUUN
OpaxMaHu3Ma, a TAKXKE OKKYJILTH3Ma M JIIEMEHTOB THo3uca. Teo-
co(us ¢ camMoro Hayajla IPETeH0BaJa Ha POJIb YHUBEPCAIbHON
CUCTEMBI, [IPOBO3IVIACUB OCHOBHBIM CBOMM JICBH30M CHHTE3 Hay-
Ki, penuruy 1 prnocopun. B ommune ot cniuputnima, GbIBLIIETO
Hapsay ¢ Teocoduer onHuM U3 Haubolee MOIYJIPHBIX U pac-
[IPOCTPAHCHHBIX OKKYIBTHBIX ABHKCHHH B Poccuu korma XIX —
nayana XX Bexa, Teocodus mpejarana ,HayYHBIA TOAXOJ
K OOBSICHEHHIO CIUPUTYaUCTHICCKIX peHoMeHoB. Teocodexuit
CHUHTE3 palOHAIM3Ma M MHCTHIM3Ma B HaHOONBIIEH CTENEHU
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OTBE€YaJl yMOHACTPOCHMUsIM 2110XH. KOHEUHOH LIeNBI0 YeNoBeKa,
COIIACHO TEOCO(MCKOMY YUECHHUIO, SIBJILETCS IPOOYKICHUE CBEpX-
HAaTypaJbHEIX CIIOCOOHOCTEH U ITOCTH)KEHUE CKPLITOrO 3HAHUSL.
IToMoMIBI0 B TOCTHKEHHH [EITH CITY>KUT 330TePHUECKast TPAAUIIHS
HEMHOTOYHUCIIEHHBIX ,,JIOCBAILIEHHBIX, yuHuTeneld (MaxarM). Oco-
OEHHOCTBIO PYCCKO Teocoduu ABISUIOCH MEHee, ueM Ha 3anaje,
HETEPIHMOE OTHOLIEHUE K XPHCTHAHCTBY U IIOIBITKY COMMKEHHS
Te0co(UU C PyCCKO pelUruo3HoU punocoduen u JINTepaTypou.
CxpssOuHa NPUBJIEKIM B 3TOH AOKTPHHE HIEs YHHBEpCAU3Ma,
CITUPUTYATHCTUYECKASE OPUCHTALMS, BOZMMKHOCTE JIyXOBHOT'O
pa3sBUTUS U IpeoOpakeHus, ujiest 000XKECTBIIEHHUS YeJI0BeKa Ha
BBICHIMX CTYIICHAX BOCXOXIeHHs. Teopust HOBOTO yUEHHS HHTepe-
COBaJia KOMIIO3UTOPA IIPEXK/IE BCEIO B KOHTEKCTE COOCTBEHHOLO
TBOPYECTBA, COOCTBEHHBIX AYXOBHBIX 03aPEHUH U Pa3MBILIICHHMH
0 CBOGH MUCCHY, U30paHHHYECTBE, ,,[TIOMa3aHHH Ha BEJIMKOS BCe-
MHpHOE Aen0”%. Ero oTHomeH#e K Te0co()Ur ObUIO HEPOBHBIM.
C onHOil cTOPOHBL, OBLI IIIAMEHHBIM HEODUTOM, ¢ APYrOH — KpH-
TUKOM. CKpsIOMH BOCXULIAJICS pa3MaxoM KOHUenuu biaarckoi,
CpaBHHBAA €€ CHHTE3 ¢ BarHEPOBCKHUM, HO COBPEMEHHMKAMH
T€0CO(CKON OPUEHTALIMU HHTEPECOBAJICS MAJIO, HCKITFOUUTENBLHO
B KOHTEKCTE OCYILEeCTBICHHs CBOHX MPaHIHO3HBIX mIaHoB. Kom-
II03UTOP MEYTAJ BCTPETHTH HACTOSIIEro OpaxmMaHa 1 CO3AaTh 330~
TEPUYECKYIO HIKOLY UL 00YYEHMsI TBOPUECKUX JIFONEH 1 BOCIIH-
TAHHSI MHCTHYECKHM HACTPOCHHBIX HCIIONHUTENCH ero My3bIKH.
OTtcyTcTBHE TEOCO(PCKOH ICTETHUECKOH TCOPHH M HEAOOLEHKA
POJIH MY3bIKH — 3TO OTPHLIATENbHBIE (DAKTOPBI YYESHHS, 110 MHEHIIO
Cxpsbuna. BO3HUKAET B CBSI3U € ITUM BOIPOC: MOXKHO JIH HA3BATH
KOMIIO3UTOpa TeoCopoM sensu stricte?

B sureparype o CxpsiOnHe HMEIOTCs JaHHBIE O €ro BCTYILIE-
HUM B DNHTAPHYIO, BXOJAILYIO0 B OPIaHU3ALIMOHHBIE CTPYKTYPBI
Teocodcxoro obuectsa, ,,0emyio noxy” ,,CeioBbst OrHst My-
apocti’™®’. Makr k006l uMen MecTo B 1908 rony B Bproccerne.
BrnuATenbHEIM WIEHOM 3TOH JIOXH OBLT XYIOXKHUK-CUMBOIUCT
Kan HenpBuinis, ¢ koTopbiM CKpsOUH NEHCTBUTENBHO BCTpE-
yajica B bensruu. M3BeCTHO, 4TO JlensBriuIb no3HakoMui CKpsi-
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Ouna ¢ Teocodekoii iuTeparypoit nocnenosareneil brasarckoii.
Komnozurop saxasan y JlenbBrinis Xy0)KeCTBEHHOE OpOpMICHHE
00JI0XKKH IEPBOT0 U3aHMS IAPTUTYPBI CUM(MOHIYE CKOM TT03MBbI
lpomemenl. [loama oens (1909—1910). XynoxecTBeHHAs KOMITO-
SHLMS JUISL TATYIILHOTO JIMCTA NAPTHTYPEL, HAaNKCaHHas J]enpBui-
sem B 1909-0M Tozty, CONEPIKUT D30TEPUIECKHC CHMBObBL U AJI-
JICTOPHH M BBIPAXKACT PACHPOCTPAHEHHBIH B €ro JoXe KyIBT
rpeueckoro Turana [pomeres®™. Bonpoc unnuuaimu Cxpsbuna
0CTaeTes 10 CeH JCHD He O KOHLIA PACKPEIT, & B €T0 TBOPYECTBE
noce 1905 ropa (B yacTHOCTH, B mO3Me [Ipomemeil) HAXOLSAT
OTPaXEHUE, [0 MHEHHI0 MCCIIEN0BATENeH, aCCHMMINPOBAHHBIE
KOMITO3UTOPOM IIPHHLHIIEI TE0CO(CKOro BUAECHHUS MUPA®.
ITockonbKy TeMaTUKA TOIMBI CBSI3aHA CO CTHXHUEH OTHS, CTOUT
OTMETHTE LIPEX/IE BCEr0, YTO LEHTPAbHLIM IIP00OPa30oM BCEro
tsopyectsa CkpsiOuna aBiseTcs uuest ceera. Kommosurop crpe-
MHUJICA ,,U3BICYb” CBET U3 3BYKOB, IKCIIEPUMEHTHDYS C FAPMOHH-
UCCKMMHU M TeMOpOBhIMU codYeTaHUsMu”. Ero Mmoucku cera
M LIBETA B MY3BIKE MOXKHO CPABHHUTS C MOMCKAMU MY3BIKH B KPACKax
i userax y Yropnenuca u Kauwpuncroro. B naprurypy lpomemes
KOMITO3HTOP BBEJI CBETOBYIO KIIABUATYPY clavier a lumiéres v nap-
THIO cBeTa —, luce”. D10 06cToATENbCTBO LUKy IHE 0 CKPAGHHE
4aCTO CBSA3BIBAIOT C €r0 CHHECTETHYECKUMHU CIIOCOOHOCTSIMU.
Opnaxo, otkpsitisa CkpsOuna B o6mactu ,>LUBETOMY3BIKH "’ BEIBO-
AATCs HE TOJILKO U3 €I0 HATYPAJIbHOIO TATOTCHHUS K ,,LIBETHOMY
CIBIIIAHMIO, 110 W OOYCIOBICHEI 330TE€PUIECKHM yueHHEM .
Teocodcxue aBTOPUTETHI IPHITHCHIBAH IBETA K ONPEAEIEHHBIM
(pa3am pa3sBUTHS YeIOBEUECKOrO COHAHILS, A PACIICILIEHHBINA Ha
CIICKTPaIbHbIE OTTEHKH JIYY CBETa CUMBOIH3HPOBAI CTYNEHH
MH/AMBUJ(YaTH3aLMH YesoBeka. B murepaTypHoM KxoMMeHTapHu
K [1oame 0zHs KOMIIO3UTOP OTMEYAIL, YTO Kax/Ias (ba3a CO3HAHMA
ABJAETCA ONHMM U3 OECKOHEYHBIX PACIUEIUICHH T ,,TBOPIECKOro
Jtyda cBeTa’”’. B COOTBETCTBHM C ITUM OH JIEJIIIT MY3bIKAJIbHbLE
TOHAJILHOCTH™ [0 NPUHIMITY Te0CO(CKOH LIBETOROM HepapXHu
Ha ,,nyxoBHbIe” (GHONETOBBIH MM TeMHO-CHHUIT UBeT — Fis)
4 ,;3eMHBbIe” (KPACHBIH, TEMHO-KpacHBIit, useT afa — C, F ).
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JIByXTOJI0CHAS TIapTHsl ,,[uce” MMEET BCIIOMOraTeNIbHY IO POJb

B IIepe/iaue poriecca 3BOMIOLHHI YEJI0BEIECKOr0 [{yXa, IPeACTa-
BIeHHOTO B [Ipomemee. BepxHuii, 6omee NOABUKHBIM, FOJIOC [1ap-
THH ,,Juce” — 3TO CBOEro poia COOTBETCTBHE HA YPOBHE TOPH-
30HTAJIHU, MApase/UIbHOE FAPMOHUYECKUM U3MeHeH M. Toria kax
HWKHHH roioc (COOTBETCTBHE HA YPOBHE BEPTHKANIN) OTPAXKAET
HEINOCPEICTBEHHO Te0CONCKYIO HIEK dMAHAIMH, HHBOJIIOLUH
¥ 3BOJIIOLMH. SIpKO-CHHHMI UBET U ,,JlyXOBHAs” TOHATBHOCTS (Fis)
HAYMHAIOT U 3aKAHUUBAIOT 103MyY (OT eIMHOTO K efuHOMY ). Da3a,
CBSA3AHHAS C HOSBIEHUEM B IIAPTUTYPE TeMBI ,,BOJIK, CHMBOJIM3UPY-
JOLIEH YeOBEKa, OCBEIEHa KPACHBIM CBCTOM H 3BYUYHT B ,,36MHOK”
tonansHocT (C). CxpsiOUH cTapaeTcs IPH MOMOLIM LBETOBBIX
5} dexToB NPHAEPKUBATHCA YCTAHOBIEHHBIX B 930TEPUYCCKUX
CHUCTEMAX COOTBETCTBUM: HEBO3MOXHOCTb HENOCPENCTBEHHOIO
mepexoja oT cdepbl CHHell, AYXOBHOM, X cpepe KpacHOH, Ma-
TepPUAIILHOM, BRIPAKAET BBEACHHEM IPOMEXKYTOUHOTO — CTallb-
HOTO — 1BeTa (UTO HAXOAUT OTPAXKEHHE B TOHAJIBLHBIX U3MEHE-
HUAX), @ BO3MOKHOCTH OOPATHOTO BHKCHMA OAIEPKHUBAET IIPH
[IOMOIL[Y YKEJITOrO L{BETA, COMIACHO CNEKTPAIbHOMY IIPH3HAKY .
Jlna Gonee TOUHOW KOHKPETH3ALMKU CBETOBBIX OTTCHKOB aBTOP
IIpomemes BBOXUT PA3IUUHBIE DIUTETHL: ,,IYHHBIA ", ,,IPO3pAd-
HBIA”, ,,MEPTBEHHBII, ,,cTPAHHBIN" 1 JIp. JLJs1 1OCTIOKeHUS MaK-
CHUMAJILHOM aleKRATHOCTH CBETOBOIO MATEpHalad U My3bIKH OH
IpeyIaraeT peMapKu: ,,KOIEIXaHue” CBeTa, ,,MONHUM, ,,pa3ropaet-
csi IaMs’’, , KpoBaBas MIuia”, ,,KacKajibl OTHEH, ,,HoKap”, ,,KaKHe-
To ocTphle popMBbr’, ,,cpasy TbMa”, ,,TOHUalLINE CTpyHU cBeTa”,
»danracTnyeckas 3p105”, ,,pACXOAALIMECS, KaK Ha BOJE, KPYIH
u GrecTku”, ,J1yd IPOpe3bIBaeT ThMy, ,,CONHIE Pasropaercs’,
LOTONECKH M OCKOJIKM ILIaMeHu”, ,,depHble MOJHUU’ H [P.
O6o01aree TONKOBAHHE CRETOBOM CTPOKH ,,luce” npeularaet
cropornuk Teocodun Cuprn CkoTT’, HaspiBas €€ MaTepHaH3U-
posaHHOl aypoi my3biku [Ipomemesn. Cam CxpsaOun TepMuH

,,aypa’” HE HCHOJb30BAIL.

CyecTByeT MHeHue, 4T0 cuMoHuYECKas nosmallpomemei
oTpakaeT onucaHHbIA biaBarckoi KocMOreHesuc, Toraa Kax
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1ocneiHue coHaTHbIe GOpMBI — Kak JiabopaTopus Oymynieit Mu-
crepun — uctoputo cemu Pac, ArTpororedesuc’. Bo BeTynieHuu
K OILyOJIMKOBAHHOMY CTHXOTBOPHOMY TeKCTy [Ipedsapumensiozo
deticmea lnenep sameruii: ,,0T0 GbUI B CHIIBHO COKPALIEHHO
(opme, B MunHaTIOpE, Mas Mucmepuy — UCTOPUSA Ye0BEUECKIX
Pac xak npouecc pasnenenus u norpyxenust Jlyxa B MaTepuro
1 0OPATHOro BO3BPALLUEHHS K €IUHCTBY, IPOLECC KOCMUYECKOI
HBOIIOIMH M HEBOJIOLMK 7. B 3armckax Ckpabuna (coXpaHUIoch
1Tk TeTpajiel Habpockos Texcra llpedsapumensrozo delicmaa,
13 KOTOPBIX OTTYOIMKOBaHbI ABE) BUAHA HHTCHCUBHAA paboTa HaLl
I1aHOM Mucmepuu, CeMHIHEBHBIM ,,BOCIIOMHHAHHEM O IIPO-
uuiom u Oyayuiem” (OLMH JACHb — ONHA paca). OnHOBpEMEHHO
KOMIIO3UTOD, u3ydas Tainyio 00KmpuHy, IACa COHATBI H MO3MBI
13 COHaTHOU (opMe, B KOTOPBIX, CY/Is [10 TEKCTAM, IBITAJICS [TOKA-
3aTh ucTopuio Pac. Takum 00pa3oM, Kaxmol JOJIKHO COOTRET-
CTROBATE KOHKPEeTHOE (hopTenuaHHoe npousseneHue. K npumepy,
Tperbst Paca, coObITHA KOTOPOH UMENH U MUCTEPHAIBHOIO
miana Ckpabuna ocobenHoe 3HAYCHHE, OTPAXKEHA MY3BIKOil
Ceobmoti conarel (0p. 64), KOTOPYIO OH JIFOOUI U HA3BIBAI 06710
MEeCCOH”, @ KOHEI COHAThI — ,,CBAILEHHOM, ITOCIen e risckoir’™s,
YmoMHHaBLIAgCs BBILLIE B CBsI3H ¢ YropienucoM /Jesamas coHaTa
(op. 68), naubonee nemonnueckoe counnenue Ckpsiouna (Has-
BAHHOE MM ,,4€PHOM MECCON”, ,,3aKITHHAHIEM 3ByKaMuU”), IOJDKHA
ObL1a OTOXKAECTBILATE COBPEMEHHYO KoMrosutopy [Tatyio Pacy.
A uror 3eMHoi spomonuu, CeapMyIo Pacy — nopeIB « ,,0e3mmu-
HOMY BBICIIEMY” — KOMIIO3UTOP OIIUCAI B JIyYe3apHON MO3ME
K nnamenu (op. 72).

MHTepecHbIM [0NONHEHUEM [PEACTABIAIOTCS HOTHO-TPa-
(puueckue sxcnepumenTsr Ckpsibuna — reomeTprueckue o6 passl
330TEPUIECKOr0 Xapakrepa. Tax, B IMHHH ABYXIOI0CHS BCTYITH-
TeILHOM TeMbl [fe6armoti COHATH IPOCMATPUBAETCS [IEHTarpaMma,
a aKKOPAOBbIE CTPYKTYPEI BOoCbMOI COHATHI NPUIIOMUHAIOT
YETBIPEXIpaHHble MUpaMuAbl. Takxke nporpaMMiubie Ha3BaHUS
MUHHATIOP U KPYUHBIX counHenui y Ckpsbura — He npocTas
Cily9aiHOCTh. OH CO3HATENBHO TBOPUT CIOBECHBIE KOBI U KIIIOUH
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K CBOMM 3BYKOBBIM HOCIaHUsM (OTrolockaM Oymylel, HacTo-
ameit Mucrepun): Booicecmeennas noama (Tpemovs cumgonus
o urparotiem Jyxe), cumbonrnueckas [looma skcmasa, AMEoLas
TaKoKe N0ITHYECKYIO [IPOrpaMmy, GopTenHaHHbIe MOMEI — Ipa-
2uueckas, Camanuvecxas, [puuyonueas, Okpelnennas, 1looma
MOMIIEHUA, MCICKCZ, ClﬂpCZHHOCIle, MHHHUATIOPBI — Xpynrcocmb,
Hponus, Xenanue u np. B xauecTBe TOIBKO peMApOK B HOTHOM
texcTe CKpsaOUH MCHOAB3YyeT 563 pas3numyHbIX TEPMHUHA, KaK
NPABUIIO MECTHYECKOTO COACPIKAHIA U Ha (PPaHILy3CKOM A3bIKE”.

Teopueckue OTKPHITHs, KoTopbie CKpsAOUH COBEPHINI 61aro-
Jiapst Teo coPUM ¥ 0COOEHHOCTAM CBOEH MHAMBUIYAILHOCTH O/IU-
HAKOBO JIErko nopaatorces 6eckputuanomy (Msanos, Koncran-
THH BanbMOHT), KaK M OIHO3IA41I0 [IeraTHBHOMY TOJKOBaHHIO
(Anexceii Jloces, [anuunn Aunpees). Mickpenne IpuBsa3aBLIMiCs
K KOMITIO3UTOPY VIBaHOB BOCTOPIKEHHO OIMCBIBAET €r0 ,,MIIa/(EH-
YECKYIO SCHOCTL”, ,,IOBEPUUBOCTE K XU3HM U IIOLAM”, B UEM
BUJUT ,,0TIIMUHTENBHY O 1 IUIEHUTEIbHYIO NPUMETY HCTHHHO re-
HHAJILHOTO, OOKECTBEHHO HACBII[EHHOTO U yTEIIEHHOTO cO6-
CTBEHHOM nounorToo myxa”®. Annpeit Bensiid, He 0coOeHHO
cumnatuzuposaslnii CkpsaGHHY, 3aMeyaert, OIHAKO, UTo ,,00/1acTh
tBopuecTa CkpsaOuHa — yTOHYEHHEeHIKe, He BCera ryboKue,
BCEIJIA CIOXKHBIE TeMbI, OOJICYEHHbIC B OPUIMHAIBHYIO, BCEra
TpeOYIOILYIO BIyMYHBOTO OTHOLICH!S hopmy™™ . JlefcTBUTENbHO,
CxpsOuH MHOTO BHUMAHHUS YAISI CTPYKTYPE M JIOTHKE COUMHE-
HMH, HHTEJUIEKTYaIbHOMY 000CHOBAHHIO CBOMX KOHLIEILIUH, 4TO
B KOHTEKCTC OKKYJIBTHO-MHNCTUICCKUX IporpamMm MOXET BbI3BATb
negoymenne. Ho TpyqHO He 3aMETHUTb, YTO U B 9TOM KOMIIO3UTOP
CJIEIOBAJ OJ(HOMY ¥3 HAHBAXKHEHILINX TEOCOPCKUX IIPUHUMIIOB —
CHHTE3y HAYKH U J[[yXOBHOCTH.

Bormpoc o Ckpsibune i Teoco( Ui OCTABIIA OTKPHIThIM. BHy-
TPEHHSIS YKU3Hb KOMIIO3UTOPA, HE BCEM IIOHATHAS 1 HCIIOJIHEHHAS
MHCTHYECKUX IPe3, IKCTATUUECKOE CTPEMIICHHE IPHOIN3UTE
,,30110TOH Bek” BiacTH Jlyxa, BHEIIHHHI HapLU3M — BCE 3TO I10-
POMMIO MHOTOYHCICHHbIE IPOTHBOPEUMBBIE MOTAAKU U TOJIKO-
Banus. Cam CxpsiOus oT9acTu ObLI TOMY OPHUMHOMN, [JIS OJHHX
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MITESKHBIA PEHUH U ,,TEMHRIH RECTHUK”, JUIsSL APYTUX — JTyue3ap-
nntii ipopok u Connue. Opraxo, kak nucan Jleonnn CaGanees,
,JIKE ero OUMOKH, JaKe KPaHHOCTH ero ObLIM B HEM MIIH TPO-
I'aTEJIbHBL, HIIM 092POBATENBHBL. DTO HE ObLI TOT YEIIOBEK, KOTO-
Pbiil KaK-TO IPU3BAH HECTH JOTHYECKYIO U MOPAJIBHYIO OTBET-
CTBEHHOCTb 33 BCE CBOM MBICIH U IIOCTYIIKU: 3TO OblIa HMEHHO
KpbLIaTas jyma”™?, Urax, Kak HH MIUII030pHa 6b11a CKpsOHHCKas
MMCTEpUAIbHAS MEYTA, OH MCKPEHHE CTPEMMIICH OTOMXKIECTBUTE
cchs co ceernoi pagoctsio , Ilocennero Ceepurens”, a Ha Iy TH
K ABCOILOTY SK@KIAIl ONAPUTH JIOLEH OCIEILITIOUIIM TOPIKECTBOM
¢B0001HO TBOpstuiero Jyxa.

Przypisy

! PyCCKllC nponuieu: Mamepu(wbl RO ucmopuu MolCau u JAumepaniypul,

T. 6, Mocksa 1919, s. 152.
* Cwm. C. Marmies, B uac umozos..., ,Becer” 1905, Ne 4, s. 47, Hut. mo:
W. Busbepurreiin, [Jreunes u , Mup uckycemesa”, [w:] Hexycemeo, pent. T. Ha-
nnosioBa, Musck 1998, s. 277-286.

? Cwm. M. Apawosckuil, Pycckas myssika u XX eex, Mocksa 1997, s. 11,
Cwm. H. Bepnsier, Camonosnanue: onvim dunocogcroii asmobuozpaguu,
Mocksa 1990, s. 4.

*  Amepuxanckmit kKommosutop Yapiss Afis3 paGoTan Hag BeeneHcroti cum-
honueir (1 u. — Mysvika semnu, 2 4. — Myswika neba), xoropas nOHKHA GbiIa
VICTIOJIHATECS Ha OTKPBITOM Bo3tyxe. ApHoba IenGepr nanucan ,,MuctHueckue”
BOKILHO-ApamaTuieckue counncuns Cuacmuusas pyka n Jlecmuuya Haxosa
(mocrnenHee He 3aKOHYHII).

* B nepuoa Ilepsoii apanrapanoit sonuer (1908-1925) maunnaer popmu-
DOBATBCS HOBBIH My3BIKAJIBHBII SI3RIK, YTO HALLIO CBOE TponosmkeHue B 40-60
rofsl XX Beka (Bropas Bonua). CTouT 106aBHTh, YTO B SKHBOIIMCH M TO33HH
AaHHOTO NEPHOAA TAKKE NPOHCXOAHT PACUIMPCHHE 00JIACTH BHIPA3HTENBHBIX
CPCACTB W CMEHA YCTAHOBJICHHBIX KAHOHOB.

T Cwm. A Jlypse, Haw mapu, [w:] Pycercuit dhymypusn: Meopus, nPaKmuxda,
socnomunanus, Mocksa 1999, s. 430-431. O nepexoae H3 MATCPHATLHOTO HC-
KyCcCTBA B AYXOBHOC M paspylIeHHH ,,0e3yWIHON MaTepHanbHOif xu3Hn XIX
BEKA” [MCAN B TOT K€ nepHon B. Kanpunckuit. Cm. idem, K sonpocy o ¢opme,
[w:] Cunwii scadnux, Mockea 1996, s. 66.

8 Cwm. H. Bepases, Camonosnanue..., s. 124.
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% IMeHHO TaK BOCIIpHHUMAIACh MHOITHMH HEHCKYLUEHHBIMU COBPEMCHHHU-
kamu My3bika CkpsOnHa. D30TepHUECKHii KOHTCKCT €T0 TBOPYECTBA OTHIOAD HE
Melas BOCIIPHATHIO M BOCXUIICHHIO CIIyILaTeNeH.

B nacTosieii crathbe He Mpe/ly CMaTPHBAETCsl aHATIN3 IPOOIEMbI MY3bIKalb-
HOM CEMAaHTHKH.

10 Ocuosarenem pycckoro Bocrounoro otpsia Opaena Tammnnunepos n ero
pyxoBomutesnem ¢ 1919 no 1923 roj ObUT aHapXUCT, HAPOAOBOJICL, HAPOIHHMK
u acep A. Kapenus.

Cwm. A. Cepxkos, Pycckoe maconemeo 1731-2000, Mocksa 2001; A. Kouma-
ki, Oxiynomusie cuwibl CCCP, Caukr Ietepbypr 1998; O. [Tnartonos, Tepro-
eotti seney Poccuu. Taiinas ucmopus maconcmea 1731-1996, Mocksa 1996.

1A, Konmaxuau, Oxkxyneninbie cuibl..., 8. 265-267.

12 Pejinronsn Imnap (1875-1956) — BeImycKkHHK MOCKOBCKOH KOHCEPBATO-
pun (1894-1900), xoTopyro 3akorumJ ¢ 30m0ToH Menanbio. C 1913 rona— nipodre-
ccop 1o kiiaccy komnosuuuu, ¢ 1914 — nupexrop Kuesckoii koncepsaropun; ¢
1920 o 1941 tox — 3aBenyrowuii Mockosekoil koHcepBaropuy. B 1924-1930
rojiax — mpejcenarens Beepoceniickoro obuiecTsa ApamMaTypros u l(OMIIO3M~’l‘OpOB‘
ABTOp KaMepHBIX U (OPTEIHAHHBIX TPON3BencHUi, baneTa Kpacuvii max,
HAIMOHAILHEIX a3epOalifUKAaHCKHX H y30EKCKUX orep.

13 Cwm. P. pou Maiigens, , Cneusy cnoxotino...”: K ucmopuu OKKynemublx
yeneuenuit dnnuca, ,,HII0” 2001, Ne 51, 5. 214-239.

'4 Haym BepKOBCKHIi OTMEYACT BIIMAHUE HA AHTJIMHCKHX POMAHTHKOB yUEHHs
HEMELKOTO MUCTHKa-TpoTectanTa Slkoba Beme. Cum. idem, Poyanmusm ¢ Iep-
manuu, Cankt Ierepdypr 2001. 3

15 Penara Gpox Maiiaess NPHBOIHT B CBOCH CTaThe 00 Diumce ClIeayouii
nokyMeHT 0 Mapuu Dinap: 3aseiexie 0 6cmynienty 6 meocogckuil Kpyaicok ot
03.06.1908. Cm. eadem, ,, Crewy cnoxouro...”, s. 237.

16 Bonecnas SIsopcknii (1877—1942) — BrinyckHuk MOCKOBCKOH KOHCEpBa-
Topun (1903). CoBeTCKHH My3BIKOBEN, IIMAHNUCT 1 KOMITO3UTOP, JOKTOP HCKYC-
creosencuns (1941). Teopetnk Poman IpyGep ormewan B 1927 roay, uto
SIBopckHit co3all CBOKO CHCTEMY ,,3BYKOBOIO TAMOTEHMS 0 @HAIOTHH C TH-
NoTe308 MHPO-BOIrO TATOTEHUSI.

7 Cwm. P. pon Maiines, ,, Cnewy cnoxoiino...”, s. 226.

8 doma I'aprman (1885-1956) — yumucs s [leTepbyprekoit KoHCepBaTOPHH
(1900-1902). C 1921 rona B smurpauun (Koucrantunonons, Bepnun, [Taprmk,
¢ 1951 roma — CILIA).

19 Konkopnusa Aurtaposa (1886-1959) - nesnua, akrpuca bosbuioro rearpa,
ocHoBaTeIbHMIA KabuHera Cranucnasckoro npu BTO.

20 K. Anraposa, [ee ocusnu, B 4-x ToMax, Mockea 1993; B 3-x Tomax, Moc-
kBa 2003.

2t Cm. B wactHoctu: G. Bobilewicz-Brys, Aleksander Skriabin w mysli es-
tetyeznej i twérczosci symbolistéw rosyjskich, ,,Slavia Orientalis” 1993, t. XLII,
Ne 1, s. 29-42.

22 Cm. H. Pepux, B. Cracos, ITucema x B. B. Cmacosy. Iucema x H. K. Pe-
puxy, pen. B. Pocos, Cankr [TetepOypr 1993. 3

2 B aTOM Xe rofy Pepux Hanucan ctartbio Muoutickuil nynis, B KOTOPOil
[IPOCMATPUBAETCS HATIPABJICHHE €0 AabHEMIIUX GHI0CcOPCKUX HCKAHHH H JIH-
TEpATYPHO-XY/IOKECTBEHHOTO TBOPYECTBA.
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" Cwm. E. Sxosnesa, H. K. Pepux u 6anem 4. ®. Cmpasunckozo ,, Becna
congennas”, [w:] Hamamuuru xynsmypor. Hosvie omxpeimus. Escezodnux 1992 2,
Mocisa 1993, s. 275-285.

* Apryp Buncent Jlypre (Haym Jlypus) (1892—1966) — KOMII03UTOP GyTY-
PHCTHYECKOTO HanpasieHus (Harucan unks Cunmesst, @opmul 6 6030yxe), TO-
1tonii urkosisl [lasna dunonosa. Mocre pesorrounn 1917 rona — masa Mysni-
iibHoro oraena Hapxommnpoca (ao amurpauun B 1922 roxy). O6mancs
1 HICPCTTHCLIBANICS CO MHOTHMH TTo3TaMu CepeGpaHOro Beka, 4T0 OMHCANL B BOCIIO-
MITHAHHUSIX, B YacTHOCTH 0 Bemmmupe Xnebuukose u Ocune Mannensiurame.
I arnncan My3sIKy K cruxaM MaHaeapLITaMa 1 AHHBL AXMAaTOBOA.

* Cwm. A. Kaumnucknit, C.B. Paxmanunos, cocrt. E. Pyrakoa, Mocksa 1988,
s. 130.

* Tpex4acTHEIi XOpOBOii KOHUEPT B MOAUMEAX HEYCLINAIOUYIO0 Bozopoouyy
(1893), xoposbie uTyprudeckue counnenns Jumypzua cs. Hoanna 3namoycma
(1910), Bcenownoe 60enue (1915).

* Cwm. M. Matecka, O wzajemnym przenikaniu sie sztuk w filozoficzno-
ckspresjonistycznej twérczosci Aleksandra Skriabina, ,,Slavia Orientalis” 1997,
(. XLVI, Ne 3, s. 423.

¥ CraHuMHCKHIl PAHO TIEPEXIIT MEPHON GOrOHCKATEILCTBA M TOJICTOBCTRA.
Ilo BoCriOMMHAHUAM COBPEMEHHHKOB, OH OTIIHYANICSA CTPAHHOCTAMM H HEYCTOji-
UNBOCTBIO IICHXHKH. 3HATOK PYCCKOiT JtuTepaTypbl, CTaHuuHCKHIE 6bIT IO 0CO-
Gennbiv Bozaeiictsuem Huxonas Toroms n ®enopa JlocToeBCKOro, a Takske (Hio-
cocpun Toncroro. Tucan auesHuKK 1 crrxu. CO3AN ,,MHCTHYECKHE” PACCKA3LI
C KPacCHOPEYMBBIMU Ha3BanusaMu: Kepmeonpunowenue, Cuepme 0obpa,
Crmepme 3na, HYepras 20pa, Xono0. BepuinHoit My3bIKalIbHOM fipamaryprun CTaH-
UHHCKOIO SBIJIOCH MMOPETTO K Banery Macka kpacnoii cmepmu (o pacckasy
110). Cwm. T. Jlesas,, Pycckasn my3bika Ha4ana 6exa 6 xydooicecneeHHOM KOHIMeKche
anoxu, Mocksa 1991.

*% Ilepsoii GpuTa Hanncana Enka (1900). B paGore Han JHOPETTO yyaBCTBO-
BaJT CaM KOMIIO3UTOP, Oyy4H (pHII0SI0roM no mepomy 06pazosanno. JInoperto
CO3/1aHO Ha OCHOBE pacckasa Jloctoesckoro Mansuuk y Xpucma na enxe, ckasku
"anca Xpuctuana Anpepeena Jesoyka co cnuuxamu v neecsl Tepxapra Taynr-
maua lannene. ITy xamepHyio onepy PeGUKOB Ha3Basl B KOHIE 5KH3HH TIPOPO-
ueckoii MucTepueil. Kpome Hee HanHcan My3bIKaIbHO-TICHXOJIOTHUCCKHE APAMBI
Tsa, Hapyuce, Anvgha u Omeza n np. Tonsko mse orieps Pebuxosa (13 JIECSITH)

ObLIH MOCTABIICHBI Ha clieHe — B 2posy (no Huxonawo Ocrposckomy) u Enka.

3! PeOMKOB XOTCII HALMCATD OTIEPY XPUCHIOC 1t AHINUXPUCH, OHAKO 3AMBICENT
HE OCYIIECTBHIL.

2 Cm. B uactnoctn: K. Arciszewska, Motyw Szatana w poezji rosyjskich
symbolistow, [w:] Literatura rosyjska przelomu XIX-XX wieku, red. L. Fijatkow-
ska-Janiak, Gdansk 1998, s. 25-34.

* B cBOEM LICHTPAJILHOM COUMHEHUH Jensb Gbimis Beiunerpanckuit Bunen
»CAMBOIT KOCMHYECKOro rpocTpancTsa”. Temoit opaTopun sBisieTcs COTBOpeHue
Bcestennoii n yenopeuecTsa i ux npeobpakeHue B KOHIE HCTOpHH. Meuras o
CHHTC3E HCKYCCTB, O €/IMHCTBE 3ByKa, LIBETA, CBETA 1 YHCIIA, KOMIIO3UTOP paboTan
Hal NPOCKTOM Xpama, Ha Ky[oJ KOTOPOro JIO/LKHBI OBUIM IIpoeumpoBarses 12
I[BCTOBBIX TOHOB, aHAJTOTHYHBIX |12-TH 3BYKOBBIM TOHAM.

* TlapTuTypa He coxpannnach. U3BeCTHBI GPArMEHTBI COYNHEHNS B bopme
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KOPOTKHX KaMEpHBIX NPOH3BEACHUHA. B HHX OTMEUYAETCS OpraHUYecKas CBs3b
CMEJIOH, HOBATOPCKON TEXHUKH MHChMa (MHKPOXPOMATHKA) € 330TEPHUYCCKOI Te-
MaTHKOH.

35 Cm. ®. Posunep, Ackyccmeo Qoprenuca, Mocksa 1993; B. Jlauncbepruc,
Conama secnbi: meopuecinso M. K. Ywopnenuca, Jlemnnrpan 1971; M. Dtxunn,
Mup xax 6onvwas cumgonus, Jennnrpang 1970.

36 JI0BOJOM Ha BO3MOXKHBIN MPHXOA HIOPIEHUCH K CBETOMY3bIKE (IOYTH
onHospeMeHHO 0 CKpSOHHBIM) MOXKET OBbITh KPOXOTHAs 3aMETKA KOMIIO3UTOPA
0 CLIEHHYECKOM O(OPMIIEHHH BCTYIUICHUs K onepe fOpanie — koponesa banmuku:
,,Bce JI0/KHO BO3HUKATH MOCTENEHHO, CBETa KK/IbIH pa3 601blie — My3bIKa Clle-
JIYET 3a CBETOM U noctenesHo yruxaer”. Cm. M. Uropnenuc, O mysvike u oicugo-
nucu, Bussioc 1960, s. 240. Onepa He 6pU1a peaTn3oBaHa, COXPAHMIIOCH THOpeT-
T0. U3BecTHBIl oxkyinsTieT Bopuce JlemaH, canTaBmmiit sxuBonvcs Yopienuca
HACKBO3b IPOHMKHYTOH 330TEPHYECKHMH HASAMH, BCIOMHHACT O €10 OJIM3KHX
K CBETOMY3bIKE dKCIIepuMeHTax ¢ ,,Qurypamn Xnaaun”. Cm. idem, O mysvixe
u sicusonucu, lerporpan 1917, s. 5.

3 My3pIKJIBHBIH [WITPHX BCTPEYACTCA H CPEIH CIIOBECHOTO HACIEdUs
ropsieHuca (IHEBHHKH, 3CCE, MEPEeNncKka) — CTHXOTBOPHas 110aMa Ocenb, Hanu-
caHHas B ,,KBa3HCOHATHOH (popme”.

3 1Iur. no: JI. CaGanees, Bocnomunanus o Ckpatune, Mocksa 2000, s. 167.

¥ Cwm. W. Banza, Anexcanop Huxonaesuy Cxpsabun, Mocka 1982; B. Jlesib-
cont, Cxpabun. Ouepxu swcusnu u meopuecmea, Mocksa 1971; A. Anpuisanr,
A. H. Cxpsabun, MockBa—JIenunrpan 1945.

40 Cwm. A. Banmypa, Anexcandp Crpsoun, Yenabunck 2004.

41 Cwm. B. de Schloezer, Alexandre Scriabine, Paris 1975, s. 29-42. bopuc
[neuep (1884-1969) —xypuanuct, (iiocod, HCKYCCTBOBE], OPaT BTOPOIL KCHBI
xomriozuropa, Tarbsusr Ulneuep (1983-1922). Oxazan Gonbumioe BlIHSAHNE HA
MHTEIUIEKTYanbHOe cTanoBiaeHme CkpabuHa.

42 Cwm. ibidem.

4 ut. mo: M. Muxaiinos, 4. H. Ckpsbun, Mocksa 1971, s. 45.

44 BasKHO OTMETHTD, 4TO o/iHa u3 nodepeil Ckpsbuna, Mapns (1900-1984),
Orula M0 YOEKAEHUIM AaHTPOIIOCO(KOH, BeTa 3aHATHA N0 3BpUTMUH. Bmecte
¢ MyxeM, pexrccepoM sToporo MXATa Bnaguvupom TatapuHOBBIM, COCTOsITA
B MOCKOBCKOM aHTPOTIOCO(CKOM 001ICCTBE.

45 CkpsibuHy GbUTO ABAJLATH JICT, KOTJA OH B TalHE OT CBOErO neaarora
TOTOBHJI TCXHUYCCKH TPYAHYIO IPOrpaMMy. B pesynnrare yCHICHHBIX 3aHSTHH
Ha posie ,,iepeurpan’ MpaBylo PyKy, YTO OTPa3HIOCh Ha e (JU3MYECKOM CO-
CTOSIHHH.

4 11ut. no: W. bansa, op. cit., s. 23.

47 Cwm. B. Usanos, O epanuyax uckyccmea, [w:]idem, Cobpanue couurenui,
1. II, Bproceens 1979, s. 646.

4 Cm. S. Przybyszewski, Confiteor. Wybor pism, oprac. i wstgp R. Tabor-
ski, Warszawa 1966, s. 143.

% Cm. U. bansa, op. cit., s. 77-78.

0 Cwm. Pycckue nponureu..., s. 139.

31 Cwm. U. Bansa, op. cit., s. 78.

32 Cm. B. Usanos, O epanuyax uckyccmsd..., s. 649.

3 Cwm. JI. Cabanees, op. cit., s. 190-191.
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“ Ibidem, s. 177.

* Ibidem, s. 175, 335.

** 3HaMeHaTeNBHO, YTO 4yTh No3ke KanAHHCKH, Taioke CTPEMHUBUINHCA
IC,,CHHTE3Y” 1 JIENESBIINIE YTOMHYECKYIO MEUTY, IPEUIarall CO3BaTh MEKIyHa-
[POJUILI KOHTPECC /15 06CY K IEHHS TOCTPOMKH ,,BCEMHPHOTO 30aHMs UCKYCCTR”
110JI KpACHOPEYMBBIM Ha3BaHUEM ,,Bermmkas Yronus”.

*7 Cwm. A. Cxpabun, [Tucoma, pep. A. Kamneposa, Mocksa 1965, s. 8, 308.

** B uactroctu, y Kaunuuckoro, Yropnenuca, Crpasuuckoro, Huxonas
Iepennuna, Beeponona MeitepXxoibia, 1I03TOB-CHMBOJIHCTOB.

¥ Cm. B. UBanos O epanuyax uckycemea..., s. 188.

Cwm. JI. Cabanees, op. cit., s. 175.

Cwm. Pycekue nponuneu..., s. 163.

* I11aHupPOBANOCH YHHKATBHOE TOTAILHOE OOHENMHEHME: MY3bIKH, TCATPA,
11031, KHBOTIHCH, GUIOCO(QNH, PETHIHH, apXUTEKTYPBI, CBETA, JKECTOB,
IDIACTHKH, TAHLIEB, B30POB, aDOMATOB, )KUBOTHBIX, JIFOACH B ONHOM TBOPCHHH.

“* Lur. mo: JI. CabaHees, op. cit., s. 174.

B sioH0HCKOE TeocopeKoe 0611ecTBo CKpAGHHA BBEN KPYIHIA TOMCLLHK
b psiHYaHHHOB, aKTHBHBIH MOJTHTHK, CTOPOHHUK coko3a Poccnu ¢ Aurueii. bpsH-
"AHHHOB COJIM3IIICSA € KOMITO3UTOPOM B KOHIE €r0 sKH3HH, 00eIas BCAYECKY
1OJUICPXKKY B IUTAHAX, CBA3AHHBIX ¢ Mucmepueu. CkpsOHH paccyxaan: ,, AHIIH-
'AHC — IPCKPACHBIC Opranu3atopbl. OHM MHE BCE YCTPOAT KaK HEMb3s JIyuylle.,
S reniepb BHOKY, 4TO CBeT M3 AHIVIMH, TAM MEHS IOHsUH (...) UMEHHO He Kak
MY3bI-KaHTa — H 9TO XOPOINO, YTO HE TOJIBKO KaK MY3bIKAHTA, a KAK MUCTHKA”.
L. mo: JI. Cabanees, op. cit., s. 227-228.

% Kuoy k& Teocoghuu — Tpeths no sHaunMocTH (nocne Taiinoii Qokmpunb
1 Pasobnavennoi Hsuovr) xuura E. BnaBarckoii.

 Cwm. B. UBanos, Bsznsi0 Cxpabuna na ucxycemeo, [w:] idem, Cobpanue
cowunenut, t. 111, Bproccens 1979, s. 173.

7 Cm. A. N. Skrjabin, hrsg. O. Koleritsch, Graz 1980, s. 50-56, 128-141;
D. Mirka, Teozofia, muzyka i Swiatlo. O funkcji swiatla w poemacie symfonicz-
nym ,, Prometeusz” Aleksandra Skriabina, [w:] Zeszyty Naukowe Akademii Mu-
zycznej im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszezy 1993, No 4, s. 74. Cabanees sero-
MHHACT O HEKHX ,,MHCTHYCCKHX APY3bsAX”, ObiBaBUINX y CKpAOHHBIX B J0MC.
OJuH 13 HUX IPEUTaralt KOMIIO3HTOPY NOTydntTs nocesujenue. Cu. J1. Cabances,
op. cit., 5. 303, TlockobKy NPEUIokeHne UMEI0 MECTO B TIepHojt iocie 1908-
ro roxa u niepelt noesakoii Cxpabuua s Aurinio (1914 rox), ciopHeiM mipea-
cTaBjgeTcs Bonpoc denpruiickux coderruii 1908 roxa.

% B UeHTpE Xy[LOKECTBCHHOH KOMIOZUINE HAXONUTCS APEBHMH JIOLH-
(pepHUECKHH CHMBOI — JIHLO AHAPOTHHA, BKIIOYEHHOE B ,,MHPOBYI0 1upy”. O6-
pasy [pomeTes nocssawen 6 paspen Il 4. AnTponorenesuca Taiinoii dokmpunbl.
Cwm. E. bnararckas, Tatinas doxmpuna, . 11, Ansap, Yuron, Joumon 1991, s. 651.

“ Cwm. D. Mirka, op. cit., s. 71-90; A. Baunypa, Anexcandp Crpsbun...; . Ba-
veukuHa, b. Tanees, ,, [Toama oena’ (konyenyus ceemomysblkaibHozo cunmesa
A. H. Cxkpabuna), Kazans 1981; S. Scott, The philosophy of modernism, London
1917. Taxxe B 1910 rony nossisercs cunteTnueckoe counHenne KauanHekoro
JKenmouil 38yk.

70 Cxpabun o [Ipomemee: ,MHc connue TyT Hano! Cet Takoi, Kak 6y/ro
HECKOJIBLKO COJIHIL BAPYT cpasy sacusio!” Lut. no: JI. Cabanees, op. cit., s. 71.
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1 lBetHbiM cinyxom” obnapann Pumckuii-Kopcakos, CkpsaduH, bopuc
Acapbes, ropieHHc. YHUKIBHBIH IPUMEP CHHECTE3UH H MHPOBO33PEHHA, 110-
JIOBGHOIO OKKYJIETHO-MHCTHYE CKOMY — MY3BIKAHT, MBICJIHTCIIb, MACTEP KOJIOKOJIb-
noro 3sona Koncrantun Capamkes (1900-1942). O6nazan deHOMEHAaTLHBIM
aBCOIFOTHBIM CIIYXOM (,,THIIEPCTE3Hs” CllyXa) H NaMsThIO (MOI PasroBapHBarh,
[POU3HOCA ClI0Ba Hao00poT). [Tucain o 3akoHe ,,rapMOHH3ALIK KAK YHHBEPCATb-
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‘Tatiana Kopats

Early Twentieth-Century Russian Music
in Search of Spiritual Renewal: Alexander Skriabin

This article discusses esoteric influences in carly twenticth-century Russian
music (Gliér, Yavorsky, Rebikov and Rachmaninov). The influence of esoteri-
cism is most clear in Skriabin’s works. Skriabin was closely linked from 1905
with the theosophical movement. In his sonatas and symphonic poems the com-
poser implemented a theosophical vision of the world and a magical concept of
art.



ZOFIA KRASNOPOLSKA-WESNER

EZOTERYZM W MALARSTWIE ROSYJSKIM
POCZATKU XX WIEKU

W ostatnich latach obserwujemy wzmozone zainteresowanie
motywami ezoterycznymi w literaturze rosyjskiej'. Najczesciej
bada sig je w tworczo$ci Andrieja Bietego, Wiaczestawa Iwano-
wa, Walerija Briusowa, Maksimiliana Wotoszyna, Michaita Ku-
zmina, Nikotaja Gumilowa i innych. Mniej uwagi poswigcono
dotychczas analogicznym motywom w rosyjskiej sztuce poczat-
ku XX wieku.

Zainteresowanie zjawiskami irracjonalnymi na poczatku XX
wieku bylo niezalezne od granic krajow czy kontynentéw?. Byt to
czas dzialalnosci licznych stowarzyszen zglebiajacych tajniki okul-
tyzmu, spirytyzmu, kabaty, magii, astrologii — ogdlnie méwiac
ezoteryzmu. W ruchu tym udziat brali malarze, muzycy, pisarze
— tworcey, dla ktorych ezoteryzm stanowit bodziec do nieustan-
nych poszukiwan filozoficzno-artystycznych, stat si¢ zrédlem
nowych tematow i srodkdéw wyrazu. Ezoteryzm przyciagat ludzi
usitujacych zrozumie€ siebie i $wiat, poszukujacych prawdy i sen-
su zycia.

Szczegbdlng rolg odegrata popularna w tym okresie idea
wszechjednoscl. Traktowanie wszystkich dziatan artystycznych
zrébwng uwaga bylo zgodne z szeroko rozumiang modernistycz-
na koncepcja syntezy, ktora w odczuciu artystow zacierala grani-
ce migdzy odmiennymi zjawiskami. Zainspirowala ja migdzy in-
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nymi tworczo$¢ i koncepcja ,,dzieta sztuk potaczonych” (Gesamt-
kunstwerku) Richarda Wagnera—pierwsze préby stworzenia sztu-
ki przyszto$ci. Kompozytor przekonywat, ze ,,artysta odczuwa
pelne zadowolenie dopiero wowezas, gdy wszystkie sztuki faczy
razem, poniewaz istotnym celem sztuki jest obejmowanie wszyst-
kicgo. Natomiast przy jednostkowym traktowaniu sztuk tworca
nic moze uzyskac pelej swobody’. Na inny aspekt syntezy sztuk
swrocit uwage Wassily Kandinsky, ktory w 1912 roku pisat:, (...
ogolne pokrewienstwo laczace dzieta sztuki, nie stabnace przez
lysigclecia, a coraz bardziej sig utrwalajace, nie polega na spra-
wach zewnetrznych, powierzchownych, ale tkwi w samym ko-
rzeniu—w mistycznej tresci sztuki. Przywiazanie do »szkoly«, po-
pon za »kierunkiem«, doszukiwanie sie w dziele sztuki »zasad«
oraz okre$lonych §rodkow wyrazu wlasciwych epoce moga tylko
zawie$¢ na manowce i spowodowaé brak zrozumienia, ciemno$é
I milczenie. Artysta powinien by¢ $lepy na »uznana« czy »nie
uznana« forme, ghuchy na pouczenia i zadania epoki. Jego szero-
ko otwarte oczy powinny by¢ skierowane ku wlasnemu wewnetrz-
nemu zyciu™, Koncepcja stworzenia dzieta calo$ciowego, ktére
stanowitoby ogniwo taczace cztowieka z Absolutem, stata sie nie-
zwykle popularna wéréd rosyjskich modernistow.

Istotny wplyw na rozw¢j catosciowej wizji kultury w Rosji
miata sofiologia, pojmowana jako ,,organiczna synteza kosmolo-
gil, antropologii i teologii’®. Teoretykami nurtu byli: Wladimir
Sotowjow, Pawet Florenski, Siergiej Buigakow, Jewgienij Tru-
bieckoj, Siemion Frank, Nikotaj £.osski, Nikotaj Bierdiajew, Wa-
silij Zienkowski, Wiadimir Ern. Sofiologia odegrata znaczna role
w ksztaltowaniu wzajemnego dialogu réznych dziedzin sztuk.
Koncepcja filozoficzna gtownego przedstawiciela tego nurtu So-
towjowa $ci$le wiaze sig z ideq wszechjednoS$ci (BceemuHcTRO),
ktora okreslata podstawowy cel Duszy Swiata — stworzy¢ idealne,
nie$miertelne spoteczefistwo przysztosci, oparte na ,,syzygii”. Jed-
nos¢ calej rzeczywisto$ci, zdaniem Florenskiego, dawata mozli-
wos¢: ,,zobaczenia jednego w drugim, przejrzysto$é logoi stwo-
rzen, ktore staja si¢ »relacyjne« i pozwalaja dojrze¢ idee Absolutu™.
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Symbolistyczna koncepcja wszechjednosci odwolywatla sig do
zycia duchowego i faczyla si¢ z poszukiwaniem uniwersalnego
symbolu prajedni i doskonato$ci. Celem tworczosci stalo sig zba-
wienie $wiata, zwycigzenie ciemnosci 1 dotarcie do $wiatla, sztu-
ke traktowano jako przejaw dzialania sil boskich. Artysta zyskat
status teurga, kaplana posredniczacego migdzy §wiatem ziemskim
iboskim. Byl duchowym przewodnikiem wskazujacym droge do
wtajemniczenia, do poznania wyzszych swiatow, droge do Chry-
stusa. Gloszac najwyzsza prawde, tworca przezywal momenty
nadzwyczajnego natchnienia i niespotykanej, mistycznej radosci
tworzenia. To wiaénie byto powodem okre$lania go mianem wi-
zjonera czy maga owladnigtego obsesja tworzenia. Jak pisat Kan-
dinsky: ,,Uczucie przyrodzone artyscie jest ewangelicznym ta-
lentem, ktorego nie wolno mu zakopywac. Artysta, ktory nie
wykorzystuje swych zdolnosct, jest leniwym niewolnikiem (...)"”.

Wyjatkowy status tworcy przetomu wiekow jest jednym z klu-
czowych poje¢ w probie interpretacji sztuki rosyjskiej tego okre-
su i $cisle faczy sie z omawianymi motywami ezoterycznymi.
Przedstawiciele wszystkich dziedzin sztuk daza do duchowo-ar-
tystycznej jedno$ci wszech§wiata. Proba unifikacji tworczo$ci
ujawnia sie miedzy innymi w poszukiwaniu j¢zyka uniwersalne-
go. Albert Aurier w 1891 roku pisat o potrzebie znalezienia no-
wego sposobu wyrazania w malarstwie: ,,Bezpoérednie wyraza-
nie przedmiotow nie moze by¢ prawidlowym i ostatecznym celem
malarstwa, podobnie zreszta jak zadnej sztuki. Przeznaczeniem
malarstwa jest wyrazanie idei poprzez tlumaczenie ich na spe-
cjalny jezyk. W oczach artysty, jako czlowieka wyrazajacego byty
absolutne, przedmioty nie moga posiada¢ wartosci jako przed-
mioty. Dla artysty moga to by¢ jedynie znaki. Sq to litery ogrom-
nego alfabetu, ktére wymieni¢ potrafi tylko cztowiek utalento-
wany. Zapisa¢ my$! lub poemat przy pomocy znakow, pamigtajac
o tym, Ze znak, jakkolwiek nieodzowny, sam w sobie jest niczym,
i ze tylko idea jest wszystkim — oto zadanie artysty...”®. Problem
struktury znakoéw jezyka uniwersalnego, a zarazem nowego po-
dejscia do tworczosci, wiazal sig z istotg ezoteryzmu. Dazenie do
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lajemnicy znaku”, wiara w jego moc, sktaniaty tworcéw do po-
szukiwania jezyka uniwersalnego, gwarantujgcego zrozumienie
i porozumienie. Jak gl¢bokie 1 popularne byty owe idee $wiadcza
slowa Kazimierza Malewicza: ,tajemnicy jest tworzenie znaku,
aznak to realne uzewngtrznienie tajemnicy, dzieki ktéremu moz-
na ogarnaé nieznane glebie nowego’™. Poszukiwanie nowej formy
wyrazu artystycznego doprowadzi¢ miato do powstania nowej sztu-
ki, w ktorej , (...) kazdy symbol 1 kazda kombinacja symboli wio-
diq nie tu, czy gdzie indziej, nie ku poszczegbdlnym przyktadom,
cksperymentom 1 dowodom, lecz ku centrum, ku tajemnicy i naj-
tajniejszej glebi swiata, ku prawiedzy™’.
Atrakeyjnosé koncepcji Malewicza zwiazana jest nie tylko ze
sposobem jej przekazywania, lecz z wieloznaczno$cia 1 wielo-
aspektowoscig znaku jako formy malarskiej i muzycznej. Przy-
kladem tworczosci artystycznej zdominowanej przez poszukiwa-
nia owej tajemnicy sa migdzy innymi obrazy Nikotaja Roericha
poely, podréznika, twoércy, ktdremu nie obca byla idea wszech-
jednosci''. Szeroko propagowanym przez malarza symbolem jest
,.proporzec $wiata”"? przedstawiajacy trzy czerwone kota w okre-
gu, reprezentujace mito$¢, wiedzg 1 pigkno w kregu kultury, a tak-
7¢ wieczno$¢ wyrazajaca sig w nastepstwie przeszlosci, terazniej-
szo$ci i przysziosci. Ow znak Roerich umieszczal na wickszoscei
swych obrazéw, np. Ziemskie zaklecie z 1907 roku. Ogromna troj-
kolista kompozycja funkcjonuje w jego szkicach dekoracji do ba-
letu Igora Strawinskiego Swieto wiosny. Proporzec §wiata” po-
Jawia si¢ w projektach kostiuméw do opery Wagnera Tristan
i Izolda. Symbol kultury i wiecznosci obecny jest w pozZniejszych
obrazach Roericha. W 1932 roku, zainspirowany ikonami An-
drigja Rublowa, artysta maluje Znak Trdjcy, na ktoérym nimby
aniotow tworzg (rzy okregi, czyli wigty znak™. W tym samym
roku powstaje ptotno zatytutowane Sofia Mqdrosé Boza. Obraz
zainspirowany sofiologia Sotowjowa przedstawia niezwykle eks-
presyjna i dynamiczna kompozycje. Otoczona ptomieniami po-
sta¢ kobiety, ukazana na tle ogarnigtego pozarem nieba, jest ni-
czym Zorza rozlewajaca si¢ nad miastem. ,,Proporzec §wiata”




40 Zofia Krasnopolska-Wesner

widnieje na rozwinigtym pergaminie, ktory trzyma Madro$¢, sym-
bolizujac fundamenty przysztej kultury — $wigta mitos¢, wiedzg
i piekno'*. Znamienny jest ksztatt owego symbolu. Trzy okregi
tworza forme trojkata — figury mistycznej, symbolizujacej zycie
duchowe'. Wielki Trojkat, tak ksztatt ten nazywat Kandinsky,
stanowi etap nowej, wyzwolonej sztuki, ktéra dazy ku prawdzi-
wej tresci, esencji, duchowi'®. W jego wnetrzu powstaje powol-
ny, lecz staly ruch wznoszacy si¢ od materialnej podstawy w stro-
neg duchowego szczytu. Tak rozumiana sztuka jest jedynym
sposobem poznania wewngtrznej tresci $wiata. Tylko sztuka, pi-
sze w 1910 roku Kandinsky: ,,moze jg wyrazi¢ jasno, za pomoca
jej wiasnych sposobéw. Przed ludzko$cia, za sprawa nowej sztu-
ki, otwiera si¢ mozliwos¢ zblizenia sig do duchowego wierzchot-
ka Wielkiego Trojkata™’. Istote i symbolike Wielkiego Trojkata
malarz zawart w listach monachijskich publikowanych w latach
1909-1910 na tamach czasopisma , Anomnon”. Kandinsky, wy-
raznie kreujacy si¢ w swoich pismach na proroka, wielka wage
przywiazywat do koniecznosci stworzenia nowej sztuki, tylko ona
bowiem przygotuje ludzkos¢ do spotkania z kolejna era — Wielka
Era Duchowosci'®. Jak pisat artysta: ,,HaurHarorasics rtd B 9MOpuo-
HAJIBHOM BHUIAEC HAUYaBIIasiCd €II€ BUEPA, B BHJII/IMLII} pasrap Mma-
TepUanu3Ma, BeNuKas 31oxa JlyXOBHOCTH JIaCT U JIa€T Ty TI0YBY,
Ha KOTOPOH Takoe MOHYMEHTaJbHOE IIPOM3BEHACHNE U JOIKHO
co3pets. Kak mepes omHuM U3 BenMIalIiuX CPaXKeHHi ¢ Mare-
pHel, BO BCex 00acTsax yxa y)Ke HbIHYE HAET BeJIMKHA mepe-
emotp tiennocTei”?. Nowa sztuke tworzyt Kandinsky za pomo-
cg znakow nieprzedstawiajacych. Jak dowodzit, tylko za pomoca
ukazania $wiata bezprzedmiotowego dostrzec bedzie mozna zrd-
dlo, organiczna, zgodna z prawami natury wlasciwos¢ Swiata.
W tym celu miejsce poprzednich relacji rzeczywistych przedmio-
tow nalezato zastapi¢ nowymi abstrakcyjnymi formami, linig
1kolorem, ktore wyrazaja najpelniej czyste emocje duchowe. Twor-
ca badat prawa oddziatywania i postrzegania barwy, linii i plamy,
wspoldziatania koloru 1 ksztattu. Uwazat, ze dzieto sztuki pozwoli
odkry¢ mistyczna tajemnicg powstania kosmosu. To potaczenie
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mistyki i rzeczywistosci, czy inaczej proba ukazania racjonalnej
drogi zrozumienia mistyki, jest wynikiem zainteresowania Kan-
dinsky’ego teozofia Jeleny Blawatskiej i antropozofia Rudolfa
Sleinera®,

Poszukiwanie boskich znakéw tworzacych uniwersalny jezyk
sztuki charakteryzuje takze tworczo$¢é Malewicza. Jego doznania
mistyczne ukazane na kilku obrazach przybieraja postaé krzyzy.
[{sztalty umieszczone w przestrzeni nabieraja symbolicznej tre-
sci znakéw religijnych. Zainteresowanie malarza ezoteryzmem,
cho¢ nie trwato dlugo, pozwala interpretowac jego dziela w kate-
poriach mistycznych?!. Warto zaznaczy¢, ze stworzony przez Ma-
lcwicza suprematyzm, czyli,,system $wiatowej architektury zie-
mi”, to sztuka filozoficzna, w ktorej formy geometryczne kreuja
nowe przestrzenie, wyrazaja czyste odczucia wszech$wiata.

Podobna awangardowa utopig glosit Pawet Fitonow, nazywa-
ny przez Alexandre George ,,$wiadkiem niewidzialnego™?. Ce-
lem sztuki, pojmowane;j jako ,,uniwersalne przenikanie”, byto du-
chowe odrodzenie szczegolnie widoczne w dwu fascynujacych
obrazach: Formuta kosmosu (1918-1919) czy bardziej znanym
Uniwersalne przenikanie (1915). Tworczos$¢ Filonowa stanowila
swoista misje, w ktorej tworca niczym prorok wskazuje droge ku
prawdzie, ku $wiathu®. Szczegdlnie bliskie bylo mu malarstwo
ikonowe, ktore, jego zdaniem, posiadato boska moc. W pracach
analitycznych, na wzor tworcow ikon, Fitonow kontempluje ko-
lory, przedstawia §wiat ztoZzony ze swoistych praelementow, jak

Jje nazywatl. Tworzyl w ten sposob wizje nowego $wiata, petng

symbolicznych tresci i tragicznego napigcia. Realny §wiat szy-
frowat, ukazywat za pomocg znakow?. Zadaniem widza, ktory
uczestniczy w tajemnicy proroctwa Fitonowa, jest rozwigzanie
owej zagadki®.

Poszukiwanie jezyka uniwersalnego zwiazane byto z proba
unifikacji wszystkich dziedzin sztuk, ale takze z wiara w zbawie-
nie ludzkosci, przeobrazenie $wiata i stworzenie duchowo-arty-
stycznej jednosci wszech$wiata. Przekonanie o wszechmocnej sile
tworczosci, ktéra byta jedna z istotnych cech sztuki omawianego
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okresu, cechuje takze kompozytorow. Szczegolnie tworczos¢ Alek-
sandra Skriabina oraz litewskiego kompozytora i malarza Mika-
lojusa Ciurlionisa®, ktory obie dziedziny sztuki, zgodnie z idea
wszechjedno$ci potaczyt w swoich probach stworzenia z malar-
stwa ,,widzialnej muzyki?’. Odzwierciedleniem poszukiwan byty
liczne cykle obrazéw w tresci i formie nawigzujace do utworow
muzycznych. Do muzyki nawiazywaty tytuly ptocien: Preludium,
Fuga, Sonata, Allegro, Andante, Scherzo itp., oraz niezwykle
dynamiczne kompozycje, prace z lat 1903—1906, np. Stworzenie
Swiata, Pogrzeby, Potop, Lesna muzyka, ktore wydajq si¢ by¢
ilustracja koncepcji wszechjednosci. Odrodzenie $wiata, pragnie-
nie nowego zycia 1 wypetnienie swej misji stalo si¢ najwazniej-
szym celem artysty. Obrazy cechuje szczegdlna harmonia, wyra-
finowana kolorystyka, a przede wszystkim ,,wizyjno$¢”. W cyklu
z lat 1907-1909: Znaki zodiaku, Bajki, Sonaty (Stonca, Wiosny,
Lata, Morza, Piramid, Gwiazd), czuje si¢ wyrazne napigcie, po-
wodowane walka zywiotow, dobra i 7ta. Artystyczne wizje dopet-
nigjq liryezne metamorfozy, przyroda, ktora zdaje sig ,,posiadad
dusze”. Przestrzen obrazu rozumiana jako rozlegte, pozbawione
wyraznych granic kosmiczne przestworza przywotuje na mysl
pojecie czasu. Obie le warlo$ci lworzg nowa jako$¢ odpowiada-
jaca idei nieskonczono$ci $wiata. Istota tworczosci Ciurlionisa
tkwi w niezauwazalnym dla zmystéw przechodzeniu od realno-
$ci ku transcendenc;ji, od ciemno$ci ku $wiathu®.

Na zakonczenie tego skrétowego omowienia wybranych mo-
tywow ezoterycznych, a glownie idei wszechjednosci w sztuce
rosyjskiej poczatku XX wieku, nalezy dodaé, ze znaczny wptyw
na pojmowanie koncepcji wszechjednosci w sztuce miata mys$l
Florenskiego. Zdaniem filozofa uciele$nieniem syntezy, zarazem
miejscem, w ktdrym wszystkie dziedziny sztuk moga osiagnac
najpelniejszy wyraz byta §wiatynia® — gdzie architektura, malar-
stwo, muzyka — harmonijnie tacza si¢ w jedng catosé. Wiasnie
takim symbolem wszechjednosci byto Goetheanum, wzniesione
w Dornach przez Steinera i wielu rosyjskich modernistow*’. We-
dhug zamyshu tworcy $wiatynia miata by¢ doskonatym przykla-
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dem architektury antropozoficznej, stanowié¢ ochrone duszy czto-
wicka przed szkodliwymi wptywami otoczenia oraz niebez-
pieczenstwami zycia doczesnego. Zarazem byla to wszechnica
antropozoficzna przystosowana do wystawiania dramatdéw miste-
ryjnych® oraz propagowania eurytmii, pojmowanej jako rodzaj
widzialnego stowa 1 widzialnego $piewu. Goetheanum bylo wiec
nic tylko $wiatynig sztuki sakralnej, lecz miejscem, gdzie wska-
zywano drogg do wtajemniczenia, droge do Chrystusa, mitosci,
ofiary i zbawienia®.

Duchowa nauka Steinera odegrata istotng role w procesie two-
rzenia nowej sztuki w Rosji na poczatku XX wieku. Bez watpie-
nia antropozofia wywarla wpltyw na tworczo$¢ poety i malarza
Maksimiliana Wotoszyna— jednego z budowniczych Goetheanum.
lizoteryzmem artysta zainteresowat sie w Paryzu, w Srodowisku
bohemy rozmowy o nauce Steinera byly niezwykle popularne
1 modne. W klimacie teozoficznym artysta uczestniczyt w cyklu
wykladéw na temat nowej odmiany mistyki**. Mimo iz Wotoszyn
nigdy nie zostat ortodoksyjnym antropozofem, w jego tworczo-
Sci malarskiej 1 poetyckiej mozna znalez¢ wiele tematéw beda-
cych dowodem okultystycznych zainteresowan. Jednym z przykia-
dow sa dornachowskie akwarele i szkice kurtyny do sali teatralne;j
Goetheanum. Wotoszyn byt artysta kreujacym nowy $wiat, pra-
gnacym za posrednictwem swojej sztuki dostrzec oblicze Abso-
lutu. Wierzyt w doskonato$¢ cztowieka, ktdra objawia sie w jego
stosunku do wiecznos$ci; w sposobno$¢ myslenia i odczuwania
kosmicznie; w zespolenie dwoch nieskonczonych kierunkéw czasu
(przeszto$ci 1 terazniejszoéci) lub dwéch wektoréw bytu. Swiat
cztowieka, wedlug Wotoszyna, to wspdtistnienie dwoch sfer ist-
nienia — §wiata empirycznego, przedmiotowego i $wiata ducho-
wego, kosmicznego. Marina Cwietajewa w swoich wspomnie-
niach o artyscie pisze: ,,O0bACHATS 3Ty TallHy NPUHAIIIEKHOCTHIO
K aHTPOIOCODHU MIIM 3aHATUAMU Maruel — He riy6oxKo. I MHOro
IITeHHEPHAHUEB U HECKOJIBKO MAroB 3HaJ4, U BCCI/Ia BIICYATICH-
1e: 4eIOBEK — M TO, UTO OH 3HAET 3/1€Ch XK€ ObLIO eqHHCTBO, Maxc
caM Ob11 9Ta TaliHa, kak cam Pynoned [l teitHep — cBost coOCTBEH-
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Has Taiina (TaiiHa COOCTBEHHOU cUITB), He octapniascs y [lITeii-
Hepa HY B ITUCAHUSIX, HU B yUeHUKAX, y Bonournya — Hu B CTHXAX,
HH B IPYy3bsX, CAMOTaliHa, yHEeCEHHas! KaKAbIM B 3eM0’™, W in-
nym fragmencie Cwictajewa pisze: ,,2T0 ObLII — CKPBITBIH MHCTHK,
TO €CTh UCTHIM MUCTHUK, TAHHBIA YIEHAK TAHHOTO YUYEHHs O Tal-
HOM (...)"3.

Motywy ezoteryczne petnily doniosla rolg nie tylko w sztuce
rosyjskiej Srebrnego Wieku, lecz takze po roku 1917. Odzwier-
ciedlaty dazenia epoki: syntezg sztuk, poszukiwanie wolnosci,
pelni, jednosci. Celem artystow bylo stworzenie nowej, odrodzo-
nej sztuki, ktéra zdaniem Kandinsky’ego: ,,spowoduje istotna
zmiang kondycji cztowieka w §wiecie i relacji migdzy ludzmi (...).
Nada nowy wymiar zyciu cztowieka, zapewniajac powszechne
porozumienie i zgodg (...) Na zrgbach nowej tworczosci powsta-
nie duchowo-artystyczna jedno$¢ wszechswiata™’.

Eklektyzm roznorodnych ezoterycznych motywow 1 form
w rosyjskim malarstwie poczatku XX wieku przez dlugi czas byt
niezbyt pozytywnie oceniany przez czgs¢ wspolczesnych bada-
czy. Skwapliwie wyszukiwali oni wszelkich niespdjnosci i czyni-
li z nich zarzut artystom. Nie dostrzegali jednak, ze ,,skazona”
forma tej sztuki jest wlasnie tym, co czyni ja czgsto bogatsza
1 bardziej ztozong od produktow ,,czystych” stylowo. Dlatego tez
uwazam, ze omawiani arty$ci stworzyli dziela niezwykte, dosko-
nale ilustrujace wszystkie harmonie i dysonanse epoki poczatku
XX wieku.

Przypisy

! Inicjatorami badan nad ezoteryzmem w literaturze rosyjskiej byli: Samu-

el Cioran, John Malmstad, Maria Carlson, Judith Deutsch Kornblatt, Renata von
Maydell, Olga Matich. Autorem pierwszej pracy w Polsce penetrujacej to zagad-
nienie byt Tadeusz Klimowicz (idem, Poszukujqcy, nawiedzeni, opetani. Z dziejow
spirytyzmu i okultyzmu w literaturze rosyjskiej, Wroctaw 1992; idem, Nawie-
dzone (Baszkircewa — Pietrowska — Lwowa), [w:] ,,Studia Rossica Posnanien-
sia” 1993, nr XXIV). Wsérdd rosyjskich badaczy warto wymieni¢ Nikotaja Bo-
gomotowa i jego ksiazke Pycckas numepamypa navana XX 8. u OKKy1bmusm,
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Mocksa 1999 oraz Giennadija Obatnina: Meanog — mucmux. OkKynsmible momu-
ant & nossuu u npose Bavecnasa Heanoea (1907-1919), Mocksa 2000.

*  FEzoteryzm jest niezwykle silnie widoczny w tworczosci Augusta Rodina,
(justawa Moreau, Pierre Cecile Puvis de Chavannes’a, Ciurlionisa, Malewicza
oraz, Kandinsky’ego.

' Cyt. za: G. Bobilewicz, Richard Wagner w mysli estetycznej i tworczosci
rosyjskich artystow przetomu XIX i XX wieku, [w:] W kregu literatury rosyj-
vkiej, red. E. Biernat, Gdansk 1999, s. 91.

* W. Kandinsky, Jezyk form i koloréw, [w:] Artysci o sztuce. Od van Go-
wha do Picassa, red. E. Grabska, H. Morawska, Warszawa 1969, s. 260. Artykut
2 1910 roku zawarty w zbiorze jest najobszerniejsza, a zarazem najwazniejsza,
pracy teoretyczng Kandinsky’ego. Wersj¢ rosyjska tworca zredagowat w 1911
roku z okazji zjazdu artystow rosyjskich w grudniu tegoz roku w Petersburgu.

5 Cyt. za: T. Spidlik, Mys! rosyjska. Inna wizja czlowieka, Warszawa 2000,
.. 395.

¢ TI. @nopenrckuii, Cmonn 1 ymeepoicoernue ucmunst, Mockaa 1914 (1990),
X1, nucemo 10, s. 323. Cyt. za: T. Spidlik, op. cit., s. 404.

7 W. Kandinsky, .Jezyk form i koloréw..., s. 262.

8 Cyt. za: E. Grabska, Modernisci o sztuce, Warszawa 1971, s. 269-270.

® K. Manesud, O nossuu, ,Jizo6pasurensHoe nckyccto” 1919, No 1, s. 34,
Cyt. za: A. Turowski, Wielka utopia awangardy. Artystyczne i spoleczne utopie
w sztuce rosyjskiej 1910-1930, Warszawa 1990. Warto takze wspomnie¢, ze
pod wplywem podobnych tez ktadziono nacisk na gre relacji pojawiajacych sig
w obrgbie znaku, grg wyzwolona z regut logicznosci, bogata przez zmienno$é
zwiazkéw znaczeniowych. Przyktadem tego typu badan sg migdzy innymi eks-
perymenty jgzykowe Wielimira Chlebnikowa. Szczegdlne zainteresowanie po-
ety teorig $cistych zwiazkéw pomigdzy dzwigkami i barwami wyraza miedzy
innymi wiersz 5o6206u... bedacy zarazem swoistym dzwigkoobrazem. Ow przy-
ktad jest przejawem dazenia Chlebnikowa do stworzenia jgzyka ponadrozumo-
wego. Celem poszukiwan bylo wyj$cie poza mowg potoczna, stworzenie dyna-
micznego sposobu porozumiewania sig, ktéry odkrywa nowe mozliwosci tkwigce
w strukturze slowa — jego sensu, praobrazu i mitu. Wizja sztuki zaproponowana
przez Chlebnikowa miala charakter uniwersalny, kosmogoniczny. Caly §wiat sta-
nowit dla poety jeden wszechprzenikajacy i wszechogarniajacy kosmiczny Ro-
zum. Zob. E. Biernat, Eksperymenty jezykowe Wielimira Chlebnikowa, [w:] Wokot
struktury stowa, red. A. Pstyga, Gdansk 2003, s. 155.

Y H. Hesse, Gra szklanych paciorkéw, Poznan 1971.

" Z inicjatywy N. Roericha w 1921 roku w Nowym Jorku powstat Instytut
Sztuk Zjednoczonych (MHcTHTYT 00B€AMHEHHBIX MCKyccTB), ktory miat taczyé
artystow poszukujacych pigkna i prawdy. Tworczo$é poetycka Roericha, podob-
nie jak i malarska, charakteryzuje si¢ poszukiwaniem pierwiastkéw religijnych i du-
chowych. Najpehniej 1 w sposob najbardziej spojny tworca zamanifestowat swoje
widzenie $wiata w wypowiedziach zebranych w tomie /Tucomena z lat 1907—1921.
Gtownym ich motywem byta tesknota i towarzyszacy jej niepok6j w poszukiwa-
niu boskich znakéw, stanowigcych swoiste §wiatlo — obecno$é Absolutu, do kté-
rego artysta niezmiennie dazy}. Zdaniem Roericha, tylko za posrednictwem Boga
mozna doprowadzi¢ do zbawienia §wiata 1 powstania nowego duchowo — odro-
dzonego spoleczenstwa. Zob. N. Roerich, Znaki, £.6dZ 1983.
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12 Kompqzycja przedstawiajaca ,,proporzec §wiata” charakterystyczna jest
c%l_a starozytnej kultury chifskiej, celtyckiej, indyjskiej, a takze Gruzji, Mongo-
?u, Polnocnej Osetii. Wyobrazenie trzech kregdw jako tréjlistnika znamienne
Jest dla twérezoscei ruskich malarzy ikon. Zob. http: www.centre.smr.ru/win/arti-
sts/nkr/biogr_nkr O1.htm. Na ten temat takze: A Gildner, Planeta Roerich [w:]
Szkice o literaturze rosyjskiej, red. H. Waszkielewicz, J. éwiciy, Krakow ,:)_OOI
s. 39-48. ’

O niezwyklej roli wiary w $wiatopogladzie i tworczoéei Roericha pisze
Anna Gildner (A. Gildner, Motywy religijne w twirczosci Nikolaja Roericha,
[w:] Sfowianie wschodni. Duchowosé — kultura — Jezyk red. A. Bolek, D. Piwo—’
warska, A. Razny, Krakéw 1998, s. 59-65). ’

' Idee Nikotaja Roericha wplynely na innych artystéw. Znamienny Portret
ojC(I? ~proporcem Swiata” namalowat syn Roericha. Pod wpltywem tworczoéci
Rf)f:.rxcha litewski rzezbiarz Tarabildiene stworzyt w 1937 roku prace przedsta-
wiajaca Madonne z ,, proporcem swiata ",

: 15 _Tak pojmowany byt ten symbol migdzy innymi przez Kandinsky’ego
Nikolaja Kulbina i wielu artystow poczatku XX wieku. )

. 16 Zob. T. Byczko, Listy monachijskie Wasila Kandinskiego, ,,Przeglad Huma-
nistyczny” 1965, Ne 4, 5. 133; W. Kandinsky, Jezyk form i kolordw..., s. 248-265.

"7 T. Byczko, op. cit., s. 134. Jednym z przyktadow kompozycji w trojkacie
sg qui{gce si¢ Paula Cézanne’a. Tréjkat w tym przypadku nie jest $rodkiem
pomocniczym dla zharmonizowania grupy, ale wyraznie zaakceﬁtowanym ce-
lem artystycznym. Forma geometryczna jest $rodkiem kompozycji malarskie;:
punkF cigzkosci spoczywa na dazeniu czysto malarskim, przy silnym wspéi—
brzn_ncniu elementu abstrakcyjnego. Dlatego Cézanne ma prawo zmicniaé pro-
porcje postaci: nie tylko cala posta¢ musi dazy¢ ku szczytowi trojkata, ale row-
niez poszczegblne czedei ciata jakby wewnelrznym pradem coraz silniej
wypychane z dotu ku gorze, stajg si¢ coraz lzejsze i wyraznie sie wydtuzajg.

¥ Mam na mysli gtéwnie traktat z 1912 roku O dyxosnom 6 uckyccmee,
NIPEUMYUECIGENNO 6 JICUBONUCIL DO TaZ pierwszy drukowany w almanachu
!,Cmmn.l BeaaHuk”. Warto przypomnied, iz owa koncepcja pojmowania sztuki

jako uc1elf:§11icnia duchowej istoty bytu ma swoje zrédio w filozofii Solowjowa.
Przekonujaco pisze o tym W. Byczkow, wskazujac szezegolnic na koncepcje
estetyczng Kandinsky’ego zainspirowana podrednio mysla autora wykladéw
o_Bogocz%owieczeﬁstwie. W rzeczy samej zaréwno tytut i ogdlny ton pracy Kan-
d.msky’cgo, Jjak i liczne w niej sformutowania (duchowos¢ jako przedmiot sztu-
ki, prorocza moc sztuki, Pigkno = Dobro, wyzszo$é ,,co” nad .Jjak”, zasada we-
wnqtrzne_jA, duchowej koniecznosci i jej wicz z wolnoscia artysty) sa bardzo bliskie
koncepcji estetycznej Sotowjowa. Zob. B. Berukos, Dcmemuxka Bradumupa
C'mzog%aeea Kax axmyanvina napaduema, ,Mcropus punocodun” 2001, Ne 3:
I. Dobieszewski, Wiodzimierz Sotowjow. Studium osobowosci filozoficznej, War:
szawa 2002, s. 317. Polskic wydanie (raktatu Kandinsky’ego, O ducho,was'ci
w sztuce, przekt. S. Fijalkowski, Lodz 1996.

' B. Kannuuckuii, O nomumarnuy uck / 7 e
e yeemsa. Cmuxomsopenus u cmamou

¥ W traktacie, O dyxosron & UCKyCCmee, NPeuUMyufecingento 6 JACUGONUCH,
znalez¢ mozna wiele dowodéw na to, zc Kandinsky znat idee Btawatskiej i Stei,-
nera. Wplyw widoczny jest chocby w opisanej w nim koncepcji Trzeciego Obja-
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wicnia. O kontaktach artysty z tworca antropozofii wspomina Harriet Watts (4rp,
KNandinsky, and the legacy of Jakob Béhme, [w:] The spiritual in art: abstract
painting 1890—1985: (Exhibition schedule: Los Angeles County Museum of Art;
Muscum of Contemporary Art, Chicago,; and Haags Gemeentemuseum, the
Hague), ed. E. Weisberger, Los Angeles-New York 1986).

* Zob. np. A. Turowski, W kregu konstruktywizmu, Warszawa 1979; Arty-
Vel o szueee..., a takze Kierunki i tendencje sztuki nowoczesney, red. T. Richardson,
N. Stangos, Warszawa 1980; L. Zadowa, Poszukiwania i eksperymenty. Z dzie-
jow sztuki rosyjskiej i radzieckiej lat 1910—1930, Warszawa 1982.

22 Zob. A. George, Ucieczka z ,,sali numer sze$S¢”. Rosja na rozdrozu prze-
volosci i terazniejszosci, Warszawa 2004, s. 221-227. Podobnie nazywat Fitono-
wa Aleksiej Kruczonych (Zob. W. Okon, Pawel Filonow, czyli swiadek niewi-
dzialnego, |w:) idem, Wtajemniczenia. Studia z dziejow sztuki XIX i XX wieku,
Wroclaw 1996, s. 155).

# Filonow, tworca malarstwa analitycznego, jak twierdzi Okon: ,,musial by¢
czlowiekiem niezwykle wszechstronnym i wre¢ez »przenikat« skorupe natury,
aby moc wnikna¢ do jej wngtrza i odkry¢ poszukiwang od wiekow wewnetrzng
sasadg dziatania wszechswiata, a jego uwrazliwienie na kolor i formg miato by¢
jedynie wstgpem do sztuki wiasciwej, odtwarzajacej procesy zachodzace w na-
turze niejako »glebinowo« i immanentnie”. W. Okon, op. cit., s. 154).

24 Szczegolnie interesujaca w tym aspekcie jest teoria Filonowa dotyczaca
..oka wiedzacego”. Zdaniem artysty tylko ono odkrywa w przedmiocie $wiat nie-
widzialnych wiasnosci i ukrytych zwiazkéw. Jak pisat malarz: ,.(...) mozna wi-
dzac tylko pien, galezie, liscie 1 kwiaty na przyktad jabtoni, w tym samym czasie
widzie¢, lub analizujac, dazy¢ do poznania, jak pobieraja i chtona wiosniki korzeni
soki z gleby, jak te soki ptyna przez komérki drzewne ku gorze, jak przeistaczaja sie
podezas nieustannej reakcji na $wiatto i kolor przeksztatcajac w atomistyczna
strukturg pnia i gatezi, w zielone liScie, w bialo-czerwone kwiaty, w zielono-
-z0to-rozowe jabtka i grubg korg drzewa”. Cyt. za: W. Okon, op. cit., s. 154.

2 Zob. 1. Capabwsuos, Memopus pyccrozo uckycemea xonya XIX - nasana
XX gexa, Mocksa 2001, c. 210-215.

26 Antropozof Boris Leman, autor monografii o twérczosci Ciurlionisa, okre-
Slat litewskiego artystg mianem mistyka, okultysty i zagorzalego mito$nika an-
tropozofii.

¥ Wzajemne odpowiedniki dzwigku i barwy byly czesto wykorzystywane
zaro6wno przez kompozytoréw, jak i malarzy. W owym zwiazku dopatrywano
si¢ tajemniczego sensu, stanowigcego symbol prawdziwej jedno$ci. Aspekt tzw.
barwnego styszenia, potwierdzony badaniami naukowymi, byt szczegolnie cha-
rakterystyczny dla epoki Srebrnego Wieku. Synestezjg rozszerzono w literatu-
rze, malarstwie i muzyce na inne doznania — na relacje migdzy percepcja zmy-
slowg a stanami uczuciowo-nastrojowymi. Odpowiednikow barw i dzwigkdw
poszukiwal nie tylko Skriabin, lecz takze Nikotaj Rimski-Korsakow, czy bliski
kompozytorom rosyjskim Claude Debussy.

» Wizjonerska sztuka Ciurlionisa graniczaca, zdaniem Iwanowa, z jasno-
widzeniem (Zob. G. Bobilewicz, Wyobraznia poetycka. Wiaczestaw Iwanow
w kregu sztuk, Warszawa 1995, s. 118) przypomina wizje malarskie Michaita
Wrubla. Cykl obrazow powstaty w latach 1890-1902 pt. Demon, jest odzwier-
ciedleniem poszukiwan ponadczasowych, wiecznych wartosci. [ch uosobieniem



A8 Zolha Krasnopolska-Wesner

stage sig Wrublowski upadly aniol. Szezegolne wrazenie wywotuja jego wielkie,
pelne bolu oczy oraz usta zacisniete w zlowrogim milczeniu, w ktérym daje sig
odezytaé niczniszezalno$¢ jego potegi. Piotna z postacia demona cechuje szcze-
polna zmystowo$¢: niejako dotykalnosé, zapach i dzwigk. Charakterystyczna
Jestich tonacja barwna, ktéra oddawala stan duchowy: szare, liliowe, granatowe
odcicnie byly wyrazem melancholii i wewngtrznej udrgki. Cechy owe nadaja
malarstwu Wrubla tajemnicza, niemal mistyczng wymowg.

* Realizacja koncepcji $wiatyni, taczacej wszystkie dziedziny sztuk, wiaze
sig z jedna z koncepcji teatru, w ktorej rysem zasadniczym tego micjsca jest
religijno§¢. T. Micinski twierdzit ,,(...) Wszedzie u zrédet dramatu spotykamy
sfinksa Religii. Teatr byt $wiatynia”. Zob. idem, Teatr — Swigtynia, [w:] Mysl
teatralna Miodej Polski. Antologia, red. J. Stawinska, S. Kruk, Warszawa 1966
s. 196. Stefan Brzozowski natomiast pisat ,Religijnoé teatru jest jego rysem
zasadniczym, ktory odjety by¢ mu nie moze”. Zob. idem, Teatr krakowski, [w:]
Mysl teatralna Mlodej Polski..., s. 201. W Rosji owa koncepcja takze zyskala
wielu zwolennikéw. Nobilitacja teatru, podniesienie go do godnoéci sakralnej,
mozliwo$¢ petnienia najwyzszej roli spolecznej prowadzito do analogii z pier-
wotnym rytuatem. Takie pojmowanie teatru-misterium zaproponowat W. [wa-
now. Funkeje katartyczne teatru obecne sa takze w pogladach M. Wotoszyna,
w misteriach A. Bielego czy w idei teatru — obrzgdu F. Sotoguba.

** W budowie Goetheanum brali udziat najbardziej zagorzali zwolennicy
antropozofii A. Biely, A. Turgieniewa, M. Sizow, N. Kisielow, M. Sabaszniko-
wa, M. Woloszyn oraz wielu innych.

' R. Steiner byt autorem czterech dramatéw misteryjnych: Bramy wtajem-
niczenia (1910), Sprawdzian duszy (1911), Straznik progu (1912) i Przebudze-
nie dusz (1913).

32 Zob. J. Prokopiuk, Droga do wtajemniczenia — rdzer antropozofii Ru-
dolfa Steinera, [w:] R. Steiner, Droga do wiajemniczenia, Poznan 2000, s. 7.

 Zob. E. Biemat, ,, Doktor i Dornach”. Wspomnienia o Rudolfie Steine-
rze, [w:] Literatura rosyjska przetomu XIX i XX wieku, red. J. Satajezyk, Gdansk
2005; B. Wisniewska-Paz, Spoleczny wymiar obiektu Goetheanum w Dornach
i jego sensy edukacyjne, Wroctaw 2002.

* Istotng rolg w rozpowszechnianiu antropozofii w paryskim §rodowisku
arlystow rosyjskich odegrata zona Wotoszyna, Margarita Sabasznikowa — zago-
rzala zwolenniczka nauki Steinera. Paryski dom jej rodziny stanowit swoiste
centrum teozofow, gdzie organizowane byly spotkania takze z samym Steine-
rem.

5 M. Useraesa, Kusoe o acusom, [w:] Maxcumunuan Bonowur — Xyoooic-
Huk, Mocksa 1976, s. 185.

3¢ Bocnomunanus o Maxcumunuane Bonowure, Mocksa 1990, s. 262. Zob.
tez charakterystyke Woloszyna jako ,,ostatniego btadzacego gnostyka” we WSpO-
mnieniach S. Makowskiego (C. Maxosexwuit, Hopmpemol cospemennukos,
Mockaa 2000, s. 344).

7 S. Ringbom, 4rt in the Epoch of the Great Spiritual, , Journal of the War-
burg and Courtauld Institute” 1966, vol. XXIX, s. 386.
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Zolia Krasnopolska-Wesner
Esotericism in Early Twentieth-Century Russian Painting

This article is an attempt to penetrate esoteric influences in painting of the
Silver Age. It concentrates on the notion of universal unity in Russian art in the
carly twentieth century and on its search for a universal language. The status of
the artist, attempting to discover the spiritual-artistic unity of the universe, is
also connected with the analyzed motif. This attempt at unification of creation is
discussed in relation to the work of Roerich, Kandinsky, Malevich, Filonov, Ciur-
lionis and Voloshin.




ELZBIETA BIERNAT

SYMBOLISCI ROSYJSCY I RUDOLF STEINER

Dzieje antropozofii nierozerwalnie zwigzane sa z charyzma-
tyczng osobowoscig Steinera, tworcy tego nurtu. Niezwykte od-
dziatywanie Steinera, jednego z najwigkszych mistykow XX wie-
ku, uwidocznilo sig w okresie jego przynaleznosci do Towarzystwa
Teozoficznego, w ktorym od 1902 roku jako zatozyciel 1 general-
ny sekretarz sekcji niemieckiej skupiat wokot siebie ogromna licz-
be zwolennikow. Jego liczne wyklady (w sumie wygtosit ich oko-
o 3000), z ktorymi jezdzil po catej Europie, przyciagaty wielu
shuchaczy réznych narodowosci, takze Rosjan. W latach 1905-1906
w paryskich wyktadach Steinera uczestniczyli migdzy innymi
Maksimilian Woloszyn, Dmitrij Mieriezkowski, Zinaida Gippius,
Dmitrij Fitosofow, Nikotaj Minski, Konstantin Balmont, Boris
Leman, Nikotaj Bierdiajew, Anna Minctowa, Margarita Sabasz-
nikowa, Kleopatra Christoforowa, Anna Kamienska, Olga An-
nienkowa, Jelena Pisariewa i wielu innych Rosjan od dawna inte-
resujacych si¢ ezoteryzmem w roéznych jego odmianach. Czgs¢
znich nalezata do Towarzystwa Teozoficznego, z ktorego w 1908
roku wytonito sie rosyjskie odgatezienie. Tak zaczyna sie pierw-
szy etap recepcji steineryzmu w Rosji przypadajacy na lata 1905—
—1913, kiory szerzej omawiam w innej pracy'.

Pierwsze wiesci o duchowej nauce docieraja do Moskwy i Pe-
tersburga dzigki rosyjskim teozofom. Swoistym emisariuszem Stei-
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nera byla Minctowa (Anna Rudolph)? uwazana za jego uczenni-
c¢, przekladajaca na jezyk rosyjski jego traktaty i zachgcajaca do
osobistych kontaktow z Mistrzem. Niekwestionowany juz dzisiaj
silny wplyw, jaki Minclowa w latach 1906-1910 wywierata na
symbolistow rosyjskich, a szczegolnie na Bietego, Wiaczestawa
Iwanowa oraz bliskiego im Woloszyna czy pozostatych uczestni-
kow spotkan w stynnej ,,Baszcie”, odegrat wazna rolg w rozwoju
steineryzmu w Rosji’.

Pierwszymi propagatorami duchowej nauki byli dawni argo-
nauci, bliscy przyjaciele Bielego, skupieni wokot wydawnictwa
. Musaget”: Michait Sizow, Boris Grigorow, Nikotaj Kisielow,
Aleksiej Piotrowski, Lew Kobylinski i inni wnikliwie studiujacy
prace Steinera, aby p6zniej sta¢ sig fanatycznymi uczniami Mi-
strza. Kiedy na poczatku 1913 roku nastapit od dawna oczekiwa-
ny formalny rozlam w tonie Towarzystwa Teozoficznego, na czele
[rakcji negujacej coraz silniejszy buddyjski profil stowarzysze-
nia stanal Steiner, tworzac Towarzystwo Antropozoficzne. Zna-
lezli si¢ w nim wszyscy uczniowie Doktora (tak powszechnie
nazywano Steinera), a wérod nich wymienieni wyzej Rosjanie,
ktorzy pod koniec 1913 roku utworza Rosyjskie Towarzystwo
Antropozoficzne imienia Wiadimira Solowjowa pod przewod-
nictwem Grigorowa, a pozniej Trifona Trapieznikowa. Wtedy
rozpoczyna sig kolejny etap w dziejach antropozofii w Rosji, etap
rozkwitu duchowej nauki i aktywnej dziatalnosci jej zwolenni-
kow, trwajacy do 1923 roku, kiedy to nastgpuje likwidacja wszyst-
kich stowarzyszen tego typu’.

Najwiecej rosyjskich zwolennikow Steinera wywodzifo sig
z kregu symbolistow: argonautoéw, teozoféw, mistykow, ucznidw
Sotowjowa, poszukujacych drogi do wtajemniczenia. Istotne, ze
przyciagata ich nie tylko antropozofia, gloszaca cato$ciowa kon-
cepcje dziejow $wiata i ludzkosci, ideg alternatywnej cywilizacji
i kultury przysztosci: nowej sztuki, architektury, medycyny, pe-
dagogiki i rolnictwa warunkujacych petny rozwoj cztowieka i spo-
leczefstwa. Symbolistdw interesowata takze obiecywana przez
Steinera mozliwo$¢ poznania §wiata duchowego poprzez samo-
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doskonalenie (system medytacji, ¢wiczen i prob), a wige droga
od ciemnoséci ku §wiathy, droga do Chrystusa, ktérego paruzja
stanowila centralng idee tej dokiryny. Symbolisci uwazali antro-
pozofie za swoista kontynuacjg sofiologii Sotowjowa’, dajaca na-
dzieje na pojednanie Wschodu i Zachodu, na braterstwo w Chry-
stusie wszystkich narod6w, a zarazem poznanie wyzszych Swiatow
i wtajemniczenie.

Doskonale odpowiadata potrzebom chwili rola, jaka Steiner
wyznaczat stowiafiszczyznie, przede wszystkim Rosji, w zbawie-
niu $wiata, w ekumenicznym zjednoczeniu Wschodu 1 Zachodu
jako nosicieli pierwiastka zefiskiego i meskiego’.

Badajac dzieje antropozofii w Rosji, nie waham sig postawié
tezy, ze rownie wazna, jesli nie decydujaca rolg w fascynacji sym-
bolistow tym nurtem odegrat sam Steiner i jego charyzmatyczna
osobowoi¢ (terapeutyczne zdolnosci, jasnowidztwo, hipnotycz-
ny wzrok oraz otaczajaca go niezwykla aura — mandorla), o kto-
rej wspominali wszyscy jego uczniowie’.

Najwczesniej zainteresowat si¢ antropozofia Lew Kobylinski
— poeta, teoretyk symbolizmu i krytyk literacki, bardziej znany
pod pseudonimem Ellis. Od dawna zafascynowany ezoteryzmem,
szczegblnie spirytyzmem, Kobylinski (sam bedacy medium®)
w latach 1908—1910 uczestniczyt w zebraniach teozoficznego kola
pod przewodnictwem Christoforowej (pdzniejszej antropozotki),
gdzie studiowano prace Steinera. To wlasnie ona pokazala mu
fotografie Mistrza, ktora wywarla na Ellisie silne wrazenie. Od
tego momentu staje si¢ on zagorzalym propagatorem Steinera;
czyta jego traktaty publikowane w teozoficznych czasopismach
(np. ,,Becrrux Teocodun’, . Borpocsl eocodun’) i stucha szcze-
gotowych relacji Christoforowej i Minctowej z wykladow Mi-
strza.

Jako jeden z zalozycieli i wspotpracownikow wydawnictwa
,Musaget”, Ellis tworzy w jego fonie tzw. Mtody Musaget —kot-
ko do badan duchowej nauki. W 1910 roku pisze (niedawno opu-
blikowany po raz pierwszy) list do Steinera, w ktérym wspomina
o wrazeniu, jakie wywarta na nim fotografia Doktora, omawia
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wlasng droge zyciowq i1 nadzieje zwigzane z duchowa nauka.
O emanujacym z listu fanatycznym uwielbieniu Steinera niech
swiadczy chocby ten krotki fragment: , Beicokourrmelit 1 6ecko-
1euHo JIoOuMelit Melictep!
(...) Ber momxme! 35aTh, 4To Bac ¢ Herepriennem xayT B Poccuu,
‘10 Bame MM CTalo CBATBIM HE TONBKO I/ MEHS, YTO MBI BCE
"1yBCTBYeM OeceMepTre Balrero >kepTBEHHOTO CIy>KeH sl M BUIHM
1O/IBUT B KaXK/10M Baliem ciiose; 4to MbI B oxxranuu Bac cocpe-
JIOTOUMBAEM BCE HAIIM CUJIBI HA TOM, YTOOBI KAK MOXKHO JIy4Ile
JHaTh M MOHUMATh Bauiu cioga (...)
IloxopHeiie nenyto Baury pyky.

Smuc’™.

Prawdopodobnie Ellis uzyskat odpowiedz na przytoczony list,
otrzymat nawet ,,intymne cykle wyktadéw”, co miedzy innymi
wplyngto na jego decyzje o wyjezdzie do Niemiec i spotkaniu
7. Mistrzem. Wkroétce poeta staje si¢ wiernym uczniem Steinera,
slucha jego prelekeji, jezdzi za nim po catej Europie itp. O swym
oddaniu i uwielbieniu Doktora pisze w listach do Marii Sizow
1 Emilija Metnera: (...) ,,OH exuHCTBeHHBIH Meiictep, Anocton
1t Mar, Bce BOKpyr Hero — Genas Marus.

(...) JloxTop cunpHee Bcex MOUX MEYTAHHM U ITPEIIOKEHHIL: ITO
JICHCTBUTENBHO Marl, phIliaph U YuuTens” '’

W listach Ellis nazywa Steinera nauczycielem ludzkosci, weie-
Ieniem Chrystusa, nadcztowiekiem, prorokiem i w réznorodny
sposob stara sig propagowac jego idee w Rosji: przektada jego
traktaty 1 misteria, publikuje wiele artykutéw o duchowej nauce,
a nawet bezskutecznie prébuje naktoni¢ Metnera do przeksztal-
cenia wydawnictwa ,,Musaget” w antropozoficzna oficyne.

Ellis - cztowiek o niezrownowazonym charakterze bez reszty
podwigceit swe zycie Mistrzowi, stajac si¢ jednym z jego najbar-
dziej fanatycznych uczniéw, niezwykle silnie reagujacym na wy-
klady Nauczyciela (omdlenia, ataki serca, koszmarne sny, depre-

sje itp.), ktory pomagat mu wéwezas nie tylko duchowo, ale
1 materialnie.
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Na przetomie 1912/1913 roku Ellis stopniowo przeistacza sig
w sceptyka, a nastepnie fanatycznego wroga antropozofii, widzac
w niej elementy antychrze$cijanskie i heretyckie. W listach pisze
0 swym rozczarowaniu antropozofia, o tym ze nie akceptuje 60%
filozofii Steinera. Znamienne, ze krytykujac duchowa nauke, nadal
pozostaje pod silnym wptywem niezwyklej osobowosci Mistrza.
W liscie do Metnera twierdzi, ze: ,,B Poccun HyxeH cam Llrtei-
Hep, HO He ero Teocodus, co3anHas crneunanbHo st [epma-
Huu!.

Pod koniec 1913 roku Ellis odchodzi z Towarzystwa Antro-
pozoficznego i pisze traktat Vigilemus (opublikowany w 1914 roku
w wydawnictwie ,,Musaget”), w ktorym negatywnie ocenia du-
chowa nauke. PéZniej wyjezdza do Wioch, prawdopodobnie prze-
chodzi na katolicyzm 1 od 1919 roku az do swej §mierci mieszka
w Szwajcarii'?, Ellis nigdy wiecej nie przyjezdzat do Rosji i nie
zmienit swego wrogiego stosunku do antropozofii.

Najbardziej znanym i chyba najwierniejszym rosyjskim ucz-
niem Steinera byt Andriej Biely, ktory ze swym przysztym Mi-
strzem spotkat sig stosunkowo pézno, bo dopiero w maju 1912 ro-
ku, chociaz ezoteryzmem zainteresowat si¢ znacznie wczeéniej.
W szkicu Kacanus xk meocogpuu Biely precyzyjnie odnotowat
swe okultystyczne lektury w poszczegdlnych latach, poczynajac
od 1896 roku. Sgq wérdd nich traktaty Jakoba Boehmego, Emanu-
ela Swedenborga, Jeleny Blawatskiej, Allana Kardeca, Annie Be-
sant, Eliphasa Leviego, Papusa, Paula Foucarta, Paula Lacroixa
i wielu innych. Swiadcza one o dobrej orientacji pisarza w roz-
nych ezoterycznych nurtach: gnozie, magii, kabale, spirytyzmie,
teozofii itp. Niewatpliwie najsilniejszy wplyw na Bietego wywart
Solowjow 1 jego sofiologia. Pisarz niejednokrotnie podkreslat,
ze antropozofie traktowatl jako swoista kontynuacje sofiologii,
aw Steinerze widziat swego drugiego po Solowjowie Wielkiego
Nauczyciela.

Podobnie jak pozostali symbolisci Biely nie tylko studiowat
ezoteryczne traktaty, ale takZze obracat si¢ w kregach moskiew-
skich 1 petersburskich teozofoéw. Uczestniczyt migdzy innymi
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w zebraniach kétka Christoforowej, od ktorej otrzymat fotogra-
li¢ Steinera 1 brat udziat w burzliwych dyskusjach zwolennikéw
Doktora zgromadzonych woko6t wydawnictwa ,,Musaget”.

Przez pewien czas Biely znajdowat si¢ pod silnym wptywem
Minctowej, ktdra streszczata mu wyktady Steinera i rekomendo-
wata prace Mistrza, a takZze namawiata poete, aby wstapit do brac-
twa rozokrzyzowcow'. Traktaty Steinera, jak pisze Biety, odpy-
chaty go swym racjonalizmem i dopiero p6zniej ,,(...) monsin s:
kHuru HITelinepa HOTHBIC 3HAKM CHM(OHUH; KIH0Y ObLI AaH
Kk oM Kuuram: cam Ll reiinep”!s.

Wazna role w poszukiwaniach nowego Nauczyciela oraz od-
nowy religijnej i moralnej, w probach wyjscia z kryzysu i znale-
zienia oparcia odegrala afrykanska podrdz pisarza; kontakty
z Arabami, piramidami i gnostyckim Egiptem. Po pobycie ,,u zro-
del” oraz po wielu tajemniczych zjawiskach i snach, ktore szcze-
golowo opisuje w pamigtnikach, Biety wraz z Asig Turgieniewa
podejmuja decyzje o spotkaniu ze Steinerem. Odbylo sie ono 7
maja 1912 roku w Kolonii, a po nim 1 kilku wyktadach Doktora,
pisarz postanawia zosta¢ jego uczniem. W listach do matki tak
relacjonuje swe wrazenia: ,,Tel IpoCTO He MOXKeLLb ceGe percTa-
BHTB, YTO ITO 3a YEJIOBEK: €ro aypa (CBET BOKPYT) HPAMO BUJHA
ra3am (...) M1 OBITH COBCEM IIOTPSICEHBL, U 33 9TU 3 AH Iepe-
MKHIIM FOJ1a.

(...) Tor—noiimu: xuuru Ulreiinepa Huuro nepex Llteiinepom.
OH HeBeposATEH, HEBEPOATHO NpekpaceH. Y oH — HacToAIni —
Vyuurens”'6,

W pierwszym okresie fascynacji Steinerem (1912-1913) Biety
wraz z Turgieniewa shuchaja jego wyktadéw w wielu krajach
Europy. Potem (1914-1916) osiedlaja sie w Dornach i biora udziat
w budowie antropozoficznej wszechnicy Goetheanum. Wiedy tez
wstepuja do Towarzystwa Antropozoficznego i stajg sie intym-
nymi uczniami Doktora. Biely coraz bardziej umacnia si¢ w prze-
konaniu, ze znalazt prawdziwego Nauczyciela, ktorego szukat cate
zycie: ,,B llITefiiepe Mbl BCTPETHILH TO, YTO UCKAJIH, TO, YTO HCKAI
A BCIO 2XKU3Hb; 3TO UeJIOBEK OE3MEPHOT0 yXOBHOIO OMBITA, BOMH
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XPHCTOB,  BMECTE C T€M STOT BOMH XPHCTOB OCTACTCS B TOPHIIIE
sxu3nn. Cyanba Hana perrena. Vbl HaxofuMes B HEIOCPeICTBeH-
HOM conpuKkocHoBeHuHU ¢ [lIteiinepom™".

,»OH €IMHCTBEHHBII HBIHE BO BCEM MUPE, K KOMY 5l MOI'y 00pa-
THTHCS CO CJIOBOM: » Y UHTEIb«, HOO TOINBKO B HEMMOU nymb; OC-
TaBasgCh MOMM, YIILyOIsCTCS B HEYTO CBEPXIIMIHOE, MUPOBOE ™%,

Z perspektywy czasu poeta uzna spotkanie Steinera za naj-
wazniejsze wydarzenie w swym zyciu, ktére odtad bedzie dzielit
na dwa etapy: do 1 po 1912 roku. Szczegdlnie cenigc ten drugi
etap, Biely z naciskiem podkreslat, ze Doktorowi pozostat wier-
ny do konca zycia. Analiza dziennika intymnego i pdZnej prozy
powiesciowej pisarza nie tylko potwierdza te zapewnienia. Ujaw-
nia takze interesujaca prawidtowos¢, dostrzegalna w bezposred-
nich wypowiedziach Bietego, ktory twierdzit, ze decydujaca role
w tej wigzi odegrat sam Steiner, a nie jego duchowa nauka. Oto
fragment berlinskiej redakcji memuardw: ,.(...) antponocodus —
HOKa3aTellb JIIOXH: NPHAETCI KOCHYThCS PaccKa3arth, KaK IIpH-
6nusmncs x Ll TeitHepy. MuOrHe JyMarOT: ITOAX0XICHUE ITO — Ha
II0YBE UZICOJIOTHH; HET, OBIIO KOHKPETHOE, KPOBHOE, YTO-TO, YTO
HIPUTAHYIO K TeyeHuro [l eitnepa”™.

Steiner staje sig dla pisarza nie tylko Mistrzem, lecz przede
wszystkim ojcem, z ktérym taczy go nierozerwalna wigZ (, JIpocro
oten pogHoit”)®. To ,,usynowienie” bedzie odtad gtéwnym mo-
tywem tworczoSci Bietego, szczegolnie widocznym we wspomnie-
niach o Steinerze, w ktorych autor maluje portret Mistrza jako
cztowieka, filozofa, lektora, pedagoga, dziatacza, ale gtownie
umitowanego ojca. Jego niezwykia osobowosé porownuje do
$wialla, klore rozjasnia mrok. Nazywa Steinera duchowg istota
(myxouenosek) podobng do Chrystusa, bezgranicznie kochajgca
ludzi i cierpiaca za ich grzechy. Mito$¢ i podziw widaé réwniez
w obrazach Doktora jako nauczycicla zycia wskazujacego
uczniom droge do wiecznosci, jako hierofanta, uzdrowiciela, od-
nowiciela chrze$cijanstwa, a przede wszystkim jako tworcy cato-
$ciowej wizji kultury weielonej w Goetheanum: , Huuero npexpac-
Hee, COJHeYHee, ropsiuee, IHeprudHee, pagoctHee JlokrTopa
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[Treiinepa s He 3Ha10. Eif-bory, He mpeyBenyuBas: OH — caM pa-
JIOCTHBIH, BCeBIOXHOBIsromMi Cer™!.

W imig synowskiej mitoéci Biety broni Steinera przed ataka-
mi swych rodakow. Stara sig nie dopu$cic¢ do druku w ,,Musage-
cic” wspomnianego traktatu Ellisa, a gdy mu sig to nie udaje,
srywa z autorem wieloletnia przyjazn. Podobnie postapi z Met-
nerem, ktory w 1914 roku opublikowat pod pseudonimem Bosib-
(unr Pasmeiuinenus o Ieme, krytykujac w nich prace Steinera
poswiecone Goethemu. Wzburzony Biety zrywa znajomo$¢ z Met-
neremiw 1915 roku pisze polemiczny traktat: Pyoonvg [lmeiinep
u l'eme 6 muposozspenuu cospemennocmu, ktory ukazat sie
w Moskwie w 1917 roku.

Podziw i mito$¢ do Steinera faczy Biely z krytykq antropozo-
0w, wigkszo$¢ z nich uznajac za niegodnych swego nauczycicla
lanatykow 1 intrygantow?.

Po ponad dwuletnim pobycie w Dornach, w zwigzku z wo-
jenng mobilizacja, Biely wraca w 1916 roku do Rosji, gdzie
w roznorodny sposob propaguje Steinera i jego duchowg nauke.
Aktywnie dziata® w Moskiewskim Towarzystwie Antropozoficz-
nym im. W. Solowjowa oraz w Wolfili, aw 1921 roku tworzy no-
we odgalezienie stowarzyszenia, nadajac mu (zasugerowane przez
Doktora) imi¢ Michaita Lomonosowa. Wybdr patrona byt rodza-
jem kodu oznaczajacego realizacje gltoszonej przez Steinera idei
michaelityzmu — wypelniania misji Michata Archaniota, czyli
otwarcia duchowej nauki na kulturg i $wiat oraz przystosowania
jcj do porewolucyjnej rosyjskiej rzeczywistosci.

Utrata wiary w mozliwos¢ pofaczenia zmian politycznych
w Rosji z rewolucja w sferze ducha oraz narastajace klopoty
osobiste (rozstanie z Turgieniews, ktora pozostata w Dornach)
doprowadzaja Bietego do kryzysu. Pisarz jedzie do Berlina na
spotkanie z zong konczace ich matzenstwo. Nieudana proba zla-
podzenia konfliktow z niemieckimi antropozofiami podjeta
w artykule Die Antroposophie und Russland® ani rozmowa ze
Sleinerem nie uchronity Bietego od depresji. Z pomoca Ktawdii
Wasiljewej, wyslanej na ratunek przez moskiewskich antropo-
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zoféw, pisarz powraca do kraju. Jednak wbrew obiegowym opi-
niom nie zrywa wiezi ze Steinerem. Mimo likwidacji stowarzy-
szenia nadal preznie dziata w konspiracyjnych grupach antropo-
zofow.

Niezbitym dowodem wiernosci Steinerowi sa przywolywane
uprzednio Bocnomunanus o LLlmeiinepe, rozpoczete po $mierci
Mistrza w 1925 roku, a zakonczone w 1929. Znamienne, Ze opu-
blikowano je w Paryzu dopiero w 1982 roku, a w Rosji w 2000.

O nieustajacej duchowej wigzi ze Steinerem §wiadczy opu-
blikowany niedawno po raz pierwszy dziennik intymny Bietego®
oraz p6zna autobiograficzna proza powiesciowa, bedaca odzwier-
ciedleniem wszystkich etapéw antropozoficznego samopoznania
i proba realizacji idei michaelityzmu?®.

Na szczegdlng uwagg zastuguja zwiazki Wiaczestawa Iwano-
wa z teozofia 1 Steinerem. Iwanow, nazywany przez Giennadija
Obatnina? (autora §wietnej monografii o tworczo$ci pisarza) ,,czto-
wiekiem mistycznym”, od dawna zainteresowany chrzescijanska
mistyka, z teozofig zetknat sig blizej dzigki kontaktom z peters-
burskimi i moskiewskimi teozofami oraz opowiesciami o steine-
rowskich wyktadach Johannesa von Guenthera, ktory w 1906 roku
niejednokrotnie przyjezdzal z Niemiec do Rosji. Apogeum tych
zwiazkow przypada na lata 1907-1912, kiedy to Iwanow pozna-
je Minctowa, ktora stanie si¢ jego duchowym przewodnikiem.
Minctowa zafascynowana wykladami Steinera nie tylko przeka-
zuje Iwanowowi ich tre$¢, ale wprowadza go na droge wtajemni-
czenia. Przekonuje pisarza, ze posiada on niezwykla moc, ze jest
nosicielem misji, ktora musi wypetnié. Uczy go steinerowskich
technik oddychania i medytacji, a nawet, wbrew zakazowi Mi-
strza, przekazuje mu mantre®, ktorg Steiner zalecat swym uczniom
w Ezoterycznej Szkole.

W tym kontekscie szczegdlnym mistycznym doswiadczeniem
staje sig¢ dla poety $mier¢ zony w 1907 roku. Polgczenie sig
w Chrystusie w chwili jej zgonu, pogrzeb, panichida, a przede
wszystkim wzrokowe i stuchowe halucynacje, wizje 1 sny, w kto-
rych spotyka sig z Lidia, notatki sporzadzane automatycznym pi-
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smem, mistyczny erotyzm itp. — wszystko to staje si¢ rodzajem
drogi do wtajemniczenia.

Préba opisu mistycznych do$wiadczen jest cykl wierszy Ro-
sarium. Cmuxu 0 po3e oraz inne utwory tego okresu, w ktorych
symbolice (serce — stonfice, gorejace serce, roza i krzyz, mito§é
i $mier¢ itd.) mozna dostrzec wpltyw traktatow Steinera, takich
Jak: Misteria starozytnoscii chrzescijanstwo, Kosmogonia, Chrze-
scijanstwo jako fakt mistyczny, Jak osiagnaé poznanie wyzszych
swiatow itp.

Wiez Iwanowa z antropozofia potwierdza dedykowany Wo-
foszynowi poemat Con Menamna i programowy artykut Ter ecu
oraz glebokie zainteresowanie tworczo$cia Goethego, Novalisa,
Dantego czy wolnomularstwem, szczegdlnie rézokrzyzowcami®.

Pod koniec 1909 roku Minclowa, mimo iz nadal ceni Steine-
ra®, zniecheca sie do antropozofii, ktdra jej zdaniem oddala sie
od idei rézokrzyzowcow. Iwanow pod jej wpltywem wybiera dro-
gerozy i krzyza’! jako jedna z trzech steincrowskich éciezek wta-
Jjemniczenia. Minclowa obiecuje mu, podobnie jak Bietemu, spot-
kanie w Asyzu z nowym prawdziwym Nauczycielem i wstapienie
do bractwa. Obietnice nie zostaly dotrzymane migdzy innymi
z powodu watpliwosci 1 sceptycyzmu Iwanowa, lecz przede
wszystkim z powodu tajemniczego znikniecia w 1910 roku sa-
mej Minctowej®.

Szukajac nowego mistycznego przewodnika, pisarz probowat
nawiaza¢ bezposredni kontakt ze Steinerem. We wrzeéniu 1912
roku przyjechat do Bielego i Turgieniewej uczestniczacych w wy-
ktadach Doktora w Bazylei, proszac ich o posrednictwo w spo-
tkaniu ze Steinerem oraz wstapieniu do stowarzyszenia teozo-
fow. Jednak Steiner, znajac pisarza z opowiadan Sabasznikowej,
nie tylko nie wyrazit zgody na rozmowe, ale radzit , trzymac Iwa-
nowa z dala od okultyzmu’>*. Mimo nalegaf nie pozwolit im na-
wet na udostepnienie Iwanowowi konspektéw wiasnych wykta-
dow.

Incydent wptynat na nasilenie krytycznego stosunku pisarza
do antropozofii, stosunku, ktéry juz wczeéniej byt ambiwalentny.
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W konflikcie w wydawnictwie ,,Musaget”, migdzy steinerowca-
mi i ich adwersarzami, Iwanow popart Metnera. Jednoczesnie
w listach do autora traktatu Vigilemus podkreslat swa sympatie
do Steinera, uwazajac go za charyzmatycznego Nauczyciela,
anawet geniusza. Podobnie jak wigkszo$¢ symbolistow, Iwanow
bardziej cenit Doktora niz jego duchowa nauke. Swiadcza o tym
listy do Aleksieja Skatdina, w ktérych pisat o koniecznosci od-
dzielenia antropozofii od jej tworcy: ,(...) onacawcs, 410 JABU-
JKCHHUE IUTeHHepHUaHCTBa (...) 3a0IyauTes, yiaeT Ha JIOKHbIE Ty TH,
IpUHECeT Bper .

Poszukujac wilasnej drogi, Iwanow przejmowat z duchowe;j
nauki tylko to, co go interesowato, traktujac antropozoficzne idee
1 symbole jako jedno z wielu zrodet whasnego kodeksu tworcze-
go. Wyraznie widac to w prozie krytycznej pisarza®, szczegolnie
tej, ktéra dotyczy zagadnien spotecznych i historiozoficznych.
W licznych esejach (np.: O pycckoii udee, JIux u nuvunet Poccuu,
Jlezuon u coboprocms, Pesontoyus u Hapoonoe camodepaicasue)
autor nawiazywat do pogladoéw Steinera, gloszacego ze stowian-
szczyzna, a szczeg6lnie nardd rosyjski jako ,boronocen”, ma do
spetnienia misje uratowania'$wiata przed zagrozeniem nadciaga-
jacym ze Wschodu. W artykutach Iwanow przywotywat steine-
rowskie koncepcje androgynizmu (koniecznosci zespolenia
w Rosji pierwiastka zenskiego z mgskim — duchem narodu nie-
mieckiego), samopoznania, czyli znalezienia Boga w sobie, ob-
razéw dwu typow zta (Arymana i Lucyfera) czy straznika progu
jako symbolu destrukeji itp.

Znamienny jest rowniez fakt, ze Iwanow nie brat udziatu w kry-
tyce Steinera i antropozofii, jaka w latach 1930-1935 prowadzili
rosyjscy emigranci: Nikotaj Bierdiajew, Siergiej Bulgakow, Sie-
mion Frank i inni*.

Wszystko to dowodzi, ze Steiner wywarl znaczacy wptyw na
tworczo$¢ Iwanowa, ktory nawiazywat w swej poezji i prozie kry-
tycznej do wybranych idei antropozofii oraz jej symboliki. Obat-
nin shusznie twierdzi, ze: ,, IBaHOB OLUI MUCTUKOM 0 IOSBIICHUS
MuHLUIOBOH B €I'0 KM3HH 1 TeM 00J1e€ 0CTAICS UM TIOCIIE €€ YXOJIa.

;jh.‘ﬁ
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»lTelHEpU3ALIHSIK €T0 MUCTHLIM3MA, Pa3yMeeTCs He 0003Haact,
wro oH crai yyenuxom L telinepa, kak, HanpuMep, benblii, — Bripo-
uem, MUHILIOBA HTOT0 U He TpeboBaiia. OnHako BcTpedya ¢ MuHu-
JIOBOH u 4epe3 Hee ¢ MUCTHYeCKOH nokrpuHoi lITelinepa xpu-
CTa/LIM30Balia U HalpaBuiia HHTepeck! ViBaHoBa B 3T0H 061acTy,
CTaB HOJHOIIPABHBIM 3ITU30/0M, B OOJIBIION TeMe »Bayecnas MBa-
HOB — MUCTHK(™7,

Steiner odegral wazna rolg takze w zyciu silnie zwiazanego
z symbolizmem Maksimiliana Wotoszyna. Pisarz od poczatku swej
drogi tworczej interesowat si¢ ezoteryzmem, a w czasie swych
licznych pobytéw w Paryzu, wraz z Sabasznikowa stuchat wy-
ktadéw Besant i Steinera, ktorego poznat juz w 1904 r. Wiasnie
wiedy poeta zaczyna prowadzi¢ swoj slynny dziennik?®, ktory pi-
sze z przerwami do kofica 1931 roku. Zapisy z 1905 roku po-
twierdzaja, Ze byl to okres ezoterycznej euforii w Zyciu pisarza:
.Sl Bockpec. Bonna MUCTUKY, PEAUYBCTBUM H JKH3HIL .
$1 3anMparoch JOMa, IUTAI0 TEOCO(CKHE ¥ MACOHCKHE KHHIH, ITH-
uty cruxu. HaunHaio HOBOIO )KU3Hb. 5] 9yBCTBYIO OIHOE OOHO-
BIEHME U PAJOCTHOE BO3POXKIAEHHE ™.

Przejawem tej fascynacji byto wstapienie Woloszyna w maju
1905 roku do wolnomularskiej Wielkiej Lozy Francji czy podroz
7 poznang dwa lata wcze$niej Minctowa do Rouen, gdzie zwie-
dzaja gotyckie §wiatynie, ktére potem poeta opisze w dedykowa-
nym teozofce cyklu Pyanckuii cobop. _

Z rosnacym zainteresowaniem pisarz uczgszeza na wyktady
Steinera nie tylko w Paryzu, ale podaza za nim po calej Europie.
W czasie wielu spotkan z Mistrzem prosi go o wskazowki doty-
czace samodoskonalenia i inicjacji, a takze o odpowiedzi na nur-
tujace go pytania*'. Steiner wywiera na poecie coraz silniejsze
wrazenie, widzi on w nim prawdziwego nauczyciela zycia, ktory
wskaze mu drogg do $wiatta, do Chrystusa i to prze$wiadczenie
zachowa do konca zycia.

W trudnym okresie, zwigzanym z rozpadem malzenstwa z Sa-
basznikowa i skomplikowanymi relacjami z Iwanowem, pomaga
Wotoszynowi przezwyciezy¢ kryzys psychiczny Minctowa®, ktora
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streszcza poecie traktaty Doktora oraz kieruje (nie bez dozy ma-
nipulacji) jego rozwojem duchowym. W tym czasie pisarz kilka-
krotnie spotyka sig za granica ze Steinerem, stucha jego wykta-
dow 1 obraca si¢ w krggu teozofow, wérdd ktorych wielu ceni, ale
réwnie wielu nie akceptuje. Z czasem jego sceptycyzm dotyczy
antropozofii, lecz nie Steinera, ktérego nadal szanuje i podziwia.
Wptyw Steinerowskiej teorii ewolugji, idei samodoskonalenia,
inicjacji, impulsu Chrystusowego wyraznie wida¢ miedzy inny-
mi w cyklu wierszy 3se30a ITonvins®.

W 1913 roku Wotoszyn podejmuje decyzje o wstapieniu do
Towarzystwa Antropozoficznego. Prosi o rekomendacje Jeliza-
wiete Wasiljewa, a po jej odmowie uzyskuje poparcie Trapiezni-
kowa — drugiego oficjalnego przedstawiciela stowarzyszenia
w Rosji. W 1914 roku ulegajac namowom Sabasznikowej*, za-
gorzatej uczennicy Steinera, poeta jedzie do Dornach, aby wziaé
udziat w budowie Goetheanum. Tam miedzy innymi projektuje kur-
tyng do sali teatralnej i maluje cykl akwareli, ktore zyskuja uzna-
nie Steinera (,,0HH CIENIAHEI HE C HATYPLL, a u3HyTpr’)*. W czasic
intymnych rozméw z Mistrzem zwierza mu sie jak ojcu z osobi-
stych klopotow, otrzymujac specjalne medytacje i rady dotycza-
ce malowania obrazéw (antropozoficzna teorie koloru, idee we-
wnetrznego widzenia oraz eterycznego planu jako zrédia
tworczosci)®,

W styczniu 1915 roku pisarz wyjezdza z Dornach do Paryza,
a nastepnie do Rosji, gdzie rozegraja sig kolejne etapy jego zy-
cia. Bez watpienia antropozofia obok buddyzmu, chrzescijanstwa,
wolnomularstwa i teozofii byla jednym z wielu istotnych nurtow
w dziejach jego poszukiwan religijnych czy raczej filozoficznych.
Z nich Woloszyn — pielgrzym i mysliciel czerpat to, co byto mu
potrzebne do stworzenia wlasnej niepowtarzalnej drogi, w ktorej
faczyt elementy réznych idei. Warto jednak podkreslié, ze na wielu
etapach tych peregrynacji Steiner pozostat dla poety prawdziwym
autorytetem i nauczycielem zycia.

Do zwolennikéw Steinera nalezata takze Jelizawieta Dmitri-
jewa-Wasiljewa (1987-1928) bardziej znana jako Cherubina de
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Gabriack®’. Poetka, stynna glownie dzigki mistyfikacji Wotoszy-
na, publikuje swe tajemnicze wiersze w symbolistycznych czaso-
pismach, uczestniczy w spotkaniach w ,,Baszcie”, gdzie zaczyna
interesowac sie teozofia Besant 1 Steinera. Epicentrum tych fa-
scynacji przypada na lata 1912—-1914, kiedy Wasiljewa (wraz
z mezem) stucha wyktadow Steinera w Berlinie, Monachium, Hel-
sinkach i Bazylei. Stopniowo staje sig fanatyczna uczennicg Dok-
tora, ktory jest dla niej uosobieniem doskonato$ci. Doceniajac

Jjej catkowite oddanie Steiner czyni ja gwarantem, czyli oficjalnym

przedstawicielem Towarzystwa Antropozoficznego w Rosji.

Po powrocie do Petersburga w 1914 roku Wasiljewa faczy
swe burzliwe Zycie osobiste z organizowaniem rosyjskich odga-
lezien stowarzyszenia. Wspolnie z Lemanem tworzy grupe ,,.Be-
nedictus”, a pozniej staje na czele grupy ,,Prorok Ilja”. Mimo ze
za swa dziatalno$é byla wielokrotnie represjonowana (areszty,
zestania) Wasiljewa na zawsze pozostata wierna Steinerowi i jego
duchowej nauce.

Ortodoksyjny steinerowiec Boris Leman (1882—-1945), podob-
nie jak Wasiljewa, byt zaliczany do drugorzednych przedstawi-
cieli symbolizmu. Chociaz pod pseudonimem Diks pisat i publi-
kowat dekadenckie wiersze oraz szkice o Balmoncie, Wotoszynie
i Michaile Kuzminie, swa literackg dzialalno$¢ uwazat za epizo-
dyczng®® — glowny cel swego zycia upatrujac w okultyzmie. Le-
man — czlowiek o specyficznej osobowosci 1 dekadenckiej po-
wierzchownos$ci®, kuzyn znanej teozofki Annienkowej, od dawna
interesowatl si¢ spirytyzmem, kabata, gnoza i wolnomularstwem.
Kiedy w ,,Baszcie” spotkal Minclowa 1 Sabasznikowa glgbiej za-
interesowat sie¢ duchowa nauka. Zyt bardzo intensywnie w po-
czuciu rychlej $mierci (chorowat na raka zoladka), az za namowa
Sabasznikowej pojechat w 1912 roku na spotkanie ze Steinerem.
Po rozmowie z Doktorem i uczestnictwie w jego wykladach wro-
cit do Rosji uzdrowiony (zyl jeszcze ponad 30 lat), catkowicie
pos$wiecajac zycie Steinerowi 1 antropozofii. Zdaniem Sabaszni-
kowej — Leman wyzdrowiat, bo cheiat odtad stuzy¢ ,,Duchowi”.
Rola Steinera polegata na przekazaniu mu takiego impulsu®.
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Wypelniajac swoja misje, Leman we wspolpracy z Wasiljewa
organizuje Rosyjskie Towarzystwo Antropozoficzne, wyglasza
odczyty, pisze artykuly 1 antropozoficzne wiersze. Za swa dzia-
falnoéc¢ kilkakrotnie aresztowany i zsylany, do konca uwazat Stei-
nera za swego Uzdrowiciela i Mistrza.

Adwersarzami Steinera 1 antropozofii byli miedzy innymi Dmi-
trij Mieriezkowski 1 Zinaida Gippius, ktoérzy spotkali sie z auto-
rem Filozofii wolnosci w Paryzu w 1905 roku, a pdzniej uczestni-
czyli w jego wykltadach. Wspominajac te kontakty, Sabasznikowa
opisuje ,,inkwizytorskie i histeryczne tyrady” Mieriezkowskiego
oraz ironi¢ z jaka Steiner traktowal te , doktrynerskie ataki™!.
Glosiciele neochrzescijanstwa z wielu wzgledéw (nie tylko ide-
owych) nie byli sktonni zaakceptowaé ani charyzmatycznej oso-
bowosci Doktora, ani jego duchowej nauki.

Zacieklym wrogiem Steinera byt takze Siergiej Sotowjow
z pozycji fanatycznego prawostawia krytykujacy autora Kosmo-
gonii jako antychrysta®.

W wyktadach Steinera brali udziat réwniez inni symbolisci,
np. Nikotfaj Minski czy Konstantin Balmont™, ale nie zostali antro-
pozofami. Nie tylko w tworczosci Balmonta, lecz takze w utwo-
rach innych przedstawicieli tego nurtu, mozna odnalez¢ antropozo-
ficzne motywy. Nie oznaczajg cne jednak akceptacji tej doktryny.
Nalezy je raczej traktowaé, szczeg6lnie w przypadku Fiodora
Sologuba, jako kolejng sejsmograficzng reakcje na wszystko co
nowe 1 budzace zainteresowanie czytelnikéw. Trudno wiec zgo-
dzi¢ sig ze zdaniem Leny Silard* o waznej ideowej roli antropo-
zoficznej symboliki w trylogii Sotoguba. Sadze, ze jej autor oraz
pozostali symboliéci starszego pokolenia na czele z Walerijem
Briusowem® byli przede wszystkim zafascynowani (nierzadko
w poszukiwaniu nowych wrazen) spirytyzmem, magia, kabala,
gnoza, gemartria i alchemia, pojmowana jako proces duchowe;j
przemiany w dazeniu do znalezienia kamienia filozoficznego, czyli
doskonalo$ci. Mimo wspdlnoty ezoterycznych inspiracji widoczne
sa takze réznice pokoleniowe migdzy dekadentami—okultystami
a symbolistami—-mistykami, uczniami Sotowjowa.
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Przy niewatpliwej fascynacji mtodszych symbolistéw teozo-
fig 1 Steinerem, komentarza wymaga postawa Aleksandra Bloka,
zawsze stojacego nieco z boku. Dzigki obszernym i pelnym za-
chwytu listom Bietego®, poeta byt doskonale zorientowany w me-
andrach duchowej nauki i zaletach jej tworcy. Euforig¢ Bietego
rownowazyly listy adwersarzy Doktora, szczegdlnie Metnera.
Sceptycyzm Bloka wobec Steinera wynikal migdzy innymi z po-
stawy poety, ktéremu trudno bylo narzucic jakiekolwiek idee.
Dramat Poza u Kpecm, w ktérym badacze upatruja wptyw du-
chowej nauki, taczylabym raczej z charakterystycznym dla twor-
czo$ci wielu modernistéw kodem Dantego, czyli nawiazywaniem
do Boskiej komedii jako drogi do wtajemniczenia®’.

Nie bez znaczenia byto ogromne zainteresowanie symboli-
stow tajemnymi bractwami, przede wszystkim rézokrzyzowca-
mi, uwazanymi za analogon antropozofii. Przypomne, ze wspo-
mniany dramat zamoéwil u Bloka mason Michail Tierieszczenko.

Wszystkich przywolywanych tutaj pisarzy: fanatycznych zwo-
lennikéw, sceptykow oraz adwersarzy Steinera taczyto goracz-
kowe poszukiwanie nowej drogi dla Rosji i $wiata, ale takze dla
siebie. Wielu z nich uwazalo, ze w czasach kryzysu i politycz-
nych przewrotéw to wiasnie Steiner wskazywat droge zagubio-
nym w chaosie rzeczywistosci. Uczyt jak zy¢, jak poznawaé i do-
skonali¢ samego siebie, thumaczyt przeszto$¢ i projektowat
przyszto$¢, budujac pomost migdzy Wschodem i Zachodem.

Najistotniejsze jednak jest to, ze Steiner byt i nadal pozostaje
uosobieniem wilasnej doktryny oraz jej gwarantem. Uniwersalizm,
erudycja i niewatpliwa charyzma Doktora sprawily, ze wielu sym-
bolistéw uwazalo go za swego Nauczyciela i Mistrza.

Przypisy

' Antropozofia w Rosji poczatku XX wieku, [w:] Wschéd — Zachéd. Dialog
Jezykow i kultur, Stupsk 2006, (w druku).

* Zob. H. Boromonos, Anna-Rudolph, [w:] idem, Pyccras numepamypa
navana XX eexa u okkynomusm, Mocksa 1999, s. 23—113.
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? Zob. np. K. Azaposcxuil, B. Kynuenko, ¥ ucmoxos pyccxozo wimetine-
puarcmea, ,3se3na” 1998, Ne 6, s. 146-199, (artykul i publikacja listow Min-
clowej, Woloszyna, Sabasznikowej); E. I'tyxosa, Posenxpeiiyepcxas mugponozema
6 cumeonucmexoli cpede, http://kogni.narod.ru/glukhoval .htm; M. Carlson, /va-
nov — Belyj — Minclova: The Mystical Triangle, [w:] Cultura e Memoria: Atti
del terzo Simposio Internazionale dedicato a Vjaceslay Ivanov, Firenze 1988,
s. 63-79.

4 Zob. M. Xemuyxnuxosa, Bocnomunanus o Mockosckom Aumponocogpe-
xom Obugecmee 1917-1923 ze., mybi. [lxx. Mansmcrang, [w:] Munysuee: Hemo-
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sophy in Russia, [w:] The occult in Russian and soviet culture, ed. B. G. Rosenthal,
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bunocoduu” 1995, Ne 7, s. 79-97; E. T'ypsuu, Bradumup Conoswvés u Pydonseh
Ulmeiinep, [w:] Pro et contra. Qnyuxnonedus pycckozo camonosuanus, Mocksa
2004.

¢ Zob. R. von Maydell, Anthroposophy in Russia...; M. Kopeuesa, Obpaz
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I. Hedeuves, Pycckuii cumsonusm: om cnupumusma k anmponocouu. Jlea
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° [bidem, s. 134.
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"' Cyt. za: Broxosckuii cbopuuk, Tapry 1972, pum. 2, s. 140.

12 Zob. np. X. Buux, Sunuc u lmeiinep, HIO” 1994, Ne 9; D. Rizzi,
Oanuc u metinep, ,,Europa Orientalis” 1995, Ne 2, s. 281-292; R. von May-
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14 Zob. E. Ityxosa, op. cit.; M. Carlson, op. cit.

' A. Bensiit, Bocnomunanua o Ulmeiinepe, [w:] idem, Pydone [lmeitnep
u l'eme 6 mupososspenuu cospemennocmu. Bocnomunanus o Illmetinepe, Mocksa
2000, s. 646.

16 Jx. Manemcran, Audpei Benviii 6 nouckax Pydonsgha Llmeiinepa.
[Tucoma Andpes benozo, 4. [1. Byeaesoii u M. K. Mopososoii, ,,HIIO” 1994, Ne
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7 [bidem, s. 129.

8 Ibidem, s. 134.

¥ A. Benblil, M3 socnosunanuii. ,, Hauano eexa” (Beprunckas pedaxyus),
[w:] idem, Pydonegh [lmeiinep u Ieme..., s. 636.
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* A. Benetit, Bocnomunanus o Ilmeiinepe, s. 443. W liscie do Margarity
Mrozowej Biely pisat: ,,U60 st mens Llteiinep 6eameproe ymiyGienue nony-
CO3HATEJIBHBIX MOUX I'pe3, MeHs camoro”. ([Tucoma A. J]. Byzaesoii u M. K. Mo-
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wiee..., BRI 6, s. 438,
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Masbamcrana, [w:] Munyswee..., Bbi. 6, s. 342).

* Zob. np. sporzadzone przez Bielego Pacnpedenenue sansamuii 8 Pyccrkom
anmponocogpcxom obujecmee 6 1918—1919; IMpoexm pacnucanus 200a (3aHsTHil
Antponocodckoro obuectsa), 1918; czy Uz ,, Cebe na namams” 19151928,
[w:] Munyswee..., srin. 9, s. 473-488.

* Biety apelowal w nim o wznowienie dialogu migdzy antropozofami
Wschodu i Zachodu oraz uwzgiednienie w tym dialogu rosyjskich sofiologicz-
nych tradycji. Zob. P. ¢on Mafinens, M. Beaponusiit, K nepesody cmamvu Andpes
benozo ,, Die Antroposophie und Russland” na pyccxuii szeix, ,,HJIO” 1994, No
9,s. 161-182.

*5 Zob. Andpeii Benwuii u anmponocous. Mamepuan k 6uozpagdyuu (unmum-
ro), myon. Jx. Mansmcrana, [w:] Munyewee..., Bl 6, 8, 9.

%6 Zob. M. Cniusax, Poman A. Beroeo ,,Mockea”: ax30- u 230mepuKa noc-
sawenus, , Jluteparyproe obo3penne” 1998, Ne 2.

*7 T. Obarnus, Hearnos — mucmur. OKKynbmubie MOMUBH! 8 NOI3UL U npose
Bauecnasa Heanosa (1907-1919), Mocksa 2000. Autor omawia okultystyczne
motywy w poezji i prozie krytycznej Iwanowa lat 19071919, tworzac catoécio-
wy obraz skomplikowanych powigzan pisarza z ezoteryzmem. W tym fragmen-
cie mojego artykutu powolujg si¢ na opinie autora monografii.

* Iwanow, jak podaje Obatnin (s. 57), wykorzystat t¢ mantrg jako motto do
wiersza De profundis.

* Do dzisiaj nie istnieja przekonujace dowody przynaleznoéci Iwanowa do
wolnomularstwa, chociaz kilku badaczy i autoréw memuardw (A. Sierkow, S. Ma-
kowiecki, J. Aniczkow, N. Berberowa) twierdzi, ze byt on czlonkiem lozy ,,Lu-
cyfer”.

W liscie do Iwanowa Minctowa pisze: , IlIteitnepa s mo6mio Goneme,
4eM Koraa-aubo — HO s 3HAK, YTO OH ciabee MeHs aake... 51 eMy Mory Oosibliue
MOMOU4b, YeM OH MHe (...)”. Cyt. za: I. O6aruun, op. cit., s. 208.

*' Kontakty Iwanowa z Minclowa szeroko omawiaja: E. I'yxoBa, Pozen-
Kpetiyepckaa muponozema...; M. Carlson, op. cit.

*? Przed swym zniknigciem Minctowa usilnie namawia Iwanowa do stwo-
rzenia w Rosji mistycznego bractwa. Przejawem tego planu mogla by¢ dziatal-
nos$¢ pisarza w moskiewskim wydawnictwie ,,Musaget”. Zob. . O6ataus, op.
ot 8. 97,

# Zob. A. Typrenesa, Andpeii Benvtii u Pydonvh [Limeiinep, [w:] Bocnomu-
nanus o Cepebpsnos sexe, cocT. B. Kpeiin, Mocksa 1993, s. 212.

* U3 nepenucxu B. M. Heanosa ¢ A. J. Ckandunsim, ny6n. M. Baxtens,
[w:] Munyswee..., soim. 10, Mocksa 1990, s. 138—139. Cyt. za: I O6arunx, op.
cit,, s. 100,
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3 Omawia ja I O6aruun, op. cit., s. 123-170.

36 Zob. H. Boueuxas, Pyccxas coguonozus..., s. 75-97.

37 T. O6atuun, op. cit., s. 178.

¥ M. Bonowwms, Hcmopus moeii dywu, Mocksa 1999.

3 Ibidem, s. 112.

4 Jbidem, s. 121.

‘! Wotoszyn pyta Steinera migdzy innymi o to, czy Judasz byt prawdziwym
zbawcg $wiata. Zob. W. Verioxun, Cmuxomeopenue M. Bonowuna ,, Hyda Ano-
cmon” kax ompaoicenue meocogckux 63212008 nosma, [w:] M. A. Bonowun —
noam u mercnumens. Mamepuanst X meoicoyrapodnou kongepenyuu, Cumde-
pomons 2000, s. 186-189.

“ Zob. W. Jlenues, /Jyxosnoe enusnue A. P. Munynosoii na meopuecmeo
Maxcumunuana Bonowwna, [w:] M. A. Bonowun — nosm u muiciumen..., s. 43-49.

“ H. KobG3zes, Osomepuueckas cumsonuxa M. A. Bonowuna (yuxn cmuxos
»36es0a Ionwiny "), [W:] M. A. Bonowwun — nosm u msiciumens..., s. 143—160.

“ Zob. M. Bonownna (Cabaunuxosa), Jerenasn smes. Hemopust 00noil
orcuznu, Mocksa 1993,

% M. Bonowwun, op. cit., s. 231.

“ Poeta przytacza stowa Steinera w swym dzienniku: ,,Bam uago crapatscs
YIIYOUTS BHY TPEHHIOK0 obiiacinb sudenus. Tlucars ua sgupnoro nnana. Ot opm
IIepeiTH K IBHKEHHIO. (...) Hano 4To6sl opMa pokaanach u3 nsera’. (M. Bo-
JIOWMH, 0p. cit., s. 232).

7 Zob. YepyGuna ne I'abpuax, Henoseds, Mocksa 1999,

“ Zob. H. Boromosios, Meaicdy Jlemarom u Juxcom, [w:] idem, Pycckas au-
mepamypa..., s. 335-412.

4 Zob. M. Bonownna (Ca6ammu<dsa),3afzel-zaﬂ 3mes..., s. 144,

0 Ibidem, s. 206.

U Ibidem, s. 139.

52 Zob. H. Boueuxas, Pycckas coguonozus. ..

Antropozofka byla natomiast Jekatierina Balmont — druga Zona poety.
JI. Cunapg, Janmos x0d pyccroeo cumsorusma, [w:] idem, lepmemuzm
u eepmenesmuxa, Canxr-IlerepGypr 2002, s. 162-206.

%% Zob. H. Boromonos, Cnupumusm Banepus BEpiocosa. Mamepuanst u na-
bmodenus, [w:] idem, Pycckas numepamypa..., s. 279 311.

56 Zob. Auopeii Benstii u Anexcandp Bnox. epenucxa 1 903-1919, Mocksa
2001, s. 452-467.

57 Por. JI. Cunapn, Janmog xoo...
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Elzbieta Biernat
The Russian Symbolists and Rudolf Steiner

This article contains a brief outline of the history of anthroposophy in Rus-
sia and a broader discussion of the relation of the Russian Symbolists to Steiner.
The article’s thesis that the charismatic personality of the creator of anthro-
posophy, and not his spiritual teachings, played a decisive role in these contacts,

Symbolisci rosyjsey i Rudolf Steiner - 69

is supported by a discussion of the life and works of Steiner’s fanatical devotees
(Bely and Kobylinsky), of skeptics (Voloshin, Ivanov and Balmont) and of ad-
versaries (Merezhkovsky and Gippius).
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INOCJIAHHUK KOCMOCA.
MOTHUB APXAHTEJIA MUXAWIIA
B POMAHE AHIPES BEJIOTO KPEIEHBIH KHTAEL

Hocmu%, YMO Mbl He Omauyaemcs @ ceoem
Qyujecmse om ceepxuyeCmeenbIx cyuecms, —
Ihavum mvleaums ¢ oyxe Muxauna.

Pynomns¢ Ulreiinep!

HMms Muxaun noy+iaer 8 20-x rogax XX sexd B cpeje Moc-
KOBCKHX aHTPOMOCO(OB HOBYIO KOAHDYIOILIYIO (yHkumro, cra-
HOBHUTC CMBICJIOBOM Pasrajioii MpHILeAwIeii SII0XH 1 OxKHiac-
MeIX niepeMed. B 1921 rony psn aHTPONOCOMOB, B KPYT KOTOPBIX
BXOUT Taoke Anjpeit Benblif, B pesynstare CIIOPOB H HECOITIACUH
B Mockosckom AnTpomocodekom obmectse mm. Buagumupa
ConoBrera, ocHoBBIBaIOT B Mockse HOBY0 aHTPOMOCO(CKYHO
BetBb’. O6pazorarureecs 061EecTBo Mo npemioxkenuto Pynonsda
Wlretinepa mony4yaer ums Muxauna JlomoHoCORA. Heoxunan-
HOCTD TAKOTO NPEAIOKEHUS 3aCTABIAET AHTPONIOCODOB 3AHATHCS
PACIIU(POBKOI CKPHITHIX 3HAYECHHUH HMEHH. Tpu 6asupyrommx
IYHKT2 — aHTPOIIOCO( CKAst TPOMCTBEHHOCTD JIEDia B OCHOBY HO-
BOTO koza: noxpoeutets — Muxan JIoMOHOCOB, MECTO pOsKIeHH S
— APXaHTeJIbCK M TBOPYECKAS AEATENBHOCTD NAHHOTO nycaTesist
1 yqeHoro, oTkpeiBiras Poccuro na 3anam. Taxum obpaszom

[Tocnannuk xocMoca. Motue Apxanrena Muxauna... Tl

11CI1ICCTBEHHO BOIUIOTHNACH OJJHA U3 OCHOBOIIONIATAIOIIUX IeTane
ANTPONOCO(CKOTO BO33ZPEHUS, IIYTEM COENMHEHUS HMEH,
olpeenIach IepBast CTyNeHb CTOJIKHOBEHUS C Hiieel UMITYIbCca
Apxaurena Muxauna®. HoBoe Bomnowienne mpiciu [lTeiinepa:
BLIXOZ, AHTPONOCO(GHUH B KYJIBTYpY, coenuHenne Boctoka u 3a-
najia’, — ObUI0 BOCIPHMHSTO JIOMOHOCOBIAMH (MJIM KAaK HA30BYT
celsl MOPKE — MUXAUIUTAMH) KaK INPOTUBOBEC KAHOHHUYECKOU
OcHOBe,,conoBreBleR”. Monuka CrinBak nuuret: ,,A. Bensrii yxa-
JbIBAET IIPU 9TOM, YTO HOBOE TEUEHHE SBIIIOCH HE MOJEPHHU-
Jaleld KaHOHHYECKOH aHTPONIOCO(UH, 2 HCTHUHHBIM OTPAXKEHHEM
BOJIM YUUTEIS: OTCIOAA OTCBHUIKH K JIBYM OCHOBOIONATAOIINM
rpysam HIteliHepa — K KHHIE O IPAKTHYECKOM OBIIA/ICHHUH OIIBITOM
muctuxy Kax docmuzryms nosnanus ebicuiux mupos (1904-1905)
Il K COLMAIbHO OPUEHTUPOBAHHOMY COYMHEHHIO Quiocoqus
¢60600v1 (1893)°, IMs BETMKOTO PyCcCKOTO yueHoro JIoMonocosa
13 \BAILAThIE IOkl B POCCUH BENUKONENHO BMEILIAIO B Ce0sl CKPBI-
‘b1 AHTPONOCOMCKUI CMBICH U UK HOBOH KOCMUYECKOH SIIOXH

-onoxu Apxanrena Muxawia. [lepeBoruionienne 4enoBeyeckon
Jlyl 61arogaps HMILyJIsCy XpUCTa, IPUHOCUMOTO APXAHTEeNIOM,
ObLIO OJIHOM M3 IMIABHBIX, a HaynHasA ¢ 1923 roga camoil rmaBHOM
CUCTEMHOM 0CHOBOM B yuenuu IlITeliHepa, 0 UeM CBUAETENLCTBY -
CT psifLJIEKIUH, Iy OJIMKOBaHHAIX IO CISTYOIIMMM HA3BAHMAMH:
Kocmuueckue muicau 6 deticmeusx Muxauna u Oeticmgusx
Apumana, Iepeosicusanue yenogexom Muxauna-Xpucma, Muccus
Apxaneena Muxauna®,

Bocxoasnimii K XpHCTHAaHCKOH U HyAEH CKON TPaJUIHsIM KOC-
MHUYECKHH IOCTIAHHUK B aHTPOIIOCO(HH MOy AT IO OJTHATEb-
110€ OIIPEHEICHUE M CTAHOBUTCS HOCHTEJIEM MMITYIbCa XPHCTA.
[Tocnennss tpers XIX-ro cToneTus nopgduHeHa 0co0OMyY BO3-
JleicTBrI0 Apxanrena Muxamia, 3To BIUSHUE COIIPSDKEHO C BHY-
TPEHHMUM pa3BUTHEM denoBeka. [Tog atum noapasymenan [ teii-
Hep HacTyruiende B 1879 romay HOBO#H s1moxu — smoxu Muxauna,
KOTOPas ROJDKHA ObLiIa IPUHECTH C COOOH TAKOKE MO CISIHUE ITaIl
CErOOHAIIHETO COCTOSHUS 3EMIIM U 4EJI0BEUECTBa — 3Tall AHrena
1nocaenHero’. AHTPOrnoco(CKuil apXauresa BO3JIAracT Ha CBOM
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1e4M 0cobyIo 3aj1auy, oH IPEIBOJUTENLCTBYET HAPOIAM U 3II0-
XaM M HMCHHO 5THM OTIHYAETCH OT AHTPOIOCO(PCKHX AHTEIIOB,
3a00TAUIMXCS O €UHUYHOMN YEII0BEUECKOM nyure. 3noxa Muxau-
J1a, OHHMACMasl KaK YETKO OIPEAENeHHas KOCMUYECKAs TPAHC-
opmarus 11yTEM HHCXOMKIEHHUS C 50HOB KOCMHYECKOIO [IOCTAH-
HHKa Apxanrema Muxauna, Hauyanacs. BBOIHT oHa HOBYIO
BOSMOXXHOCTE HPEOOPa3OBAHMS, KAKHM SBIIETCS IPeoGpasoBatie
3EMHOI0 9eJI0BEKa B KOCMUYECKYI0 ayury. CBszana ¢ 5TuM (yHK-
1A BOCTIPUSATHUS 4EII0BEKOM HMILYJIbca XPUCTa, BIarofaps koto-
POMY BO3MOXEH IIEPEXO/l OT TEMHOTHI K cBeTy. CTOSIMi Ha
cTpaxce 100pa u 31a Apxasren Muxaui B Tpakrarax Ulreitnepa
IOIIy9a€T HHOE OITUCAHHE, €r0 00pa3 n HA3HAYCHHUE BIMCHIBAIOTCS
B MaKpo- 1 MUKPOKOCMHYCCKHH IPOLECC NpeoOpa3oBaHs, Kak
CII0BCKa, TAK M KOcMOca B fenoM. ITo cnosam Yuuresst: , [lozuats
CBCPX1yBCTBEHHOE, ICHCTBYIOIIEE B HEIIOCPEACTBEHHO OKpYyKa-
IOUIEM HAC MHPE BHEIITHUX YYBCTB, T. €. B MUPE YeNOBEKA, SKHBOT-
HBIX W PacTeHuii. 910 — nyTh Muxamuna. A ero npoxoxenne —
HAHTH B 3TOM MHUDE, KOTOPbIi TAKMM 06DPA30M MBI CAMH [TO3HAEM
M IIDU3HACM 32 CBEPXUYBCTBCHHBIN MMitynse XpuceTa’®.
Kocmuyeckuit nocnannuk, Hocurens Boxbeii HCKpBI, CTaHO-
BUTCs ypaBHOBCIMBAKOLMM 3BEHOM JyXOBHOM rapmoun. C ofi-
HOH CTOPOHBI J{yXOBHEIX (CJIENys 32 TEPMUHOIOTUE!H Hlrelinepa
— AYIIHEBIX) BECOB, KAKMMH MOXKEM OTPEACINTD IYLEBHBIA MUp
CJI0BCKA, HAXOMATCSI APUMAHHYECKUE CHIIEL, CBS3AHHLIE C Ma-
TEPHANUCTUYECKUMH B3MANAMH, C CUIION BONH, C APYIOil ¢TO-
POHBI — CHIIBIL JIOLMpEPUYECKUE, NPEACTABISIOIHE COHOIH cuiIy
pasyma. IIepBble U3 HUX TSHYT K 3eMHOMY OBITHIO, IPyTHE K Mbi-
CTICHHBIM BOOOPA)KEHISIM, @ BMECTE HOCST OZ[HO NpeAHa3HAYECHUE
— OTBECTH HeioBeka oT bora. Mexy yamramu Becos, B cepeius-
HOiA TOYKE COEIMHEHNSI, HAXOUTCS YENIOBEK, KOTOpBIH, Orrarofaps
uMIynscy ApxaHrena Muxamma, B COCTOSHUU YAEP>KUBATH
paBHOBeCHe BeCOB. CKIONAACH IPCUMYILECTBEHHO K OHOMH HITH
APYTOii Yalle NepeMelaeTCs UeHTPAIbHAS TOUKa PaBHOBECHS U
SAMHMYHBLA OBIT TEPSET BO3MOMKHOCTb [OCBSIIEHES, Heonuo-
KpaTHO BBOIMMBIH camum [Urtelinepom onucarensHbii 00pa3
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BCCOB, OTOXAECTBISIONIMIACS C TPOHCTBEHHEIM CTPOEHHEM HE
TOJIBKO YEJI0BEKA, HO MIPEXKIE BCETO KOCMOCA KaK TAKOBOTO, 0~
JKeH OBLIT yKa3bIBaTh HA M3MEHYIMBOCTH BHYTPEHHHX CHJI, Ha HEO0-
XOAMMBIM MPOTUBOBEC, KAK 3aJI0T AYILIEBHOTO CyI[€CTBOBAHUS.
Taxum 00pazoM, KOCMHYECKas UMIUIHKAIUA aHTPOIIOCOPCKOTO
Muxauna CTaHOBUTCS OCHOBOM Ui BO3MOXKHOM MHHUIMALMH,
a Jake ee HeOOXOMMBIM DIIEMEHTOM. ApXaHI'eJl HE ABIAETCS yxKe
TOJIBKO CTOPOXXEM IyXa, ero (hyHKIHUS PaclpoCTPAHAETCs Ha
BO3MOXXHOCTb METEMIICHXO03a.

TpolicTBEHHAas 3aBUCUMOCTb MEXIY JIIOUe)EpHIECKUM,
XPHUCTOBEIM (ITO B 3TOM CIIydae SBIISETCS YeI0OBEYECKOM Ay IO,
HaZeneHHO! Onaronapst Apxanreny MuxamTy UMIyIscoM Xpuc-
Ta) ¥ apUMaHA9ecKuM, OeckoHedHo yrorpedisiemas Hltelinepom,
JIOJIXKHA, 10 €10 CJIOBAM, JIeUb B OCHOBY Oy/1yIL[ETO [10 CBAILIEHHOIO
yeroBeka. Tak Kak Bce B kocMmoce TpoiictBenHo (Cesras Tpouna,
Tpu cdepbl )KU3HU, TPU OCHOBHBIE TENA YEJIOBEKA U T.1.), KOCMU-
9EeCKHH YeJIOBEK TaloKe JOJDKEH OBITh TpoHcTBeHHBIM. JlocTHYb
3TOTO OH MOXET O1aro/1apst BOCITPUSITHIO HMITYIIBCA IOCTAHHHUKA
Xpucrora, Apxanrena Muxanma, ciia KOTOPOTO CTAHOBUTCS dJie-
MEHTOM MCKYIUIEHHA AyXa. APUMaHHUUECKHUE CyLLECTBA CTPEMSITCS
K aCTpaJIbHOMY IIPOHUKHOBEHMIO 3EMIIU ¥ 3aKIIIOYCHUIO YEIOBEKa
B TIOPbME €ro COOCTBEHHON MaTepHabHOCTH, IIPHKOBBIBAIOIIECH
€r0 K IIOHATHIO ,,31€Ch U Teneps”. JIronupepruyecke Cuibl, Bis-
IOLIMECA aMIerOpHel HAllMX MEYTATEIbHbIX CHOB, CKPBIBAIOT
B ccOe yIrpo3y OTPCILCHHA OT peaIbHOro ObITHs. B 1IeHTpe HaxomuT-
cs YeNoBeK, Hocauuil B cebe u Jlronndepa u Apumana, HO
cTpeMsIuiics K 00xxecTBeHHOH chepe. YCMUPSS 1 BHEAPSS B 4e-
JIOBEYECKYIO TOJIOBY JPAaKOHa, KAKUM B aHTPOIIOCO(HH SIBIISETCS
mouudepuyeckas cuna, Apxanrea Muxami TeM CaMbIM BHEAPSET
IIPOTUBOBEC CYIIECTBYIOIUM [OCEJIE B [IOJTHOM U €AMHCTBEHHOM
NpEJCTABIEHUH B YEIOBEKE apUMaHHYecKuM cuiiaM. Hanersis
9eJI0BEKA Pa3yMOM, 1AET EMY BO3MOXKHOCTb O0OPECTH CEPEANHHY IO
TOYKY BBLILIEYIIOMSHYTBIX BECOB M KaK IIPOTUBOBEC OMHOCTOPOH-
HOCTH, €T BO3MOXXHOCTB BBIOOPA, MO{4EPKUBASI TEM CAMBIM
BONBHYIO BOJIO 4enoBeka. [IoHATue BHEIPEHUS yCMHPEHHOTO
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J[PAaKOHa B YEJIOBEUECKYIO I'OJIOBY HAET IIOJOXKUTEIBHOE I0JIe
CTONIKHOBEHHMS fOCETIE apUMaHUIECKOH PeaslbHOCTH U BO3MOXKHOI
HEePCIIEKTUBB! OCBOOOXKACHUS AyILH, Oiaroaps IO3HAHMIO I10-
CpPeAcTBOM pasyma’. HeCOMHEHHO, OpUIHHAIIBHAS MHTEPIIpeTa-
uus Lrelinepa nuspepixenys Apxanrenom Muxauiiom apakoHa
HeceT B ceOe HanexX /1y Ha yJacTHe Y4eJIOBEKa He TOJIBKO B MUKPO-,
HO M B MAKPOKOCMHYECKOM IPOTHBOCTOSHUM 3a0BEHUIO, B BO3-
MOXKHOCTH CTAHOBJICHHS HOBOI'O KOCMHYECKOIO YeJIOBeKa ITPH
BOCIPHATHH CUJI PAaBHOBECHUS.

Taxum 06pa3om BEIPUCOBBIBAETCS 11EPBOE X OCHOBHOE AaHTPO-
nocodckoe rousTie Apxanrena Muxawia, CBI3aHHOE CO CTPEM-
JIEHHEM OCMBICIINTB 00pa3 ApxaHresa, BOCIPUHATh €r0 CBOMM
JIyXOM, ZYILOH, pa3yMOM KaK KOCMHYECKOE CYIIECTBO, KaK IIPHO-
Operenue nMItyasca XpucTosa. Bropoe nposiserne cBa3aHo ¢ pu-
HIECTBUEM AHTelIa IIOCIIEAHETO.

B TakoM e KOHTEKCTe OIUPAasCh Ha THOCTHYECKH-XPUCTHAH-
CKM€ OCHOBEI BEPOBAHMSI, CIIEYsl IIOJIHOH 3aKOHOMEPHOCTH OIpe-
Jenenuit, onnsxuit yaenux [lrelinepa pycckuil CHMBOJIMCT-aH-
Tporoco¢ benblil BBOMUT, COMMACHO HACTABICHUAM Y4UTEIs,
B CBOE )KH3HETBOPUECTBO 00pa3 Apxanrena Muxamna. BaxxHocTs
JAaHHOH TeMb! IOAYEPKHYTA CaMHM BenbIM B ero BOCIioMUHaHH-
s1x'%, B €ro poMaHax i B TeOpeTHIeCKuX paboTax. JJoKa3areibCTBoM,
NOSABMBIIMMCS B KDUTHUECKUX paboTax HcclenoBareliei inrepa-
TYPHOTO HaCJIe[(Hsl [IMCaTEeNs, SBUIIOCH PACKPBITHE 3aKOAUPOBaH-
HOI'0 3Ha4Y€HHsI MOCBSIIEHHUs U anurpada, noMeneHubIx besbiM
B Hagase MOCKOBCKOM aunorun''. Mockea v Macku (1926 1 1933)
NOCBSILEHB! NaMATH apXaHTENbCKOTO KPecThsiHnHAa Muxauia
Jlomonocosa. Poman Kpewjenuiii kumaey, Hanucanublil bemxpim
B 1921 romy (rom ocHOBaHHMsI HOBOW BETBH AHTPOIIOCO(CKOro
obmiecTna), ABICTCS MPE/UIECTBYIOLIMM 110 OTHOILIEHHIO K MOC-
KOBCKOMH JTUJIOTMHU B IIPOLIECCE CTPEMIICHUS K TIOJHOMY aBTOpPC-
KoMy 00BATHIO aHTpoIocodckoro odpasa Apxanrena Muxania.
He none3ysice B pomane uMeHem JIOMOHOCOBA KaK TaKOBBIM,
benplil paet yxe 31€ch pacKphITHE KOCMHYECKOro o0pasa mo-
CJIaHHHKA, CBSI3aHHOTO C Pa3BUTHEM JIyLIEBHOTO OBITA YeIOBEKa.
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[Tucaress BBOAUT B TEKCT MOTHB IIOCJIAHHUKA HA OCHOBE JIBYX
TEKCTYaJIbHBIX TOUEK OIIOPBI U [IEPEHOCHUT €ro B JPYTHE POMAHBIL:
llemepbype, Komux Jlemaes, Kpeujenviii kumaey, Mockosckuil
uyoak, Mocksa noo yoapom, Macxu. Taxum 06pa3oM Ipou3Be-
JICHMs1, COCTABJICHHbIE B OIIPEEICHHOM CMBICIIOBOM IOps ke, 00-
Pa3yIoT [OJHOE MPeJCTABICHHE KOCMUYECKOr0 [I0CIaHHHKa, Ka-
KM Bocnputsii bebiit antponiocodekoro Apxanrena Muxauia.
Basupys Ha JBYX IABHBIX TEMATHYECKUX 9TIEMEHTaX PaCIIATHS
1 [OCBsILIEHIs1, poMaH Kpewjenbii kumaey ONpeseisieT OCHOBY
B3aMMOACHCTBIA ApXaHresa i yejoBeka. BeeseHne KoCMUYECKHX
CHJI B 36MHOE IIPOCTPAHCTBO [JOMA HACTYIIAET IIPU IIOMOLLH 00pasa
Apxanresna Muxawia. Cama e 36MHasi TOUKa CyIIECTBOBAHUS
MOAM(PHUIAPYETCS B MPOLECCe [TOCTEIEHHOIO NpeoOpaXkeHus
B apeHy 60opbObl yX0BHBIX cuil. LlenocTHbii 06pa3 ApxaHrena
HACTOJBLKO HEOJHOPOJIEH, YTO €0 IPOSIBICHUS 00HAPY)KUBAIOTCS
HE TOJBKO B MEPCOHAXKAX, HO 3a4acTyl0 U B CAMHUX IIPEIMETax.
Briarogapst TaxoMy IpeACTaBICHUIO, BBOAUTCS 3aKOAUPOBAHHOE
COOTHOIIEHHE YEI0BEKA U HOBOM 3IIOXH — ,,310XH Muxaua?,
Ha 370i1 ocHOBE eHCTBYeT UMILTMUUTHBIN Apxanren Muxaun
B OIHOM M3 CEMaHTUYECKuX ractoB Kpewenozo kumaiiya. Cine-
JlyIOLLIMM packpbiTHeM Apxanrena Muxawia, kakoe benbsiit BBO-
JIUT YK€ B MOCKOBCKYIO JMIIOTHIO, IBJSIETCSE KOCMUYECKOE BPeMs,
OCHOBaHHOE Ha 3aKJIIOYUTENBHON Pa3Bs3Ke, NPUIIECTBHMN AHrena
nociue/uero. Ananus pomana Kpewenviti kumaey CIeyeT Ha4aTh
¢ camoro obpaza aHTPONOCO(CKOro IMOHATHs ApxaHrena Mu-
xamia. 9T0T MOTHB (GYHKLIHOHHUPYET, C OJHOM CTOPOHBI, KaK KOC-
MUYECKOe INOHATHE, C JPYyroi — Kak amojorus odpasa orua,
M CyLUECTBYET Ha JIByX HMOBEPXHOCTIX IPOSBICHUS: PEaTbHON
u kocmuyeckoit. Muxaun Jleraes cranosurcs gyt Korrka otnpas-
HOM TOYKON COCAUHEHHs ¢ KocMU4eckuM oTioM — borom. ITos-
TOMY BOILIOLIEHHE ApXaHreyla MOXET ObITh OCYIECTBICHO
umenHo B otue. ITpodeccop oxa3piBaeTcs B IyHKTE BO3MOMKHBIX
METEMIICMX030B, €ro 00pa3 CONpsraeTcs Ha NPOTHKEHHH BCETO
poMaHa ¢ pasHooOpa3sHBIMU BOILIOLIGHUSIMY MYAPELOB, Ipa-
BEJIHHKOB, OIPEEISIONINX CYTh 3HAHUS U HHUIIUALM:
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Ho JloTa o BeIBeIT; 1 CHOBa BEpHYJICA K cebe: i 6pocanu
B HErO OYEHB TYXJbIE AHIA, BOHSIOLHE IENTOHAMH; OH
XK€ B OTKPHITYIO (DOPTOUKY BHICTABHB ,,FBO3IL", KakK 3a-
PABKaJI, yCTPOMB MIHOBEHHO MM MepTBoe MOpe; 1 TIepe-
Gpaiicst o B I'penuro, mperepresas HEB3TOAHI (...); TaM
BBIIIUBIIH AN, MOSABUICA B IIECTHAAIATOM BEKE —
3aIUIaTaHHBIM CTPAHHHKOM (...), THXO CaJIHIICH 3a CTOJI,
TIPUHUMAJICS pacCcKa3bIBaTh Tak )xe, kak Jlore, — ,,MoHa-
nomoruro” (...)"5.

Bospeticteue kocMoca onpegeisiercs Tpancdopmanueii Ap-
xaHrena Muxauna B 00pas 0TIa, a yKa3bIBarOT Ha 3TO KaK JAeTalH,
CBsI3aHHBIE C BHELUHUM BHIOM Ipodeccopa, Tak U 0COOEHHOCTU
€r0 NIOBEJICHHUS:

(.--) Ka4asCh CyTyNOH CIMHOIO, 4yTh COTHYTOH BIIPABO,
NpoHaeT U3 mepepHei, nocaceiBas ry6o0 M InemKas
3BOHKO BO PTY A3BIKOM, TOYHO OH HaryuTalicqd; OTCTaBJICH-
HOM JIeBOH PYKO¥, 3alleNIIOLIEl BCe, pasMaxacs, —a B
TNPaBOH OH NCPXUT BCEraa: Ppa3pe3aovuKy, KapaHjaalluk,
HITb TOMHK (...). (c. 38)

MoTuB IEPOYMHHOIO HOXKUKA WIIH PA3pe3allku, 6 CKOHEUHO
110/10pACEIBAEMBIX B BO3/YX, 3aMEYAETCA HA MPOTSHKEHHH BCErO
TeKcTa. Boitenss onpe/ie/IeHHbI IpeIMeT MHOTOKPATHEIM II0BTO-
peHneM, Benblii noguepkuBaeT ero CHMBOIMYECKOE 3HAYEHHUE,
Bejtyuee K 0co0oii nunrepriperaru. Kaxum 06pazom om0 MOXKHO
COIIOCTABUTH C IPYyruM onpenenser nurara u3 llreitnepa, conep-
xKaras ocanue Apxanrena: ,(...) z duchowych chmur wylania
sig posta¢ Michaela z pozytywnym, skierowanym przed siebie,
wskazujacym spojrzeniem, z okiem bedacym niby wskazoéwka,
wysylajacym z siebie spojrzenie, (...) a ramie Michaela jawi si¢
nam otoczone ze wszystkich stron skrzacymi si¢ zelaznymi
meteorami, ktére niejako stopione przez kosmiczne sity zadzy
i ponownie zebrane, formuja si¢ w ptomienny miecz Michaela!4.

Muxawn npeJicTaeT Hepe/| HaMu ¢ OTHEHHBIM MEYOM J{yXOBHOI
npasasl. Ero catupuyeckoe oTpaxenue BumHO B otue Koruka.
OrpaskeHne XpUBOTO 3epKaa, KAKUM SABISETCS YEI0BEYECKOE 110~
HATHE 60XECTBEHHOIO, COTBOPUB B NPE/ICTABNEHHN HE Me, a Iie-
POYHHHBIA HOXHK, AA€T TAKOE XKE IT0JIe 3PEHHs Ha IIONHBIN 00pa3
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IpeCTaBICH! ApXaHrena B OTUE. MITak, BMECTO IPEKPACHOro
I1ala, oOUIMTOro CUAHMEM OOXKECTBEHHOIO CBETa, O KOTOPOM
numuet Hlterinep, Muxamn JIeraes HoCHUT ,,CEOPTYK — Jlancepaax”’,
KOTOPBI1 [I0YTH BOJIOYMTCS 110 TT0Ny. Taxoe, Ka3anoce b1, caTup-
YE€CKOE IIPEJCTABICHUE CUMBOJIOHOCHBIX IIOHSTHI HMEET B0~
HYIO CEMAHTHYECKYI0 Harpy3ky. C OHOM CTOPOHBI, — 3TO OTpa-
XKeHue npodeccopa B 3epkane'®, B KOTOPOM OH caM cebs He y3HAeT
U yIHBIICH TAKOMY HECOOTBETCTBYIOLIEMY BOOOpakeHuto. TpaHc-
(opmauys B TENECHOCTs MPOUCXOUT IIyTEM NEPEOLEHKH MPO-
SKIHH [PeCTaBleHus. Tak, KaK B THOCTHIECKOM MH(E 0 KeMdy-
XKHUHE'S moCHaHHUK 06NeKaeTcs B ,,3eMHOI o6nuK” mIs
KamyQJusxa, Tak KOCMHYecKui Muxasi npeacrasusercs
uMILIMKanuMelt Muxanina 3eMHOro, IJie 0COOCHHO Ba)kHa Cama
KaTeropus 3eMHOro. YenoBeueckuil pa3ym He B COCTOSIHUU
IPUHSATH BCETO TOro GOXECTBEHHOIO, YTO MIULOMUHHPYET C
IUIEPOMBI, TOJIBKO OCOOBIH IPOLECC MOAMDUKALIMY U HHULUALUH
pasyma MOXeT IpubIM3UTh HaHHOe BooOpaxkeHnue. Taxum
00pa3oM, NpueM ,,KpUBOro 3epKaya” HOJKEH IOAY9epPKHBATH
OrPaHH4EHHOCTh U OTAAIEHHOCTh 3EMHBIX IIOHATHI B CPABHEHUU
C BEJIMKOJIEIMEM HEBBIPAa3UMON 00xeCTBEHHON MbIciu. HeBos-
MOXKHOCTb €€ OCHOBHOT'O IIPOSBIICHUS CBA3aHA C HEPEaIbHOCThIO
BOCIPHATHA €€ [IOJHON WITIOMUHALUU CETOAHAIIHIM OTAalIeH-
HBIM OT KOCMHYECKUX HOHATHH yenosexoM'”. Takum sxe o6pazom
MEHSETCs BOILUIOLEHHE CaMoro npodeccopa, KOTopoe B 3aBH-
CHMOCTH OT CUTYaLIMU MOXET OBITh DNIyOOKO MUCTHYECKHUM HITH
K€ HAMEPECHHO MCKaXXEHHBIM. 371€Ch HPUMEPOM MOXKET MOCIY-
JKUTH IpeJcTaBieHue pyk npogeccopa. Ilpasas pyka, nomku-
ABIBAIOLIAS HOXHK MJIM HPMIKATAs K IPYIH, SBISIETCS NPIMBIM
KOCMHYECKHM CHMBOJIOM DYKHM ApXaHrela, Iep)Kallero Med,
JIeBas XKe MOCTOSHHO MAUIeT M 33a[€BAaeT CTOSNIME HAa IyTH
npeaMeTsl. Brionue kapukaTypHelil B poMane 06pas JieBoii pyxu
Muxauna Jleraesa B CBOEM CHMBOJIHYECKOM 3HAYECHUU OKa-
3BIBACTCS NIYOOKO CKPBITEIM aHTPOIIOCO(DCKUM NPEACTABICHUEM.
JleBas cTropoHa Mecsaua ABISeTCsS POTHBOBECOM MNpPaBOil
cropous! Connua. Jleas CTOpOHA 3¢MHON GBITHOCTH IPOTHBO-
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HCCOM IPaBOH CTOPOHBI BoxkecTBeHHOr0. Takyro BO3MOXKHOCTE
HITTCPUPETALMHI IIOATBEPIKAAI0T TAKOKE 3aBUCSIIHE OT CMBICIIOBOM
MOJLYJSILK Pa3HOLIBETHBIE INIa3a Ipodeccopa Jleraesa, KOTOPEIE,
¢ OJIHOH CTOPOHBI, NIOAYEPKUBAIOT ABYCTOPOHHOCTH HATYDHI,
¢ Apyro¥ — o6pamaroT Ha ces BHUMaHUe CBOCH NPUPO/IHOM pej-
KOCTBIO, YTO CUMBOJIM3UPYET KOCMUYECKUI pe30oHaHc. Muxaumn
JleTaeB SIBIIETCsI IO CYIIECTBY [IOJIEM OUTBEI KOCMHYECKUX H 36M-
HBIX CUJI, €10 PAa3HOLBETHBIE [N1a3a BPEMEHAMHU CTAHOBITCSA KOChI-
MH, 8 IO NPUHUMAET 3B€PUHBIN BHI. OH NPOXOINT pasInyHbIe
BOIUIOUIEHUS KaK YEIOBEUECKOT0, TAK U KOCMHUUYECKOIO METEMIICH-
xo3a. [IposBnenue B Hem Apxanrena Muxania urpaer TpoiHy: 0
pois. C o1HOH CTOPOHBI, IEHCTBYET OHA HA CaMOTo TIpodeccopa.
Kak nuurer HlTetinep: , Michael za$ pojawia sig jako zewngtrzny
wyraztego, co na zewnatrz dziata w Kosmosie, zwalczajac majaca
cechy zwierzece naturg pozadaniowa. Pojawia sie on jednak
zmieczem, kiéry wskazuje na wyzsza nature czlowieka™'®. C apy-
roif — xocMuuecKas cuia B 00uKe ApxaHrena HeoOXoquMa s
unnunaimu Koruka Jleraepa. Haunnaercst ona ¢ MomenTa Hu3Bep-
JKEHHS ,,PaKkoHa’ B rojoBy peberxka. [Ipodeccop Muxaun Bxna-
IbIBAET 3HAHHE B TONOBY pebeHKa MyTeM MaTeMaTHYEeCKOTO
OOBACHEHHS MHPA, YTO SBISETCA IIPOTHBOBECOM MPENMETHOMY
BOCIIPHATUIO MHUPa, HOCHTEIIEM KOTOPOro crajia Math KoTHKa.
Taxum 00pa3oM MOABIAETCS yiKe OIMCAHHBIA MHOM CHMBOI Be-
COB, Ha KOTOPBIX OIHY YaIly 3aHUMAIOT APUMAHWYECKUE CHIIBI
(Mats), ApyTy:0 — CHIIbi oL epudeckue (OTeLl, NAIOLHil 3Ha-
HUE):
KumxkHpIe rpyap! 6pocaroT 0T OKOH Ha MarnoyKy TeHs (...)
3CJICHBIA JPAKOH, 00U TAIOIIHNH 31ech Ha likadax. (c.146)

Nmnynsc nmnnniuposansoro Apxadrena Muxamuia ypasHo-
BCIUMBAET YalIX BECOB U ONPEAELIIIECT CAMOCO3HAHUE MAJIBUMKA.
Oteu-nposonuuk Bener neopura-Kornka x MomeHTy mepece-
YeHUs 3eMHOI OBITHOCTH C KOCMHYECKOH OBHTAEMOCTRIO, O 4eM
CBUIETENLCTBYET hparMenT riassl Chymmuux:

(...) OH—CTPOHT , MUPBI”, OIIyCKAsCh TAE HY’KHO, Ha HUX
u 61Ty’ N1ast Tam ,,CIIy THHKOM 13 AHEPCEHOBOH CKa3KH,
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H€ Y3HAaHHBIM TE€MH, KOTO OH IPOBOAHUT A0 HLEIH, —
C OrPOMHBIM 30HTOM, C KOTCJIKOM, COUTEIM YLEIO-TO 3700
PYKOIO Ha J'I06; TIOBCTPEYAJICS OH C HAMH; ¥ HAaC JOBEAA,
OH MOKHHET, MAXHYBIIH IPOINAJIBHO PYKOIO 110 BO3LYXY:
—(c.213)

Kpome uckaxeHHOH OpOHHU, OTpaxarolIeNcs B KPUBOM 3€p-
Kalle KaK KOTENOK U 30HT, BUIHO 31eCh, KaK CYIIeCTBEHHa POJb
BOXKATOTO HE TOJNBKO i camoro KoTuka, HO ¥ Ui OCTalIbHBIX
oburareneit goma. OqHAKO camas BaXKHAs POl ApXaHTrena 3aKiIo-
yaercs B BOCHpOU3BeneHu: Muctepun [onroder, cCOoTHOCHMOMN
¢ pacmsitreM camoro Kotuka. FiMenHo uMITyiipc ApxaHresa api-
SETCs 3aJI0M0M Havaja MHULMALMH, KaK PaclsiTHs Ha 36MHOM
Kkpecte MyK. TaKyro »e poJib UIPAET UMILYJIEC XPHUCTa B JIOXY
Muxawa. Ho npexze, yeM 06paTHTcs K 9TOMY OZHOMY U3 OCHOB-
HbIX, C TOYKH 3PEHHUS aHTPONOCO(pHHU, MOTUBOB B poMane Kpeuye-
Hll Kumaey, CTOUT 0OpaTUTL BHUMaHHE Ha BpEMEHa rofia, HMe-
IOLI[HE 3/1€Ch BAXXHOE 3HAYEHHUE.

[MponomkeHne BpeMeHH B TEKCTE 0003HAYEHO YILOMUHAHUEM
O I'OAOBBIX IEPpHOMAX KaK B 3aroJIOBKax pa3iciIoB: Muxaiine
(ocenn), Becna, Tak U B TEKCTE Kak TakoBoM. B anTponocoduu
roj1 0003Ha4EH YETHIPHMS KOCMHYECKHMH BOILIOLIEHUAMU. B po-
MaHe OTYETJIIMBO [JaHBl JABa BPEMEHHBIX IIPOsBIeHHsS cdepsl
sacrum, OCTaJbHble NI0JPa3yMEBAOTCS IIPH CEMaHTHYECKOM IIe-
peHoce NOHATUH. ,,Muxainsl”, T0 eCTh IMEHHHBI Muxauna, 1o
KaJIeHIApIo NPa3HYIOTCsI HECKOIbKO pa3 B rox. B Kpewjernom xu-
matiye 0603Ha4eHO BpeMs roga — oceHb (Hos6ps)”?. Ocens 310
BpeMs nposisienus teodanuu B obpaze Apxanrena Muxamia,
IPHUHOCALETO OCBO60)KI[€HPI€ oT YY6KTCHLHBIX CHJI B ICIIOBCKE.
BropeiM Bomnomenuem ssisercs Apxanren Padawmr (,,bor
JIeInT ), KOTOPBII IIPsiMO Ha3BaH B TekcTe (c. 217). BecHa comps-
JKella 37ech C npasminKoM Bockpecenns XpHcTosa, TOOEAE! Ly IH
HaJ[ CMEPTHIO M COEIMHEHA C KOCMUYECKUM JiepeBoM past. IIpome-
JKYTOYHBIM BPEMEHEM TOJ1a sIBJSICTCS 3Ma, 3aPUCOBAHHAS CHEXK-
HBIMH Cyrpo0aMy U METeNblo, BpeMs rozja Bocxomsiee K Pox-
JectBy Xpuctosy, rpoekrtupylouemy oopas Mapun marepu
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boKbel 1 HOBOPOXKIEHHOIO XPHUCTa, YTO B TEKCTE 0OO3HAYEHO
HOSIBJICHHEM CEMAHTHYECKOH 3aBUCHMOCTH KOCMHUYECKOTO JiepeBa
1 Mapuu, a TaloKe CONPSHKEHO C NEPEX00M OCEHHM B 3UMY
u ctpemiieHreM Kotuka k cobcTeeHHOM nEMIuaunu. Teodanus
31€ech cBsizana ¢ Apxadresnom ["aBpuniom (,,bor cuen”). Ocennss
uMmaruHauus Muxauina OTOXIECTBIETCS C IIOMCKOM BOXKATOr0
1 BO3MOKHOCTBIO OCYIIECTBIIEHH KOCMUYECKOI0 BOCKPECEHH
Ko-tuxa Jleraesa. CBa3aHa OHa TaKOKe C OrHeM (,,JUIaMEHHBIN MeY
Muxansna”), cornacHo tepmuHonoruu llreiinepa — oruem-aie-
MEHTOM, IPOHUKAIOLINM U COCTOSLIUM BO BCEM M BCE COCTaBIIs-
IOLMM, T. €. OCHOBHBIM 3JI€MEHTOM-CHMBOJIOM KOCMOI'OHHH.
Becenunsss umardHanusi Padanna mNoATBEpXKIAET TaKylO BO3-
MOXKHOCTb U 3aKJII0YaeT LMK MeTeMIICuXo3a. VIMEHHO B TakOM
NOPSKE, U B TAKOH 3HAMEHATEIbHOCTH, BBEACHBI JTH JIBE KOC-
MHueckue uMaruHauuu. OTcrona BUAHO, YTO 330TEPHYECKOE JIe-
PEBOIIONLIEHHE, OTOXACCTBIAIONICECS ¢ BPEMEHAMH T0Ja,
BBeneHo lllTeifinepoM B aHTpONOCO(MHIO, U COOTBETCTBEHHO
packpbITo Benwim B 1annom pomane?’.

K MOTHBY pacnaTus BeIyT 4 OuOIeHCKue TeHTMOTHBEL, H aH-
Tponocodckuil npouece camoco3Hanus. KoHcTpykiys nocssiue-
HUsL (MMEHHO TaKasi HHTEpIIpeTalys CBI3aHa C pacliaTUeM), 1ep-
JKUTCS Ha HECKOJIbKMX CHMBOJIaX, HMEIOUIUX OIPENeIeHHYIO
[IPOEKLIMIO ToNKOBaHus. IIepBeIM LIarom sBsgeTCs OYUILCHHUE,
MOHATHE, KOTOpoe B Kpewjenom kumatiye noiydaet odocobieH-
Hy10 paciindpoBKy, OIH3KOE 110 3HAUCHMIO K poMany Komux
Jlemaeg. CaMm xanHIuaaT He cIOCOOEH Ha Takoe lieicTBue 6e3
BOKaToro, 6e3 yuuresns. Takum 06pa3oM MOSBISIeTCS] HMILTUKALIHS
Apxanrena Muxausa, BBOL1LAs, Olaroaaps TakKe 3eMHOM YacTH
Hatyps! Ipodeccopa Jleraera, 0coOble CHMBOIOHOCHBIE IIOHSTHSL.
OIHHM M3 IPEAMETOB, UMEIOLIMX CMbICIOBYIO HAIPY3KY, H He-
CYLLHX B ce0e NpeBeCcTHE PACISITUS, SIBISAETCS IBO3/b, KOTOPOMY
HC TOJIBKO ITOCBSIILICHA lienas miasa [/ana douwen 0o 260305, HO
H JIaeTCs1 0c00ast BOIMOXHOCTb CIIOBECHON MeTamopdo3sl. [losirisi-
FOLLMHCS PIKaBBIM I'BO3/B B NPOCTPAHCTBE profanum sBIsETCs
auie cnocobom Ha ycmupenue marepu Koruka. Ilpodeccop
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Jleracs ckpebeT UM IO METAIIIHIECKUM CTCHKAM PYKOMOHMHHUKA,
2 I[POH3UTENBHBLH CKPEXKET 3aCTaBIICT yberarp ero jxeHy B Jpyroe
lomerenue. Ho epeHocs ToT XKe NpeaMeT B cdepy sacrum, no-
JIyJaeM [pe3HaAMEHOBAHUE MPENCTOAIIMX coOBITUIi, @ TBO3/Ib
CTAHOBUTCS 31ECh U IPEAMETOM MYKH, ¥ CUMBOJIOM Apxaunrena
Muxauna. Taxas KOXMPOBKA BBOAMTCS IIyTeM BHECCHHS B TCKCT
CIIeyIOUIUX OMPEJENCHUH: ,,0H (mana, — 1. 0.) — reo3nebuer’;
(c. 204); ,,4 TBO3QM NETANM; U BO3IYX KBApTHUPBI, KAaKUM €ro
[HOMHIO, — «TBO3IMHBII»”, (€. 210); ,,9Ty MacKy jaua camypai,
B3MAXHYBIIEro cabel — ABIACT UK Iarlbl, NPAIABIICTO HOCOM
K pyKe, 3aKHMMAarOLICH. . prKaBOOPaHIKEBBIH reo3as”’, (c. 153).
["'B03/16 (KAK IIPUTBOXKAEHHE K KPECTY), Y4CTO OKa3bIBACTCS MPE/-
A HAMEHOBAHMEM BO3MOXKHOM Lorodst, ¢ APyroii CTOPOHBL — 3TO
crapuHHas cabisi camypas Wi Med Apxanrena, obeperaroumi
or teneil. Kocmuueckoe pacmstie Kornka NpeA3HaMEHYyIOT
11 GuGITeiicKIe CUMBOTIBL. B miaBe Mioxaiinsl, B KOTOPO# coOHparoTCA
FOCTH, 4 OTel] yrollaeT BUHOM U 33Ky CKaMU, BHUMAHUC obpauraer
10, 4TO BONPOC U OTBET yPABHOBCLICHB! B NPOCTPAHCTBE 1 HHU
K 4eMy He OTHOCSATCS B TEKCTE:
(...) ManuHOBCKas CIIPOCHT:
— Koropsiid?
— JIsenanuarsii”. (c. 119)
3 KOHTEKCTA He BHITEKAeT O YeM ClpannsaeT MaainHOBCKas

(0 BpeMEHH, HO BE/b TOCTH TOJILKO COOHMPAIOTCS, 3 MOXKET O YUCTIE
noceruTeneii, Ho ux onpiue). K 1oMpIicIaM CTOMT OTHECTH 1 10,
104EMY CIIOBO yMeLEHO B Kapblukax. HesCHOCTE 9T0ro ¢axra
[10YEPKUBAET CHMBOIMYECKY IO HHTCPIPETALIMIO MOHSATHHA U I1e-
peHeceHue HMEeHHH B 00pa3 Taiinoi Beyepi.

CMBICTIOHOCEH U (DYHKIFOHAJIEH XKECT OTLA, HEOAHOKPATHO
BCTPEYAIOUICS B TEKCTE:

(...) Gpocus B BO3[yX MaxaBLIyIO IEBYIO PyKy H JiBa OT-
TOMBIpHBAN Nanbua. (c. 9)

WIN:
(...) TIPHTIONHABLIH JBYTIEPCTHO Hal KyXOHHEIM Ha/lOM
PYXOif, KaK PACKOJBHUYHH 11011, TIycTOCBSAT, OH IIPOXOIHUT
TPOMaMH IO KYXOHBKE... (c. 200)
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bitiioic 5101 00pa3s K MKOHHBIM U306 paskeHsIM XPUCTA, K ABY-
HEPeTno BoxLero crlHa, BOSHOCSILIETOCS HAMX UeSIOBEYSCKH MY
ronosamit. Cozpraercs 3nech nonudonus Gubneitcikux MOTHBOB,
HPHOJIDICAIOLMX HEU30EKHOCTE COOBITHI, KOTOPBIE TIONHBIA H He-
1OCPEACTBEHHBIH CBOH 00pa3 obpetaior B mase Om. B npeasi-
AyHX riasax nossisrorcst Mynes, lamanes?, u npocTparcTBo
pacIIMpAETCs HA MOHATUE SACTUM, HA NPEBELIAHIE U COOTHO-
LIEHME C HOCIENYIOIUM (OHHM U3 DIABHBIX) 06Pa3oM — KOCMH-
decxoro jepesa. Texer B miaBe Om pacuiupsaercs Ha 0coboe
OTIPE/ICJICHHE POCTPAHCTBA, KOTOPOE ABMACTCS METAIPOCTPAHCT-
BOM KaK UL 3eMIIH, TaK U UL CAMOI0 KOCMOCA., Amopduoe no-
HATHE past IIEPEXOUT B POMAHE B OHPE/IENCHNE Paii-0/1e CTAHHHUK,
H [0 CBOEMY CII0BOOOPA30BAaHMIO BEZET K JAepesHe KachsaHOBO,
KOTOpas B CIIETYIOLIEH IaBe Kpachblii anuc yke HEMOCPeICTREH-
HO Ha3Bana paeM. 13 noHsTHs pas-61ecTsHHIKa 06pa3 MepexouT
B PAalCKyl0 ITHLY U Jaiee B PANCKOE JEPEBO, IPeACTABICHUS
9TH NCPEILICTAIOTCA 3HAYCHUAMH, 4 HX BApHAOEIbHOCTh HHTEp-
IPETALUH CKPBITA KAK B aHTPONOCODHUH, XPHCTUAHCTBE, TAK U
B Oynnusme, u nyzeiicrae. CaMo MOHATHE oM H €ro KOHHOTAIIUH
B CII0BOOOPA30BaHMH (OPM, IOAPAKAIOLIMX 3BYKaM, paccmarpu-
BaeT Buoserra ManTaescka?.
ManTaescka, yxasbiBasi [U1040TBOPHOCTE Oymuuiickoit MpIciu
U3 KHHUTU bxaraBajaruTra®, onpeneiser 3Ha4YSHUE CBATOTO CIOra
OM, Kax nipe/iMera oYnTanus B IIKOJe HOrH, KOTOPBIH CHMBOJIH-
supyeT bora-/lyxa, He ABIAIOLErOCs HU IPUYHHOMN, HI TBOPLIOM,
4 TOJIBKO yHPAaBIAIOUMM MUPOM. CaM apXeTHII KOCMUYECKOIO
A€peBa BEAET K MHOTOACIICKTHBIM UHTEPIPETALHAM, BHIPOCIIIM
Ha OCHOBE IIOHATHS COEJIMHEHNS 3eMIIU U KocMoca. Paiickoe nie-
PEBO, Ha KOTOPOE yKa3blBaeT TEKCT Kpewjernozo kumaiiya (,,910
6b110 xMBOE mpoxoxkee Jepeso, wioxamu KOTOPOro GbulM MEI
CBITBI”, C. 219), CTaHOBUTCA MOTHBOM, BOIUIOTHBIIHM B cebe
BO3MOXHOCTE NOCBsilenus. [lepponayansno Kotuk Buaut ero
BO CHE, KaK aCCOLHALIMIO C aHTOHOBKAaMHU, IPHHOCHMbBIMH OTLIOM.
BosmoxkHO, 4T0 6G11arofaps UMEHHO CBOEMY paickoMy ko3 hu-
LHMEHTY I€PEBO CTAHOBUTCS KpeCTOM pacrsitis. Takas mapanurma
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CTPOUTCS HA 3aKOJAMPOBAHHBIX B 00pa3e CEMAHTUYECKH PaClIn-
pEHHBIX 3HaKax uHTeprperanuy. Hano 3aMeTuTs, 4to camo aepe-
BO HE HMEET KJIACCHUYSCKOr0 NPeCTaBICH s, TAK KAK BOIUIOMIECHO
B IBYX 00pa3ax, T0 eCTh Camoro jepesa u nTuisl. Tawke rpadu-
4ECKas CTOPOLA TEKCTA YKA3bIBAST HA NPE/ICTABIEHUE JIEPEBA.
KapruHa KOHCTPYyHpPY€eTCsi TakK, YTOOBI B IIEPBOM MPEACTABIIE-
HUU JIEPEBO BOIUIOTWIIOCH B IITHLY, & ITHUA B IEPEBO, U 00LIas
rpyab pasopsanack orueM. TeM CaMbIM OTHEM-DIEMEHTOM, Ha-
yasoM xu3uu. Kocmudeckas ntuua, Oyer Ji 310 roiny6s, uiu
KaKk y Manraesckoii — [apyna®, asisiercs npegcrasienuem Cps-
roro JTyxa. CoOTBETCTBEHHO JEPEBO CTAHOBUTCSA BOILIOMICHACM
4EJI0BEKA, YTO PAaCcKPLIBAET, COMIACHO aHTPONOCO(UH, IPOLECC
BXOXKIEHMs LyXa, SBISFOLUETOCS OCHOBHBIM 3BEHOM IIOCBALIEHHS.
Cosmelienue y Besoro 4esioBexa ¢ JepeBoM OCHOBAHO Ha aHTPO-
110cO(CKOM IyTH PA3BUTHA U OCO3HAHUA CE0sl B KOCMUYECKOM
I1epPEXO/IE, YTO ABAETCS MBIIUICHKHEM B jyxe Apxanrena Mu-
xauna. JlepeBo KaK dJeMEHT PACTHTEJILHOIO MUPa, COBMELUEHO C
yeJI0BEYECKUM MUPOM. MKy HUMH HaXOAUTCS XKHBOTHBII MUD,
a KK(bIH M3 HuX ObUI CTajinel pa3BuTHs Yenoseka. Kak mumer
Ulteitnep B kuure Muccus Apxanzena Muxauna: ,(...) TOABWICH
TOT JyXOBHBIN CTPOIA, OT3RYK KOTOPOTO MBI MOXKEM HAHTHU B Xall-
JIEHCKOM, B ETUIIETCKOM MHPOBO33PEHHH U B 0COOEHHOH Qopme
MHPOBO33PEHHs, 0TOIECK KOTOPOro coxpanuics B Berxom 3asete
(...) B TO BpeMs NpHpPOAHBIE NPOLECCH] EILE PACCMATPUBAIUCH
KaK MJIEHTHYHBIE ¢ 0OXKECTBEHHOM BOJIEH, C IMpOBUIEHHEM (...)
YeoBek 3Hal, 9TO €CJIH OH JABUraeT PYKOI, TO 3TO O0KECTBEHHOE
BHYTPH €ro0, IPOHU3BIBAOLIEe ero, ABHXKET ero pykoit. Koraa ne-
PEBO PACKAYUBAJIOCH BETPOM, TO BOCIPHATHE ITOIO PACKAYM-
BAIOLLIErOCs AePEeBa He OTIIMYAIOCh AJIs HEIO OT BOCIPUSITHUS €0
npKenus pyku”?. Taxum 06pa3soM, BOILIOTHB B ce0e MOMIILIA
MpOLIECC METEMIICHX03a, YeJIoBeYecKoe 4 00peTaeT MO3HAHHE
Iyxa, 4TO MPHUBOAMT K IIOPOTY MOCBALICHUS U COSIUHEHHUS
¢ xocmocom. OnHaKo, TakoH mpoiece, kak mogaepxusan L Teiinep,
BO3MOKEH TOJILKO IPU 0CO3HAHMK Muctepun [omrodsl. bemblit
HJIET JalibILe, OH OITUCHIBACT BO3MOYKHOE BOILIOLIEHHE ITOrO IIPO-
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lecea B eAMHAYHOM TnmanocTu. Ha npencraBinenue Haximammi-
BAlOTCA CIEAYIOIINE MOHATHA, ApXaHren Muxamn u Apxauren
Pagann — nee xocmuueckue umarnnauuu. Apxauren Muxami
NPUCYTCTBYET OIIaroaaps CHMBOIHYECKHM NPEACTABICHIAM, KAK
OrOHB, KaK KOMETa 1 MEY, HO B TO 5KE BPEMSI TOT XK€ MEY COEUHACT
ero ¢ Paaunom, Tak xak 9TOT BTOpOii conposoxaaer Ilacxy
U BOCKpeceHHe Xpucra:

— Y3Halo, 4To TOT Meu ecTh — Apxanren; 30ByT Pada-
unoM ero: Pagaun 3syx paspsisal (c. 217)

benrrii coBmentaeT aBe HMaruHaLuy, MoCKoNbLKy 663 Muxama
Her nocneyrouero Pagauna. Cam Xpucroc npucyrcrByer 6naro-
Jlapst BBEACHUIO HOHATUS Mamepu Mupa:

—,,AMMa —amo —MaM —  —,,0, KOpMHIIHIA,
Mama!” moba: Tsl — MaTephb
; Marepu!” (c. 218)

C onmolt cropoHsl, xpucTianckas Mareps Boxns, ¢ apyroi
—rHoctuaeckas Codus™ npunocst na ceer Csmenusit Ion B
obpase paiickoro nepesa. [lasee NPUBOAATCA 3aKOAHMPOBAHHbIE
CHMBOIIBI, IOATBEPXkK/Iat0Liue O0XECTBEHHOE IPUCY TCTBHE: HEO-
nanumas KynuHa (1 IIaMeHb, kak KycT, nmoneixaercs cBetoroe
msynepcrie B CBe4HUKAX”), O 4eM BCIIOMUHAIOCH BBILIE, ACTPHI
(;-xax 3Be310ukK”’) H AcTpa Kak MOp(heMa acTpo-, yKa3hIBarOIas
Ha CBS3b C KOCMOCOM, — KOCMHYECKUH LIBETOK MIH 3BE3BI KAK
KOCMHYECKHE LBETEI.

Bo BceM 5TOM I1ecTBHH KOCMHYECKUX COCTHHEHMM HAXOMUTCS
Muxann Jleraes, olMcaHHBIN KaK ,,0u1”. KTO Takue ,,0HK" BhITe-
KaeT U3 pOMaHa:

(...) 1 3HATO, BHCEN ¥ TAMHCTBEHHBIH ,,TBO3IB”; BCE [es-
HUJL [IANI0YKH HATIOMHMHATIHK ACAHU apXUepes, B CBEPKa-
IOIIEH MUTPE IO CEPEANHE CBEPKAIOIINX 3aHKOHOCTAC-
HBIX IPOCTPAHCTB — Ha/l MPECTOJIOM, ckatoi JlaGpaznopa;
,»CHOLIMII” OH HOCOM M BO3€Bal pykasa Han dapdopo-
BOH Halllel0: YMbIBAIBHOTO Ta3HKa. (c. 222-223)
IosBisieTcs 31eck 06psT 00MBIBAHMS BOLOH, CONEHCTBYIOMIMIA
OYHMUICHHUIO NYIUHM M TEJa IEPej HayaIoM BCTYIUICHUS B 00ps
nocesieHus. CBA3aHbl C STUM U IOSBISIOLIMECST HA CTPAHUIAX

pOMaHa >KHBOTHbIC, TAKHE KaK: I1eC, TUTP, OBIK, KOTOPBIE B CBOEH

Tlocnanunk KocMoca. MoTuB Apxanreia Muxiiin HA

CHMBOJIOHOCHOI pa3HOBUIHOCTH COSAUHAIOTCS HA OCHOBC [
HOrO MOTHBA — COIYTCTBH JXpelaM, COBEpPIIAOUIUM obpsr’.
Cam OTel IePEXOHT 13 BOIUIOLICHNS B BOIUIOLCHUE, U LIPOXOAMT
ucpes 06pa3 marpHapxa, MyACHCKOro xpeua, Gyaauiickoro ¢puio-
cota, B KaXx0i MeTaMop(o3¢ MOABIAETCS C OZHO¥ IIETIBIO: IIPH-
roToBHTE KOTHKA K KEPTBOLIPHHOIIEHUIO, H COITYTCTBOBATE EMY,
IIPUHOCS CIITY ¥ OXpaHy ApXaHrena Muxanna. He ciyuaiso yno-
TpebiIsiio 311eCh ONpEeNIeHNe KePTBONPHHOMEHHE, 3 HE paciii-
THe, TAK KAK B KOHEUHOM MTOI'e [IOABIACTCSA MaMa A3bITHALIA, ,, /150
noena”, kaxk HaspiaeT ee KoTux: -

(...) Moero romarHeH 3a60Toko Oplaa HMEHHO, — XKepTBa:

NOCTOHHO BO3JleYb HA OTPOMHEHIIEM KaMHE, 4TOOBI

JOCTOHHO GBITH 3aKTaHHEIM: MaMoto! (c. 223)

3aKOTIOTHIX MAMOM-A36IYHULIEH B COOCTBEHHOM BOOOPaXKEHUH,
KOTHK GTABUT TO B IPOTHBOBEC PACILITHIO, KK OOPAIY MOCBAILE-
HHUs OpY TIOMOLIH I1ATIBL.

Brarojapsi COBEpIIMBIIEMYCs 0OPsILY, BOCCOEAUHACTCA rap-
MOHUS! MEXKLY MyXKCKHM DIIEMEHTOM H JKEHCKAM, MEXILy OTLOM
M MaTepblo, MeX/y CHIaMH ApHMaHa U Jroumdepa, IPOTUBO-
CTOSILUMX JPYT APYTY Ha IPOTAKEHHI BCEro poMaHa. Korux, xak
CYILIECTBO aHAPOIMHHOE (,,0Ha, KaK ¥ 5, OHA — nepouka”, c. 91),
B COCTOSIHIH CTIOCOOCTBOBATH TAKOMY BOCCOEIMHEHNIO. BOILIOTHB-
HIascs B KU3HD Mpodeccopa MUCCHS APXAHrena faja BO3MOX-
HOCTL 06pecTH MO3HAHUE — 3A5I0T COEMUHEHUA C IIEPOMOH.
CxeMa caMOro KOCMHMYECKOIO [TOCIaHHUKA, KaK BAIHM, npoou-
JIaCh CKBO3b IPH3HAKHK OTIA H CTala MOIYJIUPYIOLIEH 0CHOBOI
miporiecca BoIuIomeH s, JIpeBHiii 3Mel, CBEpTHYThIH ApxaHre-
niom B ronosy KoTuka, 0CylIeCTBHII PACKPBITHE MepBOH CTyNIEeHN
pammaruu. Cros peaxas moaynanus [lteiinepa no oTHOMIE-
HUIO K XOPOIIO H3BECTHOMY XPHCTHAHCKOMY 00pa3zy CBEPIKEHMA
[PAKOHA He IPOTHBOAEHCTBYET JMAHHOMY IOHATHIO, IIOCKOIBKY
TOXKE CBEPIKEHHME 3Mesl KAK JIEOLU(EPUIECKOro BIMAHNA JIOMACT
ero cuily, yHUYTOXKAET €¢ NOJIHOe BO3ACHCTBHE. ApxaHren, KaKk
HOCHTENb NMITyJICa XPHCTa — 3a110ra TyXOBHOK TpaHcOopMAaIuHm,
HeobxomuM uid Iepesomonienus Koruka 3eMHOTO B Kortuka
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KocMuyeckoro. OceHs B aHTPOIIOCO(YHH — BpeMs ToAa Mo/l npen-
BOJAMTENLCTBOM ApxaHrena Muxana, KAk OCEHb >KH3HU BROIHT
CJIE/LYIOLMMI 9Tall PA3BUTHS KOCMHYECKOrO IOCIAHHHKA, 9Tal A H-
rena nocneatero. Otcrona oceHs B Kpewjenom kumaiiye crano-
BUTCS 1 3JI0TOM PACHIATHS, ¥ HEOOXOMMMBIM 3TALIOM JUIsl IEPEX0-
Ad B LIOHATUE 3UMBI B MOCKOBCKOH JIMIIOrMH. BO3MOXKHBLH BApUAHT
IIYTH TPaHCOPMALHH aHTPONIOCOPOB MPOJIOKEH Uepe3 pomau
Kpewenoui Kumaey. Vns nauusim nytem cam Benwlit ciexosan
HactaBneHuaM Ilreiinepa — orua ¥ Yuuresas »)usgu.

Przypisy
; P. Ulreitnep, Muccus Apxanzena Muxauna, Mocksa 2000, s. 62.

O MockoBckoM AHTPONIO COPCKOM OBILECTRE NHcaTH: M. Kemuyskuukopa
Bocnomunarnus o Mocxosckom Anmponocoderom obujecmee (191723 z2.), [WZ]'
Munyswee: Hemopuyeckuii arbmanax, Boin. 6, Mockpa 1992; R. von Maydell
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s;r/}thal, Ithaca and London 1997, s. 153-167; M. Crusax, Poman A. Ea.noao
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dzisiejszy cziowiek chciat fizycznymi oczyma ujrze¢ bogdw, (j. podstawy $wia-
tha i sit kosmicznych wérod ktorych Atlantyd poruszat sig swobodnie ze wzgledu
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E. Schure, Ewolucja Boska, Nowy Sacz 1998, s. 197.
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CwM. M. CniuBax, op. cit., s. 44.

20 O 330TepUUECKOH HHULUALIMH, U CBS3AHHBIX C HEl BDEMEHAX IOJa, TUIIET
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Historia magii, Warszawa 2000, s. 100.
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& umepamype pycckozo mooepnusma, [w:) Literatura rosyjska przelomu XIX
i XX wieku, red. E. Biernat, T. Bogdanowicz, Gdansk 1999, s. 48-59.
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JULIA ORMINSKA

MUXAHNII YEXOB - AHTPOIIOCO®.
IIUCbMA BUKTOPY I'POMOBY

1y - 36DUMMUSL — UCKYCCINBO NOZHAHULL,
30ect MbICIb IbeNcs 6 cepoye;
a cepdye KpbLiamu-pyKamu 6es cnoe zosopum...”

A. Bensit, [hocconanus!

B nayaye XX Beka TeaTpadbHOE HCKYCCTBO 3aHHMAJIO OJTHO
13 LEHTPAIBHBIX MECT B MHTEIUICKTyansHoH sxu3Hu Poccun. Ka-
KETCS, HUKOTIA IIPEX/Ie HCKaHHUs B 00NACTH CLEHAYECKOTO JeH-
CTBHSA He IIPMOOPEIIN TAKOTO pa3Maxa, kak MMeHHO B a1oxy Cepe-
OpAHOro Beka. PoauBIIMIiCS HOBBIN TeaTp MPEACTABIAN COOOH
BE€CbMa HEOOHOPOAHOC ABJICHHC. BMCLLIRH B ce0s1 MIIOXKECTBO Xy-
JOKECTBEHHBIX Te4eHUH, BRIPOCIINX U3 Pa3HBIX Grnocodckux
HCTOYHMKOB, OH OKa3zajcs cepoil BOILIOMIAONIEH OfMH U3 Ha-
JANBHLIX JO3YHIOB SMOXH — CTPEMIIEHHE K CHHTE3Y HCKYCCTB.
Cnusisiie TBOPYECKUX CHII ITUTEPATyphl, MY3bIKH, XXHBOIUCH,
AKTEPCKOr0 MACTEPCTBA — KAK YTBEP KA TEOPETHKH U IPAKTHKH
CIIEHMYECKOIO MCKYCCTBA — JOJDKHO OBITIO BO3BPATUTh YTPAICH-
HYIO JyXOBHYFO 1 Xy[JOKECTBEHHYIO LIeI0CTHOCTE. B Manndecrax,
CTATbsIX ¥ CLIEHUYECKOU IIPAKTUKE TOTO BPEMEHH BUIHbI HE TOIIBKO
[TOMCKH HOBOI'O T€aTPalbHOrO A3bIKa, OXBATHIBAIOLIEIO BCE CO-
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CTaBHbIC YAaCTH CUEHMYECKOIo AEHCTBMS, HO, IIPEXIE BCEro,
110TPEOHOCTD BBIXOJA 3a IIPEElIbl TeaTpalbHON JeHCTBUTEIb-
HOCTH M YCTPEMIIEHHOCTD K JOCTHXKEHHIO BBICHIEH TaDMOHHUH.

Opnuumu 3 HauboJee MHTEPECHBIX HallPABICHUH HAEOIOr -
gecKHUX U (OopMaNIbHBIX ITOMCKOB Hadana XX Beka, 0 CUX IIOp
[I0YTH Hepa3pabOTaHHBIX HCTOPHKAMH PYCCKOIO TeaTpa, ABJIIOTCS
OTIBITBI, OITOPO¥ KOTOPBIX 0KAa3aJIOCh BIMSIHME Pa3HBIX JyXOBHBIX
LLIKOJI 330TEPHYECKOro Xapaxrepa. MIcToYHHKOM 0000 3HAYUMBIM
[UIsi pa3BUTHS HOBOTO €BPOIIEHCKOTO TE€ATPAIbHOIO MBIIUICHHA
SBIIAETCS aHTponoco(us. ABUMNKEHNE, BLIPOCLIEE U3 TE0CO(DUH
Enenst bnaBatckoii u AuHu be3aHT, CBoel NOMynsIpHOCTRIO B Ha-
gane XX Beka 00s3aHO He3aypsamHOU au4uHOCTH — Pynonbdy
[Ireiinepy. K xpyry NOKIIOHHUKOB 930T€PHUYECKOI0 YUEHHUS IIPU-
HAJICKATU IPEACTaBUTCIIM JIUTCPATYPHOTO U XYI0/KCCTBEHHOTO
MUpa, yueHble U Quitocodbl, B ToM uncie Axjapei bensiit, Jmiuc,
Makcumunuas Bonouns, Mapraputa CabamHnkora, Bacuauii
Kanpuncknit, Tpudon Tpanesnuxos u muorue apyrue. Cpenu
[PeACTaBUTENEH NOIBCKOIO TeaTpa, YBJIEKIIHNXCS aHTPOIoco(-
CKUMH HIEIME, MOKHO oTMeTHTb FOmuyia Ocrepsy?, @paHimii-
ka u Bury Cemnenxux’.

Hoxrpuua Ilteinepa, moauuusiomas Io4TH Bce 00OIaCTH
YKH3HU YesioBeka (MeqUIMHY, HapMaKoJIOTHI0, 9KOHOMHUKY, IIe/1a-
TOTHKY, CEJIbCKOE X035 HCTBO Y KOHEYHO — HCKYCCTBO) OCHOBHOM
3ajaye: CO3HATEJILHOM IBONIOLIH JyXa, 00pena paHr cBoeodpas-
HOH penuruu. OOHHM U3 TeaTpasbHbIX AesTeNeH, s KOTOPOro
HayKa aBCTPUHUCKOIO MBICJIUTENS CTaJIA MOUIMHHBIM JYXOBHBIM
¥ APTHCTUYECKUM OTKpOBeHHeM siBisieTcss Miuxamn Yexos (1891—
1955). Boctinranank MXATa, yuennk Koncrantuna CraHucnas-
CKOI'0, CTaJl OCHOBATEJIEM CHCTEMBI aKTCPCKOI0 MAaCTEPCTBA, Ha
KOTOPYIO A0 CETOMHSAIIHETO JHSA ONMUPAOTCS MHOTHE JIIOLHU TEaTpa.
230TEpUUECKUI XapaKTep TBOPYECKHUX ITIOUCKOB HexoBa, Kak aK-
Tepa U y4uTeJls — OJIHA U3 [[PUUMH €r0 OTCYTCTBHS B COBETCKUX
paboTax, OCBAIEHHBIX HCTOPUH CLIEHUUECKOM [IPAaKTHKH Hayaja
JBaJlaToro cTojaeTus. B nocienHee BpeMs MOSABISIIOTCS 1Ty Oin-
KaLlHH, TOCBSILLEHHBIE JEATEIbHOCTH aKTePa, OIHAKO 00IaCTb €ro
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ANTPOLOCO(CKUX yBieteHuii JIO CHX IOp HAXOAHTCA BHE Hay4IHBIX
ncenenosannit’. Kax uckaTesib HOBBIX nyTeit B HCKyccTBe, dexos
HHCIIMPUPOBAI H BOOJYILEBIIAL CBOMM TBopqecmor\f JPYrUX Be-
JIMKUX COBPEMEHHUMKOB. AKTEP-MHCTHK, CTpeMSIIMHCS K ITO3HA-
[IHIO ¥ BOILIOILEHHIO BBICUIHX JIyXOBHBIX TajiH, NBITAJICs IPUBUTD
1a PyCCKOM TeaTpallbHOM IMOYBE aHTPONOCOPCKYIO KOHUCHLIHIO
CLEeHIIECKOT0 HCKYCCTBA, BBIPAYKas ee B CBOMX TBOPUECKUX HAYH-
nanmsx. Brsaue uaei [lreinepa— 0COOEHHO ero TeanaanorE)
MeToa (TaK Ha3bIBAEMOH HBPUTMMH) — OTKPBUIO ‘kxoxayu HOBBIN
[y Th K HCKOMOM MICTHHE. AnTtponocous ABIANACE chepoit, cd)ol’)—
MIpOBABILIEH JyXOBHOE M TBOPHECKOC caMOCO3HaHHe axTepa.
VYuyacTBys B Py criexraxieil UeXoB MBITasICs NIEPeBeCTH Ha A3BIK
CLeHHYECKIX HHTEPIPETALHH 3aKOHBI IBPUTMMH. BormioleHne
aKTepOM HOBOH TeaTpalibHON dunocoduu ABIAIOCH ncrmvmbm
Xy[AO’KECTBEHHBIM OTKPEITHEM. SeMeHTbl CUCTEMbI Hljenﬂepa
BROJIMIACH UEXOBBIM TAKKE BO BpEMS CTyIMIHBIX 3aHATUN C aleTl-
raMy CLIEHMUECKOIO MACTEPCTBa, BOCTHTLIBAS TAKAM obpazoM
HACJEIHUKOB HOBOTO HCKyCCTBa .

Vyenne Jokropa (Kax HasbIBald Ireiinepa ero YYEHHKH)
OKa3aJI0 JBOCTBEHHOE BIMSHIE Ha JIMYHOCTD I MIPOCO3EPLEAHUE
Yexopa, 0CTABUB OTIIEYATOK Ha €I0 aPTUCTHHECKOM BOCIIPHSTHH.
K cosKalIeHuIo, CyIeCTBYeT HEDONBLIOE KOMHIECTEO MCTOYHHUKOB,
LIO3BOJISIONIMX POCIEAUTE BCIO HCTOPUIO HCTIOBE/AHIA Yex0oBBIM
JIOKTPUHBI [Ireitnepa’. CoxpaHUBIIHECT YIOMHHAHUS 339aCTyI0
OueHb JAKOHWUHBI M [I0ITOMY TPY/HO NPHBECTH TOYHYO nocne:
IOBATENHLHOCTE HEKOTOPBIX coOBITHIL. VI3-32 HEKHX Pa3HOITIaCHH
1 HeIOCKA3aHHbBIX (HAKTOB B IIOKA3AHHMAX O0YEBHILIEB, HEKOTOPHIE
CBUIETENIECTBA U3 aHTPOIOCOPCKOH Huorpaduu aKkrepa He ycra:
HOBJIEHB! 1, BOZMOXKHO, HUKOT/Id HE GymyT packpsithl. C Ipyrou
CTOPOHDLI, HIMEHHO SHUTMATHYECKHUI XapaKTep cseneimﬁ BITUCBI-
BaeTcs B O0JIMK JIeHCTBUMH, HOCHBLLIHX NPU3HAK HEKOH HENOCTYII-
HOCTH, JJIUTAPHOCTH.

Kax MOYKHO CYIHTh IO COXPaHUBIIMMCS HKCTOUHUKAM, TYTh
BeJLIKOrO aKTepa K aHTPOIOCO(HH 6Bl MHOTOCTYIIEHYAT, 1103~
TOMY MOYKHO BBIJIENIUTE HECKONBKO ITANOB nocasauenus. IIepBbIM
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Lbuio yBiiedenue punocopueit Aptypa Hlomenrayspa u Dpu-
le|)11le Humue, a raxsxe ICHx0aHanu30M 3Urmynmua Opeiina
Crpemuienne x BCeoObEeMITIOLITEH TFapMOHMH U OYXOBHOMH Hacm-.
IUCHHOCTH TBOPYECTBA U KU3HH, BHYTPEHHEe camMocoBepiieH-
CTBOBAHHUE SIBIIANIHCH C OHBIX JIeT idee fixe Yexosa. Bormpocsl
KaCarOLIHECs BO3BBIICHHOTO CMbICIIA, OBITHS, poau chyccma’
cdep cosHaums u [IOACO3HAHMA, BONHYIOLIME yM 1 5006pa>1<e1-me’
aKTepa, CTalH CTUMYIOM K 03HAKOMIEHMIO ¢ MOHBEIMH TOT/d
ncnxonornqecxo-dmnocoq;cxo—peuumozﬂbmn CHCTEMaMHU
U TeyeHuAMu. He menee SHAIUTENLHYIO DO, CBIMPAI [y ILCBHE]
KPH3HC aKTepa, MHOTOKPATHO ONUCHIBAEMbIiL caMuM YexoBpim
1 BCIIOMMHAEMBIH €0 JIpy3bsiMi, YYCHHKAMH, NIPHBEpKEHI[aM
B nouckax Hobpa, Ucrunei, JAOK43aTENbCTB CYIIECTBOBAHUS no'—
TYCTOpoHHEero Mupa, Yexos yry6isics BONIPOCHI Bepel. Oy-
LIEHHE OECCMBICTIEHHOCTH CYLIECTROBAHUS, KPAiHHIT icCCHMmIM
CTPEMIICHUE K YTEepSHHOI AyXOBHOM 1 XYAO0XKECTBEHHOH ue-’
JIOCTHOCTH OBLIH TEHTMOTUBAMY BHYTPEHHETO COCTOSHUS FOHOTO
Yexosa. Kenanne [IPUKOCHYTLCS K MHCTHYECKUM TaiiHaM pH-
BCIIO XYIO)XHUKA CLIEHBI K Te0COdCKoit nTeparype u oux;ospe-
MEHHO K IIOMCKY y4uTelel, HACTABHUKOR, AKTep noceman pas-
JUTIHOrO poia Taiinele obmectsa, Hazneacs npuobpecru Gojee
yrtybnenssie suanus. Onnaxo 3a4actyo, mo ciosam Yexopa
»MHCTHYECKUH TyMaH” OKa3LIBAICS CIIMUIKOM ,,MyTHBIM” 4 Beaa-’
foume” — MMk wapaatanam’, :
Hacrosamum »03apeHueM” — kax npennonaraer Buaaucnas
UBanos, onuu u3 HCCnenosarenei teopuecrsa Yexosa — apiiocs
O3HaKOMIleHue akrepoM B 1918 [0ty C KHHT'OM OCHOBOIIOIOKHHKa
anTponocoduu Kax docmuzryms nosuanus 8bICUUUX MUPOE . Do
COOBITHE — Cy[s 110 BOCIIOMHHAHHSIM CaMOro akTepa — cTao cso-
€ro poza 1epenoMoM B ero Mupocoseprianun'® . ITo cinopam Ma-
puu Kuebenn, oxuoit u3 HacleaHul TBopyecTBa Yexosa, aHTpo-
NoCopuH OH olryman coepy, BOCCOCAMHAIOMYIO HCKYCCTBO
v oku3He!. Kaskercs umento PKU3HCTBOPYCCKMH aCIIEKT ABJLLICS
OIHHM U3 HauboJIee CylecTBEHHbIX 9JIEMEHTOB AHTPONOCOPCKUX
ucxanuit Yexosa. C oTux 0P yriy0ueHHOe u3yyerue JIYXOBHBIX
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BOIIPOCOB NpHo6peno GopMy He TOIBKO TEOPETHUECCKUX HCCIIC
JloBaHUH. Hayanuch MONBITKH IOMCKA €AMHOMBILLICHHHKOD,
aTaIoKe, TIPAKTHYE CKOTO IMIPHMEHEHHS AIEMEHTOR aHTPOITOCO(CKOIT
JIOKTPUHBI — HEKOTOPBIX YIPAXKHEHHH, MCAUTALMH, HMEBILIX
MECTO BO BpeMs aHTPOIOCO(CKUX BCTPEY, MPOHCXOIUBIINX
B Y4CTHOW aKTEPCKON CTYIUH, OTKPHITON UeXOBBIM Y)Ke B Hayase
1918 roga. K coxxaieHHIo OTCYTCTBYIOT CBEEHNS, ITI03BOJIAIOLIHE
[pUONU3UTE ITOT ACTIEKT HAUMHAHUHN XyI0KHHKaA cueHbl. Coxpa-
HHUJIOCH JIMILL YIIOMUHAHUE O NPUCYTCTBUU HA OJHOM M3 BCTpEY
Muxaunna CronsipoBa, wiena Pycckoro antporocodckoro 06-
L{€CTBA, SIBJIAIOLIEIOCS HECOMHEHHBIM aBTOPUTCTOM JULS CTYHH-
11eB, IPUHUMAOILUX YYaCTHE B AHTPONOCO(CKUX 3aHATHX' %
CliieyOLIMM TallOM WHULHALMY aKTepa SABJIACh €ro MpU-
YaCTHOCTD K Kpyry po3eHkpeiinepos. B memyapax Cepres Difzen-
LITeiHa COEPIKUTCSl ONIUCAHUE H30TEPUUECKIX 3aHATHH OCEHBIO
1920 roga (mo cinoBaM OymyLIero KHHOpeXuccepa — npuodpe-
TANINX — Te0COPCKHUH YKIIOH), B KOTOPHIX IPHHAMAJ Y9aCTHE —
B KadecTBe HOBOro ajcnrta — Muxamn Ucxos'?. B HEkoTOpBIX
HCTOYHMKAX YyKasplBaeTcs (axT nocssuenus Yexosa B Oprex
TaMILIMEPOB, OJ{HAKO IIPHYACTHOCTD XYJOXKHHKA K 9TOH JIOXKE HE
HALLIA OAHO3HAYHOIO IOATBEPKICHUS Y HCcleqoBarenei .
3HAUUTENbHBIM [IEPUOJIOM B XM3HHU dKTEpa sIBISUIOCH €I0 YIeH-
ctBO B MockoBckoM anTporiocodexom obiiecrse. B coxpanus-
HIMXCSH BOCMIOMHUHAHHUSAX BBICTYNAIOT HEKHE HECOOTBETCTBUS
OTHOCHTENIBHO AAThl BCTYIUIEHHs UexoBa B psifibl PyCCKHUX aH-
TporocodoB. HexoTopele nccie0BaTel, CChIIasCh Ha 3alUCh
B nHeBHHUKe yueHHUb! [llteiinepa Mapraputel CabaliHHKOBOH,
YTBEPXKIAIOT, 4TO K HIOHIO0 1922 roja, T. €. HakaHyHe 3aBepILeHHs
MIEpPHO/Ia JIETANIBHON SSITENIBHOCTH AHTPOIOCO(CKOTO 001IECTBa,
Hactynusiiero B 1923 rofy, akrep y)ke sIBILUICS €ro y4aCTHHKOM',
B croto ouepenr Monuka Criurak, ykazsIBaeT, uTo Yexor ynuciu-
JICS 4ICHOM IpyIIE! (BeLaeIuBILEHC enie B 1921 romy u momy4us-
1nIel 1o cosery camoro lllreiiHnepa HauMeHoBaHKE JIOMOHOCOB-
cxoii) mub B 1926 rogy — Ha orane TaiHoro aencrus o0mecTsa’.
He coxpanuiuch CBUIETENHCTBA CAMOrO ,,IOCBSILEHHOTO”,
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[03BOJIAIOIME BOCCTAHOBUTH TOUHYIO (akrorpapuro. Cyiecty-
€T JIMILb KPATKOE YIIOMHHAHUE aKTePa 0 TOM, YTO €r0 HHULIHALS
HacTynuwia npu pexomernanuu Tpudona Tparesnnkosa, ucTo-
PHKa HCKYCCTBA, FAPAaHTA MPYIITBI MOCKOBCKHUX aHTPOIocodos!”.
CortacHO MCcTOYHHKaM, B riepuoz ¢ 1924 o 1927 rox Hexotopele
aHTpornocofckue ,,sedepa’ Ipoxonuiu B kpaprupe Yexosa, Ha-
XOIMBLIEHCS B TO BpeMsi Ha ApOaTckoi Iuiomain, cnyxms’meﬁ
TaIOKEe MECTOM 3aHSATHIL ero TearpanbHoi crynuu. Bo Bpemst oru-
ChIBA€MbIX BCTPEY aKTEpP COBMECTHO C Benpim IIPOBOAHII 3aHATHA
110 3BPUTMHHU, KPOME TOTO, aBTOpoM [lemepbypza 4unTanuch
JIOKJIa/Ibl IOCBSILLIEHHBIE BOIIPOCAM [1033UM'E.

VYyacrue B 330TepuyecKHX 001ecTBax CTaBuiIo YexoBa B Kpyry
,,BEIAIOMINX ", OZIHAKO CJI€/yeT TOAYEPKHYTh, YTO CPEIH HCIIOBE-
IyIomux ydeHue JIokropa, Xy[H0:KHUK ObLUI OHUM U3 ,,MJIaAIHX .
B ominuMu OT mepeeIX CiymuaTenei QyxoBHOH Hayku: Cabari-
HukoBoH, Tprudona Tpane3HHKOBa K APYTUX IESITEICH, B TOM YHC-
1e u beioro, akTep ABISUICS JMLIb HAYHHAIOLIUM YUYEHUKOM.

Hacrasuuuei opmia nis Yexosa CabawmnnxoBa. Havano ux
3HaKOMCTBa fatupyercs Ha 4 utons 1922 rona. Kak BeiTekaer u3
MEMYapoB, B KOTOPBIX XYIOXHHLA CO3Jajia IICHX0JIOTHYE CKHI
HOPTPET aKTepa, TH BCTPEUYH CTAJIH JUlsi 000UX ITOJUIHHHBIM Jy-
XOBHBIM O0TKpOBeHHeM", CaballlHUKOBa YTBEPIKIaa, 4TO CaMoil
CyLIECTBEHHON BHYTPEHHEH yepToii UexoBa sBiIANACh ,,MHTCH-
CHBHOCTb, BBICILIAS CTereHb HanpshkeHus >, Cyais 10 BOCIIOMHE-
HaHMSM aHTPOIOCO(KH, BONIPOCH! Kacaromuecs: Hayku Lllteii-

HEpa, XpUCTHAHCTBA, 3a4daBAC€MbIC dAKTEPOM, POXKIAAIHUCH U3 €0

HCTHHHBIX AYXOBHBIX IEPEKUBAHHHA ,, (...)OT TOrO KaK OH CITyLIAl,

s BIIEPBEIE MOHSIIA, O YeM 51 roBopro(...)" . W3-3a neGonbioro

KONHMYECTBA COXPAHMBIIUXCS BhICKa3piBaHUH UexoBa o [lokrope

OZIHO M3 HUX Kaxkercs ocoOeHHO LieHHBIM. [loa Breyarnenunem

noprpera [lreitnepa kuctn CabamHukoBoii, YexoB BbIpasui

yOexIeHHE, YTO ,,3T0 €ANHCTBEHHOE YEII0BEUYECKOE JIMLO B OJI-

HoM cMbicie”. IIponsHecennas akrepoM (pa3a TOBOPUT O

3Ha‘II/IMf)CTPI B €r0 JyXOBHOH >KM3HU HE TOJILKO YUEHUsI, HO TAKIKEe

u camoil simunoctu Llrelinepa.
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VyuTeeM U MO/JIHHBIM aBTOPUTCTOM UL Yexopa B 0011aCTH
AHTPONOCO( U HECOMUEHHO ABISICH Amnzpeit Benpiit. B3aumo-
OTHOLLIGHHS aKTepa W MucaTels CTaHOBATCAH HACTOJIBKO HHTE-
PECHOM TEMOH, YTO MO 651 GBITH IPEAMETOM OTACTIBHBIX HCCIIE-
JloBanuit. CTOUT OTMETHUTB, YTO [IepBas BCTPeHa Yexoa ¢ benbiM
JMeJia MECTO Ha OJIHOM M3 IyOnMUHBIX sacenannii Bonduiel
(BonbHoill Qurocopcror accormanun) 15 oxrsbps 1921 roxa,
<OTS X IOIMHHOC JyXOBHOE COMMKEHUE MPOU3OLIIO JBYMS
FO@MH TIOPKE, TIOCIIE BO3BPALIIEHNs NHCATEILT 13 3arpaHUyYHON
noesnku®. Ha BarManue 3aCIry’KuBacT daxt, 4TO MMEHHO T10CPe/-
creom Benoro UexoB BMECTE C aKTCPOM 1 agTporocopom Brau-
MHPOM TarapuHOBBIM* MMEJI BOSMOXHOCTD CLIS B 1924 romy (18—
20 uioHs) CIyWaTh B APHXEMC JIEKIHH Iteitnepa Kapma
AHMPONOCOPCKO20 deuoicenus, TPEIHA3HAYEHHBIE U YICHOB
o6ecTBa M JMYHO BCTPETUTHCA € JloxtopoM 24 uioHs 19245,
B nepemnucke benoro u VBanopa-Pa3yMHuKa COAEPHKUTCA KpaTKoe
CBeJ[eHHe T109Ta, yKa3blBAKOIIEe Ha NPEIMCT pasrosopa Hexosa
¢ JI0KTOpOM — BOTIPOCEI CBSA3AHHBIC C Oymymen [OCTaHOBKOM ] am-
nema, umesiueii npembepy 20 1ost0ps 1924 rona®. K coxXaeHHIO,
B OllyGIMKOBAHHBIX IMCbMAX aKTepa HET CITeIOB dTOH Oece/ibl.
O BECOMOCTH JAHHOTO COOBITHSA TOBOPHT dpasa Yexosa, 3ameya-
TIeHHAs OJJHUM U3 COY4aCTHHUKOB AnTporoco(ckoro 001ecTsa,
GIM3KUM JIPYroM 3MHOBHEM (Bynbens) Masenem: ,,Jlocie BcTpe-
ayt co L1l TeiiHepOoM s TOHSII BCE BEJIMTHE JTyXOBHO# )KU3HH 4eJI0-
pexa”™?’. Dra— o BCeH BEPOATHOCTH — 1HEe0OBIKHOBEHHAS BCTPEYa
poozyiesuia Yexosa K HOBBIM MCKAHMAM H JaNbHeHILIIM H3Y-
e HIMSIM MICTHUECKIX BONPOCOB™. Clie1yeT Takke n00aBUTh, YTO
Benbiit ouryuian Yexosa Kax ,,4eI0BeKa, n1y60KOro, MATYLIErocs,
, Hauero ™, a 10CTaHOBKa [amnema, B KOTOPO#1 aKTep HCIOJIHI
[IABHYIO POJib, ObLIa ONIPEIC/ICHA [IHCATEEM KaK ,,aHTPOII0Ccod-
cKasi MUCTepHs”, 110CKOJIBKY OCHOBOIIOJIATAIOLMM 3JIEMEHTOM
JEXOBCKOH MHTEpIpETALMH IPaMbl [llexcrupa SBISUIOCH ,,CH-
CTROBaHME U3 IyXOBHOI'O puvnynsea’™. Hanouse 06 IHX UCKAHMH
BIOCJIECTBHU BEIPOC OMUH M3 HanGoliee 3HAUUTEIbHBIX TEA-
TpaNbHBIX IKCTIEPHMEHTOB B HCTOPUH POCCHICKOro TeaTpa —
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HnocranoBKa n-ecel /lemepOype (npempepa cocTosurack 14 Honbps
1925 roma)*!, B 0cHOBY KOTOPOIT JIeTIM 3aKOHBI SBpUTMHH. OIHAKO,
pe3ysIbTaT COBMECTHON paborsl (Yexos cosnan o6pas cenaropa
AbrieyxoBa) 6bU1 OTPHIATEIHHO BOCIPUHSAT HE TOMBKO 3PHTEILIMA
¥ KDUTHKAMH (B TOM YHCIIE aHTPONOCO(DAMH), HO TAKKE CAMUM
BenbiM, BBIPasHBUINM HEYNOBIETBOPEHHE CUEHHYECKHM Mepe-
BOILIOLLEHUEM CBOEI0 MPOIAUYECKOTO opus magnim??.,

IIpencrasnennsie stams anTponocodckoro nytu Uexosa Ha-
LIM CBOC NPOOOJLKECHHE B 3MI/II‘paLLY[OHHLII>'I LIEpHOA TBOpYECTBA
axrepa (Havasumiics ¢ 1928 rona). Yuurensamu B o6acTu cBepx-
YyBCTBECHHOTO ITO3HAHUSA B TO BPEMS — KAK BCIIOMUHAI aKTep —
L1 HeMenkue auTporocodsr Muxawn baysp u Xpucruan Mop-
redrepr”. I103xe XyI0XKHAK CAMOCTOSATENHHO PA3BUBAN HIEH
lreliHepa B CO31aBaEMBIX LIKONAX AKTEPCKOTO MACTEPCTBA B AH-
MK 1 AMepHKe.

YexoB B JJaHHEIH MEPHOA MOT BOCHPHHHMATHCS KaK aerT
AHTPOMOCOPCKOrO yIEHHUS, KAXKETCA OIHAKO, YTO TPY/IHO OTPOBEp-
THYTb yIITyOJIEHHOCTb €T0 HCKAHUH, 0 YEM MOYKET CBHICTEIHCTBO-
BATh JKEJIAHHE CaMOOTPEYEHHS. AKTepa MpeciiefoBana MBICIb
TIOKHMHYTE TEATP H IIOCBATUTE Ce0S MHCCHH CITyeHus bory*. Dta
uies comyrcrsosaia Yexosy u B amurpaunu (8 1929 rogy on
XOTEJl BCTYIHUTh B ,,XPUCTHAHCKYIO OOIHHY ", TECHO CBI3AHHYIO
€ aHTPOMOCO(CKUM JIRIKEHnEeM) . AKTep OHAKO HE TOILKO HE
TIOKHHYJI CLIEHY, HO CTANl Y UHTEIEM aKTEPCKOIO HCKYCCTBA, OCHO-
BAaHHOTO HA HEOOBIKHOBEHHON METO/0JIOTHH.

B cospanuu YexoBbIM HOBOTO TEATPaILHOTO METOLA UMEHHO
AyxosHoe yudeHue IllTeiiHepa chIrpano pewamnnyo pous. 06
OTOM CBUJICTENECTBYOT [IMCHMa, 4iPECOBAHHbIC YUEHUKY U OIU3-
komy Apyry Buxropy I'pomoBy (Brocienctsuu antponocody),
ABJIAIOIIHUECS U3T0KEHNEM aHTPOIMOCO(PCKOM KOHIEM UK
cuenuyeckoro uckycersa. Lluxin neenaauaru nexuui Ulreitnepa
S8pummis — uckyccmeo 6udumoi pewu 1o BONpocam pegeobpa-
30BaHHA H PELUTALMH, CTAT OCHOBOI UL pasMblluIeHHH Yexosa
Ha TEMY HOBOTO TeaTpaabHOro TBopyecTsa. Meu Jlokropa mpej-
CTaBJICHBI APTHCTOM B CeMH McbMax™. [lepenucka ¢ TpoMoBbIM
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parupyercs ¢ 15 uronsa 1926 no 13 oxts16ps 1928 roxa. [Iucema
ormpasnsiuchk akrepom u3 Jlupo, Kampu u Puma. ComnacHo
IPELIION0KEHHIO, YEXOB ,,HATKHYJICS Ha YINOMSIHYTOE U3aHUE
nexkuui B bepnune, yepes, KOTOPhIH coBepIuai noe3axy B Mra-
0. Ha ocoboe BHUMaHME 3aciyxuBaeT (hopma IMepenucKu —
SaH_II/I(prBaHHI:Ie KOHCHEKTHBHBIE 3amucH. Hu B OOHOM IIHCBbME
HC YIIOMHHACTCS HH (paMIUIHS CO3ATCIST aHTPONOCOMHH, HH Ha3-
BaHUE MCTOYHMKA, HA KOTOPBIH ccputancs Yexos. OCHOBOMOIA-
FaloUIMe MOHATHA aHTPONOCOPCKON HAyKH (DYHKUHOHHUPYIOT B
BH/IE COKPALLIEHUH, [TOCKOJIBKY, 10 0YEBHAHBIM IPUIHHAM, AKTEP
oracajucs MOCIEACTBUH, KOTOPIE MOIIM OBITh BBI3BAHB! U3-33
UUTUPOBAHKS HA POJIUHE 3aNPENIEHHON TUTEPATYPLE .

YexoR H3NOXKUIT 330TEPHUYECKYIO KOHIIEMI IO JIOKTOpa CKRO3b
pU3My COOCTBEHHBIX BIeuaTieHHH H HaburomeHuH. ITucpma
['poMOBY IpeaCTaBIAIOT CO00M HE CTONb OYKBaJIBHBIN HEPEBOX
JEKLHii, a COOCTBEHHOE MCTOJIKOBAaHUE aHTPOIIOCO(CKOTO HC-
kyccrBa. IToctynare! llITeliHepa SBISUIMCH UMIIYJIBCAMH K pas-
MBIIJICHHSM, K apTHCTHYECKOMY BOCIPHSATHIO M CTHMYIOM
K IIOMCKaM, KaHBOH, Ha OCHOBE KOTOpoi Uex0oB co3all CBOKO Tea-
TPaJILHYIO cUcTeMy. M3no)keHue 3BPUTMHYECKON KOHUEIIUH
HMEJIO MECTO II0CHEe CLIEHHUECKUX IKCIIepuMeHToB Yexosa — mpu-
MEHECHHS aHTPOIIOCO(CKUX HACH HA TearpalbHBIX MTOAMOCTKAX.
AXTep MCII0/130BaJ1 JIMILIb HEKOTOPBIC AIEMEHTBI OBPUTMHH, YACTh
U3 HUX Pa3BHBas B COOCTBEHHYIO KOHIEHNIHIO CLIEHHYECKOIO
MCKYCCTBa U aKTePCKOM TEXHHKU. B Texcre o0HapyXUBaKOTCA
HEKOTOpBle HETOYHOCTH B U3NOXeHHU AokTpuusl LlTteitnepa.
IpuyrHO TOMY OBLIO JAJIEKO HE COBEPUICHHOE 3HAHHE HEMEIl-
Koro s3plka y Yexona (0 4eM B IIMCbMAX aKTep MPU3HAETCA).

Iepenucka crRufeTeNsCTBYET U 00 yBIeUeHH YexoBa aHTPO-
nmocodueH, 1 0 ero JIHIHOCTH, dyBcTBe 1oMopa. CTouT 06paruTh
BHHMAHUE Ha OTHOLICHM MEX[IY OTIPABUTEIECM H agpecaroM,
9TO 3aMETHO B (popMme 0OpaleHuil 1 yrmoTpeOIseMpIX 3MUTETAX
(,,ZOoporoii u 30m0TON Munynodka”, ,, HeHarIs11Has, aOCOIIOTHAS
Llesypouka”, ,,noporas Mos Bo3ssimennocts >®). B mucemax Ye-
XOB BBICTYIIA€T B POJIH YUHUTEILI, UCTOIKOBEIBAs OIIU3KOMY JPYTy-
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aKTepy NPUHLMIILI SBPUTMHU U TAKUM 00pa3oM IpenocTaBisis
BO3MOXXHOCTb O3HAKOMUTLCS C TEKCTOM HEAOCTYIHBIM B Poccuy,
HO OHOBPEMEHHO, kak Oy/IT0, OOBICHAET CAMOMY CeOe 2JIeMEHTEI
IWITEHHEPOBCKOM cucTeMsbl. [lucema comepkar nogpobHoe omm-
CaHue, 3aTPAaTUBAIOLIee 3a4aCTy 0 THCTO ,,TEXHUIECKUE’ ACITEKTHI
aKTepckoH Urpel. ONHAKO BOIPOCHI, CBS3AHHBIE C PA3BUTHEM
OIIPCACICHHbIX CpeacTB XyI[O)KCCTBCHHOI’I BbIPDA3UTCIILHOCTH, HE
paccMarpuBaIHch YEXOBBIM JIMIIb B IIPEAeNaX HCIOIHUTENbCKOTO
pemecia. McKyccTBO akTepa BOCIPUHHMAIOChL UM Ha 6ojee
n1y6OKOM YPOBHE — COSNHHEHHHU XyI0MKECTBEHHBIX U yXOBHbIX
Hayai. [lucema I'poMOBY SABISIOTCS MOMBITKOM ,,yKPOLIEHHS"
TEOPETUYECKOTO TEKCTA JIJIs IPAKTHYE CKIX Leel. Tonpko Takas
uenoctHas popma yrst Uexosa npeacranisia coboi BOILIOMEHE
€MHCTBA, K KOTOPOMY CTPEMHUIICS] B TBOPUYECTBE.

OBpUTMUA® ABIACTCS CBOETO POA CHHTE30M HCKYCCTB CIIOBA,
PHTMUKH, My3bIKH W LIBETA, BBIPOCUIMM M3 QHUIOCODCKON cu-
crems! LITeiiHepa. Ee 0CHOBHBIM HHCTPYMEHTOM CTAHOBHTCS Xy-
JOXCCTBEHHO-BBIPA3UTENbHAA [DIACTHKA YEJI0BEYECKOrO Tea,
KOTOpast, OTPaxkas 3aKOHbI 3ByKOOOPA30BAHHUS K MY3BIKH, IPHAET
BHAIMMYIO (QOPMY 3BYHaHHIO PEYH, YTO 03HAYAET COOTBETCTBUE KaK-
JOMY 3BYKY OIPEJIENIEHHBIX )KECTOR U ABIKEHUH. DBPUTMUUECKIE
AeHCTBUA BBIPAXKAIOT COO0# BRICILINE, BCEOOBEMIIIONTHE TPHIILIH-
IIbI KOCMHYECKHX ,ZIBPI)KCHPII’I H BHYTPEHHHUX PUTMOB 4Y€JIOBEKaA.

CoBoXymHOCTh KOHLEIIUHI HOBOTO BUA TBOPYECKHX Ha-
YMHAHMH IpencTasnaia coboil, no LlTeiinepy, npogomkenue
HICH CaMOCOBEPIIEHCTBOBAHMSA YETOBEKA, €0 Iy XOBHOIO Pa3BH-
THSL, IEPEBENECHHOMN HA SI3BIK TeaTPaNbHEIX feiicTBuil. CaM co3ma-
TeJIb ONPEACIIST IBPUTMUIO KaK ,,JACKYCCTBO BHIAMMOM peun’™,
KOTOPOE MOTIIO BO3HUKHYTS JIMLIb HA MOYBE J[yXOBHOI'O yUEHHS.
IIpuHLMIIEL 3BPUTMUYECKOTO MCKYCCTBA, BOIUIOLAEMEIE CO-
BMecTHO ¢ Mapueii pon Cusepe, apismucs B cosHannu Ll teitnepa
U TEOPETUYECKUMHU YKa3aHUAMH, U HALUIA CBOE NIPAKTHUECKOE
upuMeHeHHe. I10CTaHOBKU COGCTBEHHEIX Muctepuit (Cmpasic

nopoza u Ilpobysicdenue dywi) ocyecTBIsucs Ll relinepom B
1910-1913 ropgax.
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OCHOBOITOJIOKHUK aHTPOIIOCO(PCKOTO ABIKEHHM s KAXKIBIH BHL
HCKYCCTBA COOTHOCHJI C OIIPEIENIEHHBIM aCIIEKTOM YEI0BEYECKOTO
CYLIECTBA: aPXUTEKTypa sSBILNACH BBIPAZUTENEM PUIULECKO20
mena, CKyIbIITypa — 3QUPHO20, JKUBOIIUCh — ACMPANLHO20, MY~
3bIKa — 220 (U Oyxa), 033U — dyxXa AULHOCMU, & IBPUTMHUS —
Hyxa srcuznu/eviciezo . Taxum 00pa3oM TeaTpanbsHOE TBOP-
uecTBO B nepapxuu LlTelinepa crout Ha BepiuHe, HOO0 NpecTa-
BJIIET COOOM ONIMLIETBOPEHHUE BBICLLCIO JJICMCHTA, COCIHHAIOILErO
¥ BIOXHOBJIAIOUIErO BCE OCTAlbHbIE. L€JIbI0 CO31aHHbIX XY10-
JKECTBEHHBIX HAYAJ SIBJIIIOCH PACKPHITHE U OCBOOOKIEHUE Iy X0-
BHOTO o0nuka 4 — BeICIIEH cTeneHu co3HaHus. Bee cdepsi,
BMEILAOIHUECS B IBPUTMHIO, CIIMBAJIHCH B HOBOE Ka4€CTBO — BCE-
OXBATBIBAIOLLYIO LIEJIOCTHOCTS.

Bo3spoxieHre BOZHUKILETO 13 CBAILEHHOIO TAHUA IPEBHETO
HCKYCCTBA [I0CPEJCTBOM aHTPOIOCO(CKOro TBOPYECTBA BO3BPa-
IAJI0 TeaTpy PUTYyaJbHBIH XapakTep, BOCCTAHABIMBAs, TAKHM
00pa3oM, ero UICKOHHYIO NPUPOLY XpaMa H HaJeIsst aKT€Pa POJIbIO
Xpela, DoCBILaLero ceds Ha arape JJuoHuca. AKTep Bo Bpe-
M3l TBOPYECKOTO IIPOIIECCa CTAHOBHIICS CBOETO POA HOCPEIHUKOM
(MennyMoM), Yepe3 KOTOPOTO [IPOILIBIBAJI UMITY/1bChI BCEIEHHOM.
CornacHo UCTONKOBAHHUIO YeX0Ba, MUCCUS HOCHTEIA XyHLOXKECT-
BEHHBIX HAYasl 3aK/[I0YAaCh B COBEPIICHCTBOBAHUY CBOETO Te-
JIECHO-PEYEBOTr0 U JTyXOBHOI'O aIapara.

B 1ieaTpe BHHMaHHA UexoBa HaXOQMIICA aKTED, TOITOMY IIPO-
HUKHOBEHHE B TaMHbBI €0 HATYypBl M CTPEMIICHUE K ITO3HAHHIO
3aKOHOMEPHOCTEH CLIEHHYECKOTO HCKYCCTBA, ABIIUIHCH LIEJIBIO
yrryoneHHeIx usydenuil. Mccnenys nucsma I'poMoBy, MOXKHO
BBIICIIUTh TPH POAIa TBOPYECKHMX CHII: PEUb, XKECThI U IBHIKEHHUE,
Ha KOTOpBIX YexoB omupaer TeopeTuyeckue paccyxxaeHus. Ilo
[IItetinepy, 3TH TPH Hadaja CyUIECTBYIOT 00BEKTHBHO, MOSBIIS-
I0TCS U3BHE, HE3aBUCHMO OT YeJIOBEUESCKOrO CyLIECTRa.

CornacHo aBTOpPY IBPHUTMHH, PeUb SBISCTCS MCKOHHBEIM
1IEPBOHAYAJIOM, CUMBOJIM3UPYIOUIUM TPCXUIICHHY IO KOHCTPYKUHIO
(duzngecKoro, aGpUpHOro ¥ acTpalbHOro Tel Yyenosexa (,B peun
’7)42

9EJIOBCK IIOCTUIAaCT CBOC IMPOMCXOKACHHNC . Kak oGbscHseT
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YexoB, HCTOKHM 3BYKOOOPa30BaHUA YCMATPHBAKGTCS BO BIHSHUSIX
A1, MOTH(DHLUPYIOIIET0 acTpanbHoe Teno. GopMupoBanue opra-
HH3MA PEYH 1 OHOBPEMEHHO TUII BOSHUKAIOIIHX 3BYKOB 06y CII0-
BJICHBI Pa3IMIHBIMA HAIIPABIEHUAMU UMITY/IECOB U3 ACTPAILHOIO
rtesia. Takum 06pa3oM: BO BpeMsl TeUeHHUs BHA3 K 9QUPHOMY Teity
NOPOXKIAXOTCS TITACHBIE, COOTBETCTBEHHO B OOPAaTHOM Cllyyae —
BBEPX K 4 HACTYIAeT mosABjeHue cornacHbix. Y Illreitnepa, on-
HaKo, pasrpaHUu4eHue dTUX ABYyX BUAOB 3BYKOB UMEET 3HAYEHHE
HE TOJIBKO Ha SA3BIKOBOM, HO OJHOBPEMEHHO Ha bojee Iiy0oKoM
ypoBHe. ITOCKONbKY ITacHBIE CKPHITHL Kak OyATO ,,BHYTPEHHE”
B CYLLECTBE YEIOBEKA — OHU SABILIKOTCS BRIPA3UTEIIMHA HHTUMHBIX
cep — BOCTIPHATHI, IPEXOILYILEHUH, 4yBCTB U UX IIPOTEKAHHE
HacTymaer 0cCCO3HATENBHO. Comacm;xc, IDOCTHUIracMblEe KakK pe-
3YABTAaT UMHTAMHY BHEHIIIErO MHpa, HalIpaBJICHBI BOBHE, BCJIe-
ACTBHE YETO OHMU, KaK OyITO, ONHCHIBAIOT OKPY KAIOIHHA MHp, BO
BPeMsI UX BOCIIPOM3BE/IEHMUS CYLIECTBEHHA POIb CO3HAHMS ™.

Io ITelinepy, kaxaplii 3ByK 00Ia14€T ONpeaeraeHHbIM CO-
HeprKaHUEM, ,,COOCTBEHHOM IyIION”, BRIPaXkaeT OTAEILHOE
9yBCTBO. BO BpeMsl IPOU3HOIIECHHS JaHHAA IMOLKA IPOHHKAET
B CYILECTBO NEHCTBYyIOMmEro nuna. Yexos B nucbMax moapobHo
aHATM3UPYET 3HAYCHME [VIACHBIX M COIVIACHBIX, YKA3EIBAs OIHO-
BPEMEHHO Ha COCTOSHMS, BOSHUKAIOLIUE BO BPEMs BOCIIPOU3BE-
HeHus 3ByKoB*. AKTep IPHBOIUT K pa3BuBaeT Mulcib Lllteiinepa
0 XYZ0XKECTBEHHOM ,,lIpaHa4Yasne” pedu, MpOBO3MIaluas ePBeH-
CTBO ,,APTUCTHYHOCTH A3BIKA HA/l €70 HHTEIUIEKTYIBHOM (yHK-
uueit. Kak mumer Yexos, ,,uenoBedeckas peub BO3HMKIA HE H3
MI03HABATEIILHBIX CUJI Y€JI0BEKA, 4 U3 XyIOKECTBEHHBIX *, 3ByKO-
00pa3oBanue, IOHUMAEMOE HE KK CPEICTBO BBIPAXKEHM MBICIIH,
HO KaK CHJIa OKPY Karoulas Y4eJI0BEKa U BO3ASHCTBYIOILAS HA HETO,
COIIaCHO aHTPOIIOCO(PCKON KOHIETIMHU, KaXeTCs, CII0COOCTRO-
BaJIO IIOPOXKJIEHUIO TBOPUYECKHUX HAYAJL.

Pedn B cBOCH CymHOCTH OTPAKAET 3aKOHEI CEp MCKyCCTB,
COellMHss BCE 06NacTH B OMHO Lenoe. Uexos ONUCHIBAET 3BYKO-
00pa3zoBaHue KaK ,,MHOTOKPATHOE, JIy4HCTOE MbLIAHKE (...) ero
PHTMBI, €r0 MEJIOJIUH, IUIACTHKA, EI0 KOHTYPHI, apXUTEKTOHUKA
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€ro CTPEMSLIMXCS CHIL, 3BOHKHE MK MATKHE METPHYECKUC [LIArH,
€ro ropible KajIeHIHH, JIMHKA, KOTOPask BCE 3TO COCUHACT H 0C-
BOGOXKIACT H B BUXPE [IPOILYCKAET OAHO Yepe3 JPYroe, I10Ka HaKo-
HEI BCE ITO JBIDKSHUE He ITepeiiieT B IMOHUCHHCKUI TaHe] UM
(...) He IepENbETCs B aNoUIOHUYE CKHi XOpOBOI™.
PaccmarpuBas Bonpoc Sprachgestaltung (peyeobpazoBanus),
aKTep CO3IaeT TAKKe yIIyOIeHHbIH aHaIu3 OPraHoB pedn 1 1X
MecToHaxoxnenns. Yexos B nmcpMax [pOMOBY NMOAPOOHO OmH-
ChIBAET IIPOIIECC BO3HUKHOBEHM OTIPE/CIICHHbIX 3ByKOB, COIPO-
BOYK /a5t OOBICHEHHE PUCYHKAMHU i cxeMaMu. OTa npo0ieMaTnka,
COIPUKACAFOIIASICS, KA3aJI0Ch Obl, JIUILb C YHCTO SI3BIKOBEIUECKOM
0671aCTBI0, IIPHOOPETAET OAHAKO BECOMOE 3HAYESHHUE, IIOCKOJIBKY
jeiicTBre (QOPMUPYIOIIMX CHJI, OTBETCTBEHHBIX 3a 3BYKOOOpa-
30BaHHC HepCXOHI/IT COOTBEICTBEHHO B OCTAJIbHBIC YaCTH 4€JI0BE~
YECKOTO CYIECTBa, YEPe3 BCE HYTPO aKTepa, OTPAKAICH B €ro
lleC)KI/lBaHMﬂX. VYMeHHe CO3HATEIbHOIO CO3EepLUaHus IIPOMUCXO-
JSIMX IPOIECCOB [O3BOISIET ,,[IPOTYBCTBOBATS’” BCIO CYLIHOCTH
JNAHHOM IJIACIOM MIJIM COITACHOM U OJHOBPEMEHHO Pa3BUTh
FOJI0 COBOI MHCTPYMEHT MCIIONHUTENS. B BOCIPUATHH TeaTPaib-
HOro TBOPLA, IPOU3HOIIEHHE 3BYKOB B YCTOMYUBOM IOPSJIKE
HEeOBXOMMUMO JUlsl YIIPaKHEHHUs ONPENEIIEHHBIX OPraHOB PCIH.
[Turuposanubie UeXOBBIM B IIMCHMaX CIIOTH, 4 33TEM LENBIC CIIO-
BOCOYETAHMUS, IEPEXOIALINE BO PPArMEHTBI CTUXOB, TPEHUPYIOT
rOpPTaHb, IPYAOOPIOIIHY K NPErpaly, Pa3BHBAIOT PE30HAHCEL.
Tl UexoBa [03HAHKME 3aKOHOMEPHOCTEH 3By K0OOpa3oBaHus
11 IPOHMKHOBEHHE B HX ECTECTBO CYLECTBEHHO, TAK KaK OHO CII0-
COGCTBYET — C OJIHON CTOPOHBI pasBUTHIO Sprachorganizmus ‘a
(opranusma pedn), a C JAPYTOH — BBIPAKEHUIO COMEPIKALIUXCS
IMOLMA. Pa3BUTHE Xy0KECTBEHHOM Pedn NPECTaBILIO0 COOOH
CIEIYFONIUE TAIIBL: OCO3HAHUE OCOOEHHOCTEN B OPEENIEHHBIX
3BYKaX U HX CKPBITOTO COMIEPIKANNS, a 3aTeM TOCIOICTBO Ha/( ITPO-
neccaMy CIOBOOOpa3oBaHUsA. YeXOB BBICKA3bIBACT MHEHHC
0 HEOOXOIMMOCTH O3HAKOMIICHHS AKTEPA C LIEJIBIM MIPOLIECCOM BO3-
HUKHOBEHMS PEUH HA TIPOTHKEHNUH THICAYENETHH — C BO3/CHCT-
BUEM Ha YeI0BeKa IBIEHUH 1 cuil Ipupo,ibl. LienocTHoe omtyIe-
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HHE 3BYKOB IIPE/IKAMH — KaK YTBEPXKIAI AKTEpP — SABJSIOCH CTH-
MYJIOM K TIOIIBITKAM BOCIPOM3BENCHUS, UMHTALMH H [OCTElICH-
HOMy (opmupoBanuio peunt’. Yexon YAETAN npofiieMe 3ByKo-
o0pazoBanus ocobentoe BHHMaHHE, II0CKOJIBKY, B €I0 aKTEPCKOii
CHCTEME STOT BONPOC NPHOOpeTan Hanboee SHAYHUTEIBHYIO POJIb.
XynoXHHUK Besten 3a Yautenem HOCTYJIMPOBAJI HEOOXOIMMOCTh
CO3NAHMS TaK HA3BIBACMON OYK8eHHOU pummuki — Kax OYepeaHOi
CTyNenu passutus peuu*. Antponocodckas Pa3HOBUIHOCTD
PUTMHKH pAacCMaTpPHUBANIACh AKTEPOM HE KAK OTHEIIbHAs chepa
HCKYCCTBA, a 00JIACTh TECHO COMPUKACAOIIAACS ¢ TeaTpaIbHbIM
TBOpuecTBOM. Ee 3akoHOMepHOCTH MOrIH 6bIThH HEPEHECEHD] Ha
[IOYBY CLIEHHUYECKOM UIpbl. B 00bsacHeHnN YexoBa, BomnomieHne
HAaJICHKAILUX NPOLECCOB B 3ByKOOOPA30BAHHH aKTepa CoCcTossI0
B 3aNCHATICHUH BHYTPH Ce051 KOHKPETHOIO (DH3HYECKOTo feicTsa:
B ,,[IEPEIUBAHUN MYCKYIIOB”, KOTOPOE 3aTeM byzer COITyTCTBOBATH
HCIOJIHUTEINO KAK CBOCIO PO/IA 3EPKAIBHOE OTPAKEHHE™ 1 Hi-
CTHHKTHBHOE u300paxcenne. Takum 06pa3oM, HCIIOIB30BAHME
PUTMHYECKHX CPEJCTB BBIPA3UTENBHOCTH IIPOMCXOMUT Ha IBYX
YPOBHAX: BBOIMTCS B CO3HAHME, A 3aTeM B CEpPy MO/ICO3HAHM.
Ha oco6ennoe Bunmanue 3aCILYKHBAET IBPUTMUYECKAS Te-
OpHs NPHUYACTHOCTH ONPENENEHHBIX IPYIIT CONTACHBIX 3BYKOB
HETbIpEM CTUXUAM. Stosslaute (d, t, g, b, p, m, k, 1) COOTBETCTBYIOT
semute, Bldserlaut (h, ch, J, sch, s, f, w) — OTHIO, Zitterlaut (r) —
BO3YXy u Wellenlaut (1) - sope. Ilo HexoBy, BHyTpeHHEE 0CO3HA-
HHC CONCPMAIUNXCS YEPT, XapAKTEPU3Y FOLIUX OTAENBHOE SIBIEHHE
IIpMPOJIbI BO BPEMS NPOH3HOUIEHHS BBI3bIBACT y TOBOpsILLEro
HaJyIexallee kauecTso. 1o ouepentoe YNPaXXHEHHE, COCTOsILICE
13 MHOTOYHCIICHHBIX KOMOHHAIMH, CO31aBAEMBIX HCTIONHUTEIEM
TIPOM3BOIBHO, CIIOCOOCTBYET 0 CTHXEHMIO TACTHYHOCTY,
Citenyroumii sran cosepuiencTsopanus APTHCTHYECKON peun
B IOHMMaHHH aKTepa 3aKII04aeTCs BO BBEACHUU B peus xecTa —
0c060ro poJa 06LEKTUBHOTO CYLIECTBA, SIBJIIOLIErOCS BHEILHMM
TIPOABIICHUEM ONPEIENICHHOTO SMOLHOHAILHOTO COCTOSHIS . DTOT
BHJL IGHCTBHSL CBA3AH C TAK HA3BIBAEMBIMH 1UCCHIb ML HIoaHcamu
peu, B KOTOPBIX JKECThI HAXOIAT CBOE OTpareHue. Kaskas pas-
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HOBHIHOCTD SIBJSICTCS, KAK Oy[ATO, HOCUTEJIEM OIPEIEIeHHOr0
4yBCTBA, BBIPAKEHHE KOTOPOrO MPOMCXOAUT UMEHHO IOCPEl-
CTBOM COOTBETCTBYIOLIEIO XECTa, MOMOJIHSIIOLIEr0 NPOU3HO-
CHUMOE M YKa3blBalOUIEIO XapaKTep CHOBOO6paSOBa}iM}1. "{exo,?
110ipOOHO ONUCHIBAET OUEPEIHBIE HIOAHCHI PEYH: ,,,L[eMCTfeHHO :
,,38lyMUHBO”, ,,pEUbIO OLLYIIbIBASI, BIIEPE IPOJABUIATLCS” ,,AHTH-
narust” ,,cumrnarys’ ;B ce0s yXOUUTh”, XapaKTepusys HX poJlb
B CLIEHMYECKOM mpakTuke’’.

Crieryer OTMETHTD, YTO YKECT SIBISIETCS OJIHUM U3 KJIFOUEBBIX
HOHSTUH TBOpYecTBa Yexosa. AKTep, MHCIIUPUPYEMBIii aHTPOIIO-
cO(CKUM yueHHeM, COBEPILIII OTKPBITHE BECOMOE JIJIsl €70 XY/10-
JKECTBEHHOIO BOCIIPUSATHUS — HAIMYKE TaPMOHUYECKHX KOMI103H-
M1 B OKpYIKaroLX cepax: NpHpojie, KOCMOCe, OTIHYAOLIHXCS
— 110 criioBaM YexoBa — HEBHAMMbBIMY BHELIHUMH JABHIKCHUAMMU.
OTH JeHCTBUS OH OLIPEIEJIsil KaK CBOEro poa TBOPYECKHUI 1IPO-
L[ECC CUJI BCEJICHHOM, 00najarouiii onpeieeHHbIM CofiepIKa-
HUEM — BOJICH U 4yBCTBaMH. B MCTOJIKOBaHMHU Xy 0>KHUKA JKECTI
[PEJCTaBIISIIOT COO0H HOpMY M HallPABIICHHE ABHIKEHHIH. Hocpe)il-
CTBOM MX BO3MOXHO OCO3HAHHE €CTECTBA IPUPOIHBIX SBICHHH.
Taxoe moHuMaHue xKecToB Yex0B COOTHOCHII C MPOU3BEACHUAMU
JKUBOITMCH, aDXUTEKTYPBI, CKYJIBITYPbI, IUTEPaTy Pl — H MPEXIC
BCEro C TearpajbHbIM HCKYCCTBOM. BocHpHsiTHE 2JIEMEHTOB CLiE-
HUYECKOTO ACHCTRHS, B TOM YHCIIe IPOU3HOCUMOI peun, MU3aH-
CLEH, IEKOpaLHii, KaK CBOEOOPA3HBIX JKECTOB, COMIACHO UCTOJI-
KOBAaHHIO aKTepa 103BOJIMT JOCTHYb BCEOOBEMIIIOLIEH TaPMOHHHU
B HckyccrBe. Ha ocHoBe aBpHTMHYECKOro xecra Yexos (j()3ﬂaﬂ
0c00yr0 Pa3HOBHHOCTb — TaK Ha3b1BAEMBbII ICUXOJIOTYECKHI YKECT.

JlOCTIDKEHUIO BBICILIEH CTEIEeHHU M1aCTHYECKOM BBIpa3UTENb-
HOCTH (TPETHif 3Tal aHTPOIOCO(CKOro YCOBEPIIEHCTBOBAHHUS
peun) — kak nuuretT YexoB — CrocoOCTBYIOT MTh TMMHACTHYECKIX
YIPAXKHEHUH I'PEKOB, CHMBOJIH3UPYIOLLIX Kocmu'{ecxmj B3aN-
MOOTHOILEHHUS. VX CyTb COCTOUT B M3BJICYEHHH BHYTPEHHEN IUHA-
MHUKH U €€ Pa3sBUTHM NP ITOMOILM OINPEAETEHHBIX [BIDKEHHH.
[epBoe ynpaxHeHue beeans — NOJUEPKUBAIOLIEE CBSI3b ,,YEJIOBEK
— 3eMJIs” — PacKphIBAET BOJIO, IPOTEKAIOUIYIO U3 WIEHOB Tela.
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iarosapsi MCIOJNHEHHUIO aKTep NPUOOPETaeT YMEHHE XOIUTb
cuennuecku”. B pedictBuu [lpvieams JUHAMUKa COCPEHO-
TAUMBAETCS HA HOTaX, OAHOBPEMEHHO IIOSIBJIIETCS CIOCOOHOCTh
TaK Ha3bIBAEMOI0 MOAH(DHLIUPOBAHHOIO XOXKAEHHSI, IPECTABIIS-
I01IEro coO0 aHaJIOT K IPOM3HOCUMOM peur. PazBuTne dyBCcTBa
paBHOBECHS B FOPU3OHTAJIBHOM HAIIPaBIEHWU HACTYIIAET BO
BpeMsI CIEAYIOLLEro YHpaXKHeHHs 60pbba, NONUePKUBAIOLIETO
OTHOIIIEHHE ,,3eMJIsl — APYTOi 00bexT”. B memanuu oucka Bo3un-
KaeT yBEeTMYCHHAs KOHLEHTPALUs JIEHCTBUS B PyKax, OIHOBpe-
MEHHO BHHMaHHE O0OpAllleHO Ha MHMHKY, COIPOBOX/IAIOILYIO
JBIDKCHHE. B CBOIO 04€Pe/ib NOCIEHSS PA3HOBUAHOC T MEMAHbE
KONbs BBIABISET HOBOE Ka4eCTBO — JAMHAMMKY HAIpaBICHUS.
3HaueHHUe MISATOrO YIPaXKHEHHs yCMaTPHBAETCS B OCBOOOXKIEHUI
peun ot npeobnajarouied GyHKUMH MHTEIUIEKTa M IEPeXOA
3ByKk0ooOpa3oBaHus B Sprachorgane — BO3BpaT K II€PBOHAYAIY.
Kax yxaseiBaet Uexos, Onaroapsi 3ToMy 3aBeplUaroLEMy ABU-
JKEHHUIO JISHCTBYIOLIEE JIMILIO IIPHOOPETaeT CrocoOHOCTh TOBO-
pUTH:. YIIOMSHYTblE BUIBl NEHCTBUU SBISIOTCS CIOCOOOM
YCOBEPLLEHCTBOBaHMS TEXHUKH, aKTEPCKOI0 MACTEPCTBA H OJIHO-
BPEMEHHO ITPEACTABILIIOT COO0 KOHEYHYIO LIEJIb Pa3BUTHI PEUH.
[ocnenssis cTyneHb 3aKiio4alach B OTACIEHHH 3BYKOOOpasy-
JOILIEH CHUJIBI OT YeJIOBEKA — BO3BPAILIEHUH K €€ NCTOKAM, K COCTO-
SHHIO NEPBOHAYANIBHON XYI0>KECTBEHHOCTH. AHAJIOTHYHO, KaX-
JI0€ CPEICTBO BBIPA3ZUTEIBLHOCTH IMOABEPraloCch CIENYIOLIEMY
Pa3BUTHIO — COEIMHEHHIO BCEX TBOPUYECKUX DJIEMEHTOB B XYIO-
JKECTBEHHOM HYTpE aKTepa M 3aTeM HX OCBOOOMICHHIO KaK UTO-
roBoi nenu. CiegyeT NOMOIHHUTh, YTO CONIACHO HCTOJIKOBAHUIO
YexoBa, CyILIECTBO aKTepa ¥ OJHOBPEMEHHO TBOPUYECKUH IIPOLIECC
B 9BPUTMHUYECKON CHCTEME BOCHPHHMMACTCS! Ha YPOBHSX CHM-
BOJIM3MPYIOLIMX aHTPONOCO(CKHE Telia:
1) axmep-uncmpymenm — xax orpaxxeHue Gpuangeckoro Tena,
2) Habniooamens co cmopoHbl, Kak OyATO BBIXOISLIMIA 32 IIpe-
JIEIBl CBOETO OBITHSI, OTOXECTBIIIOLIHHI 3(HPHOE TeIO,
3) Hocumenb MEOpHeCKUX UMNYIbCOE — JHLO BOILIOUIAIOUIEE
BBICILIEE [YXOBHOE HAYaJI0 — aCTPAJILHOE TEJIO
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4) svipasumens cobemeenot iudHocmy — Bbiciiee A (KOHEUHBIH
yTAIl CLEHHYECKOro JeHCTBIS).

Ilo [l Teiinepy, B 9BPUTMUH OTPAKEHO IPOUCXOKICHUE HEI0-
BEUECKOTO CyIIECTBA — €ro IIyOoKas B3auMOCBA3b C CUIaMU npu-
POJIbI, KOCMOCOM, BCEJICHHOH. 3aKOHDI U IPOM3BOHMbIE JCHCTBUA
SBJISIOTCS OTPAKEHHEM KOCMUYECKNX NPABILL, 6raromapst TAKOMy
BOCHPHUATHIO IBPUTMHYECKUX HauMHAHUI BO3MOYKHO PACKPBITHE
cyTu (peHOMEHE ,,JlyXOBHOIO TBOpYECTBA .

TMucsma Yexosa [POMOBY COIEPIKAT TAIOKE AHAIU3 JIHTCPATYpP-
HBIX POJIOB, MCXOJI M3 OTIHYUTENBHBIX HEPT KaKJ0H U3 pasHo-
sumHOCTeit. Oc060e BHUMAHUE Y/IENEHO APAMATHICCKOMY IPOH3-
BE/ICHIMIO KAK HCXOIHOMY ITyHKTY, HEKOM IIapTHTYpe TEaTpaJIbHOrO
NIesITEIs, IUANIora MEXILy aBTOPOM U aKTCPOM. YexoB paccMaTpu-
BAeT U XapaKTepU3yeT aHTPOIOCOPCKHE POLL, CPE/LH KOTOPBIX
BbIJEJIEHA TaK Ha3biBaeMas Konversations-drama (pasroBopHas
npama) u Stildrama (CTHIbHAL Jipama), OTJIM4HE KOTOPbIX 3aKIIK0-
yaeTcst B IMPEAMETE, COCTaBIAIOMEM HX cnosecno-cmmcnosyx(’),

OCHOBY. B IepBoM Bi/Ie 1EPBOMCTOUHMKOM SBJIACTCS ,,Marepuain
IpaMbl (K HEMY aKTep OTHOCHT XapaKTephbl — HOHMMAaEMbIE KaK
yCTOMUMBBIE YEPTHI), BO BIOPOM B CBOIO 04EPEAL — caM CTHIIb,
XYLOECTBEHHOCTD CYLIECTBYET KaK MEpBUIHOC IIOCTPOEHUE
[pou3Be/eH s (CTUIIM3ALMHI MOTY T MOABEPraTbes pasHyHbIE dJIe-
MEHTBI: COOBITHS, HACTPOEHHs, 00pa3bl AYLIEBHBIX HEPEKHUBA-
Huit). COOTBETCTBEHHO YKa3aHHbBIC HbECHI TpeOyIoT OT aKTepa
MHBIX KpaiiHe NPOTUBOIOJIOKHBIX CPEACTB BBIPA3UTENIBHOCTH.
B Konversations-drama ACIIONHATEb HCXOUT U3 OTACIBHbIX Xa-
PAKTEPOB M MX IapMOHHYECKHX coueTaHui, BCIEACTBUE YETO
B pOLECCE ASHCTBHS CTPEMHTCS K COCIMHCHUIO CIIOB 1 JKEeCTOB,
B CBOIO Ouepesp Stildrama BOCHPUHAMAETCS KaK LENOCTHOCTD,
4 CLIeHMYECKAs MTPa OCHOBAHA HA HEMO#H XKeCTUKYIIALIUH. OnHaxo
B 060MX THIIAX JAPAaMaTHUECKOIO MPOU3BEICHHA TearpalbHbIi Xy-
JOXHHK PACKPbIBAET UX CYLHOCTD [IOCPEACTEOM NPOHUKHOBEHIUA
B Mup OyKs*™.

Hcciemys iBa OCHOBHbIE POJib rpedecKoit apamsl, Jexos onu-
CBIBAET UX 3BYKOBbIE KOMIIO3HIIIH — JIMHUH, COTKAHHDIC U3 SMO-
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LHHOHANIEHBIX COCTOAHMH. HTak, cornacHo cxeme Yexopa, Tpa-
TG/t PA3BUBACTCA CIEAYIOLMM 00Pa30M: OT IACHOI ,,u”° (BbIpa-
XKAKOLIEH yKac, cTpax) K ,,e” (couyBcTBHE) M 3aTEM K 07 (n3ym-
JIEHHE), B KOMEIUH 3aJI0KEHbI 4yBCTBA JIIOOOIBITCTBA — 7,
TPYCOBAaTOCTE —,,I” M YIOBIETBOPEHHE — ,, 1’ . B CBOMX 0GbsiC-
HEHHAX aKTep CCBUIACTCS TAKIKE Ha CAMOIO CO3JATENS KAHOHMU-
YECKO TPUA/IBI INTEPATYPHBIX POLOB, COMIACHO KOTOpPOMY Tpare-
Aust, BRICBOOOXKAAIOAs B BOCTIPHHUMAIOLMX JTHLAX COCTOSHIE
CTpaxa 1 COCTpaJaHHs, B HTOre IPUBOMMIA K OUMILECHUIO (ka-
tharsis) xax pesynerary MHOTOKPATHOI'O comnepexxuBanus. [1o
ApHCTOTEIII0, KOME/US — Kak [uieT Yexos — IIPEACTaBIISIET COOOM
COMKHYTOE eioe. briaroxaps eii y spureinst nosnsercs (xak uror
XYAOKECTBEHHOrO BO3NCHCTBHA) yBENIHYCHHE 3aHHTEPECO-
BAHHOCTH OKPY KAIOIIUM MHPOM. VICXOJsl U3 HCKOHHOI HaTypsl
UPCACTABJICHHBIX PA3HOBMAHOCTEH ApaMaTHuecKux IIPOH3-
BEJICHUH, aKTEp PaCKpHIBACT COOTBETCTBYIOWYIO (HOPMY JaHHOIL
Ibechr*,
OBPUTMHS IIPE/ICTABILIET COBOIT CTPOro KOAM(PHIIMPOBAHHYIO,
TIOHCTHHE BCEOPraHU3YIOLLYIO CHCTEMY, KOTOPAs OXBATHIBAET
K&KAYIO U3 COCTABHBIX YACTEH CLIEHUYECKOTO AeHCTBHUS: aKrepa
1 HCIONE3yEMbIE MM CPE/CTBA BBIPA3UTEIILHOCTH, JIEKOpaLnu,
ocseleHre. Bee aneMeHTsI pacionoskens: B COOTBETCTBYIOLIEM
nopsxe. IMapanokcaisHo, comepskaiuuecs 3aKOHOMEPHOCTH He
[IpOTHBOpEYAT, a CHOCOOCTBYIOT OTKPBITHIO B YEIOBEYECKOM
CYLIECTBE HEMCUEPIIBIBAEMOTO XYI0XKECTBEHHOTO TOTEHIHAIA U
PA3BUTHIO TBOPYECKHX CHJI IOHMMAEMBIX KAK BBICIUAS CTElleHb
AyXxoBHOCTH. B aBpurMun Uexos Busen IYTh K JIOCTHIKEHHIO
[HO3HCA — CBEPX1YBCTBEHHOTO IO3HAHMS, BBIBILSIIOLIETOCS B Tpex
dopmax: umarunauuu, HHCIMPAlMK U HHTYUIMHU (KauecTse
ABJIIOIIHMMCS KIIIOUEBBIM B €10 aKTepcKoil cucreme)’’. B npax-
THYCCKHX yKA3aHHUSX, UMTHPYEMBIX UeXOBbIM, IpELyCMaTpu-
BaJIHCh ITAITB! (JOPMUPOBAHHS H PA3BUTHS XY/L03KE CTBEHHbIX CHIL,
B TOM YHMCJIC TBOPYECKHH NPOLECC POIM BILIOTH 10 KOHEUHOIO
PE3YJIIbTaTa, PACIONOKEHHE HCIIOIHUTEIS B CLIEHHYE CKOM po-
CTPaHCTBe, a TAKXKEe B3AHMOOTHOLICHHE C APYrUMH nefcrpy-
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IOLIMMH JIMIAMHU, GYHKIHIO PEXUCCepa, BOIIPOC 3pUTENEH

BOCIIPMHUMAIOIUX [IPOUCXOMSLIEe JeHCTBHE, KOHICTILHUIO [BE-
TOBBIX OTTEHKOB, COAEPIKALLUX ONPE/eIEHHBIE IMOIIMOHAIbHEIE

HACTPOCHHUSI.

AHTpONOCO(CKOE UCKYCCTBO SIBUIOCH HMITYJIbCOM JUISL CO-

31aHus1 YeXOBBIM HOBOI'O CLIEHHYECKOI'O s3bIKa, COOCTBEHHOMN

TeaTpasIibHON punocoduu. YexoBcKoe BUICHNE TBOPUESCTBA, OC-

HOBaHHOe Ha JokTpuHe IllTeiiHepa He mpencTaBisiio coboi

qUCTOH (OPMBI IBpUTMUYECKOro Tearpa. KoHuemnuwst poccuiic-

KOTO Xy/JIOXKHUKA ABJLANACH UICTHHHO AKTEPCKOM HHTEPIIPETALUEH.

YexoB BBOAMII B CLIECHUYECKYO [IPAKTHKY U TEOPETUUYECKUE HCCIIe-

JOBaHMs, a 3aTeM, B I€aroruyecKyto AesiTeAbHOCTD JJIEMEHTBI

930TEPUYECKON KOHLEIIHH, IpeoOpa3oBaHHON yepe3 CBoOe
XyIOJKECTBEHHOE BocrpusiTHe. OTBET Ha BO3HUKAIOLIMH BOIPOC
— M3MEHHJIA JI JyXOBHAs HayKa Urpy UexoBa — 0CTaeTCst HE OJ{HO-
3HayHbIM. [lJIst 11oyueHns: 0ObEKTHBHOIO BBIBOJIA T€ATPAJILHBIN
HCCIIEI0BATEb, HE SIBJISIOILUICS OUeBUALIEM JAHHOTO aKTEPCKOTO
BOIUIOLLEHHS! (CYILECTBYIOIIETO JIMILb B [IPEAeIax KOHKPETHOrO
OCYIIECTBIIIEMOI0 CLIEHHYECKOTO JIEHCTBUS), B CBOEM aHAIH3e
MOXET PYKOBOACTBOBATHCSH COXPAHUBIIMMUCS ONHCAHUIMU
TBOPUYECKOI'O PE3YIIBTATA, BEICKA3bIBAHMAMHU 3puTeleil. MickyccTBo
YexoBa oz BIMSHUEM aHTPOIIOCO(PHU TPHOOPEIIO MUCTHYECKYFO
JIy4e3apHOCTh, IPOHUKAOILY0 CKBO3b II€JI0€ €r0 €CTECTBO U ITe-
penaroIyocst BOCIpHHUMAIOmuM tunam. COriacHO yIOMHHA-
HMIO CBUAETENEH Urpsl, HexoB B ponu / amrema ,,BCe NpeBpaIial
B CBET, CBET JyXa IPOCBETIsI ThMY M 03apsul Jirofeit”. bessii
YBHUJIE] B TBOPYECTBE aKTepa BHICUIYIO CTENEeHb MOCBSILIEHUS —
YexoB npezcran ,,ycblHOBIEHHBIM OTIHOM”, Tjie MOA BHELUIHUM
3HAKOM 0TLa nogpasymMenaics caM [lTelinep, a BHyTpeHHUH 3HAK
HCTOJIKOBBIBAJICS KaK ,,comlectBue Manaca, Pasyma Hax mste-
»aMu Haiero Bpemenu 8. I[To-moemy, Bocnpusitue Besoro nox-
TBEPKAAeT (PaKT JOCTHUIHKEHUS YeXOBBIM B CBOMX TBOPUYECKUX
HCKaHHUSIX CBEPXYYBCTBEHHOTIO ITO3HAHUSI.

J10 cerozHsIHero s HEBO3MOXKHO PacKphITh heHomeH Ye-

XO0Ba, THIIHOTH3MPYIOLIEro CBOeH Urpoi. Kaxkercs, uTo ero cythb
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33KIIIOYEHA, IPEXKAE BCETO, B IyXOBHOM CHIIE EO3CHCTBYIOLLEH
Ha 3purenell. Kax Bcmomunaer Cabamnunxosa, ,,[Tocne Ilansnuna
HHKTO U3 aKTepoB He 6611 B Poccuu Tak irobum, naxe o6oxaem,
Kax JexoB”, 110 CII0BaM XYIOMHHITBI, OH CTAJI JJISI MHOTHX , UCTOU-
HHUKOM yTeuenus ™. Jlymaio, 4T0 HMEHHO 6Iaroaaps anTporo-
COPHH XYOXKIHKY YAATOCh JOCTHYb FAPMOHHH, K KOTOPOH cTpe-
MHJICS Ha IIPOTSUKEHUH BCETO CBOEI0 TBOPYECKOIO U )KU3HEHHOTO
uyrd. Ydenue lllrelinepa He SBIANIOCH A akTepa TMILb
04EPE/IHBIM ITAMOM NOUCKOB. AHTponocodus Orina 1 Yexopa
[IaBHBIM OTKPBITHEM, IPOIOBENYEMOM penuruei, /ux in tenebris,
ykazaBmuM I1yTs.

AHTPOTIOCO(HS ¥ IBPUTMUS — KAK MHOIOIPAHHBIE X MHOTO-
CIIOMHbIE 0OIACTH IyXOBHOM HAYKH COAEp>KaT 60raTcTBO uael u
KoHUenui. OfHOBPEMEHHO €€ OUEeBHHAS I'€PMETHHIIIOCTS, C O/~
HOH CTOPOHBI, HE IPEJOCTABILAET BO3MOKHOCTH COMKHYTh MaTe-
PHIO aHTPOINOCOPCKOTO MCKYCCTBA B PAMKAX YHCTO TEOPETHYEC-
KOTO aHaJH3a, & C APYroH — ABASIETCA MOMIMHHBLIM BEI30BOM JIIS
uccnenoparens. Takum 00pa3zom, HACTOSIASL CTATh, 3aTPard-
BalOLaA JIMILIb HEKOTOPBIC ACHIEKThI, CBA3aHHBIE HEMOCPENCTREH-
HO CO CIEHUYECKOI IPAKTUKON 1 CHIaMu, GOPMUDPYIOLIMMHU Xy-
JOXKECTBEHHOE CYLIECTBO AKTEPA, ABILIETCS HCXOJHBIM ITy HKTOM

JUISL TOCIEAYHIIHUX UCCIIEIOBAHUNA B oOyacTu HCTOpHUH TeaTpa
Hayalia BeKa.
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roruycckas, MeAMUnHeKkas. [Tpeam i s
. [TpeiveToM MOHX HMCCIeI0BaHHUI SABJISICTCS 3By KOBas
aput™Mus (Laut Eurythmie), cospannas B 1912 rony [lreiine I\/y i
e pomM u Mapueit
40
. ﬂo;{ TakuM HaszsauueM llreiiHep omyOnnkoBan UMK JeKUHii, 1O
B < 0 T
IEHHBIIT HCKYCCTBY peucoOpa3oBaHHs H PEIHTALHH.
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41 Cp. A. Bancroft, Wspdlczesni mistycy i medrcy, Warszawa 1976, s. 216.

42 Cp. M. Yexos, op. cit., s. 187.

3 Jbidem, s. 199.

# K npumepy mlacHas A 3aKI1104acT B cee OLIYLIEHNE PACKPBITHS, OHA KaK
GyATO CUMBOJIM3UPYET FPAHb MEHKILY ABYMA cepamu: BHELHCH 1 BHYTpEHHEH,
BBIXOIHT 3a Mx npesenst. Hpu BOCTIPON3BCACHUH /4 BOSHHKACT COCTOHHE 3aChl-
naus. UexoB OMMCHBAET A KaK ,,CaMy0 COIJIACHYI0 13 peex miacHsix”. IlpotHBo-
TOJIOKHOCTD K A MPEACTaBsieT c060ii 38yK U, 06/1a/1a1011Hi1 3HAICHHEM 3aKpEI-
TOCTH, COMKHYTOCTH W OJHOBPEMCHHO Gonpcrsoanms. Mexay STHMH ABYMS
3BYKAMH Pa3MELICHB! OCTAIBHBIC TIACHDIC. B cBoto ouepennp O BBIpaXaeT BHI
MOJTYCHA, TApMOHHYECKOE COEAHHCHHC ABYX npoueccos. AKTEp yKa3blBacT Ha
STHMOJIOTHIO HETIPEPBIBHOTO MPOM3HOLICHHA CIIoTa OM TIpUBOIALICTO B COCTO-
SHMHE HEKOTO TPAHCA WM MCAUTALNH (naGrmiofaeMoe YiKe Y APEBHHX 1 HCIOME-
3yeMoe B PeNHTHO3HO-PHIOCOPCKHIX CHCTEMAX, Hanpumvep B Gynaname, B ynpax-
wennsax iioros). Ihidem, s. 190-191.

35 Ibidem, s. 198.

4 Jpidem, s. 188.

47 MHCNHPUPOBAHHBIC HACAMH [lITeiirepa, pasmpliienus dexosa, 3aTpari-
BAOLLLIE HEKOTOPBIE ACTICKTbI Peueo0paloBanid, COLICPIXKATCSl TAKKE B LNTHPO-
sanHoM uctodrnke Muxawr Hexos. BocnomMuanua. ., s. 186-188. Axtep pac-
cMaTpuBall 3JIEMEHTBI 3BPUTMHYECKOH pedy CKBO3L MPHU3MY COBCTBEHHBIX
nabmonennit. Bonpocst Sprachgestaltung Jexos COOTHOCHII C 0COBCHHOCTAMHU
HeMeLKO}, AHTITHHCKOI M PyCCKO# petH, NCCIenys CXOJICTBA H OTJIYHSA A3BIKOBBIX
C/HHHIL M coueTanuil. AKTep yeMaTpHBall OTCYTCTBHC 110710611 HE TOJILKO B TIPO-
Y3HOLIIEHUH OTIPENCIICHHOTO 3BYKa, HO TAKKC B CoZepIKaIEeMCs B HEM 3HAICHIH.
ComIacHo HCTOTKOBAHMIO ApTHCTA, B [JIACHKIX 1 CONIACHDIX, XapaKTEPHBIX 1A
JAHHOTO S3BIKA, CKPBIThI YCPThI HAPO/I2 KAK COBOPHOTO HHIMBHITYYMA — €ro pe/i-
CTaB/IeHHE O MHPE, LIEHHOCTH, JIyXOBHOC CAMOCO3HAHHC, CTpEeMICHNS, HACAIIBE
1 OJIHOBPEMEHHO MOPOKH.

48 B gmmmune 0T OOUIENPHHATOrO ONpPEACIICHHS BykBbI KaK rpaQuueckoro
Eipaenns 3Byka. CleayeT NONOTHATE, YTO YexoB OmMO0YHO OTOKECTBIISA
B CBOCM TICPEBOJIE MOHSTHA 3BYK 1 OyKBa — B M3JIOXKCHUI AKTEPA OHU ABJIIHCE
CHHOHHMAaMH.

49 3ech MOXHO 3aMETHTH CXOACTBO C TeaTpaNbHON CHCTEMO Bcesonoaa
Meiiepxonbaa — GHOMEXAHUKOI ¥ yHOTPeOIAeMbIM PEKHCCCPOM TEPMHHOM
camo3zepxaneHus, 0003HAYAIO LM neiicTBye HaOMIO/ICHHS aKTepa Hall cBocit ur-
poit Kak GyATO CO CTOPOHBI.

50 M. Uexos, op. cit., S. 231-232.

U [bidem, s. 191-194.

2 hidem, s. 201-203.

3 Ibidem, s. 235-236.

4 Cp. ibidem, s. 227-228.
55 Cp. ibidem, s. 229.

6 Ibidem, s. 230.

57 OGbsCHEHNE OTIUUHIL yIIOMSHYTBIX BHI0B TO3HAHHA, peeneHHbIx LITed-
HEPOM, COIEPIKUTCA B JICKLHH Kapna Yurepa Ymo naxoe anmponoco usl, BXO-
naueii B c6opuuk: P. Ulteitnep,Hckynaenue pasyma, om chupumyansHoii puno-
couu u Hogelue20 ecmecmeosHaHUA K cospeMeHHOl HayKe O oyxe, CaHKT
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e ieptypr 2004, manodaionnii myGanyHbIC BBICTYTUICHHS H (JPArMEeHTHI IPOH3-
HECTIEL OCHOBOTIONIOXKITHKA aHTPOIIOCOMHH, a TAKXKe CTAaThH MCCIepoBaresei
cio yxonsnoro yacnust. Cp. ibidem, s. 179-185.

" Mekyuu Pyoonsgpa Imaiirepa..., s. 90.

M. Bonownsa (Cabaunnkosa), 3erenas smes..., s. 300.

Julia Orminska

Mikhail Cekhov — Anthroposophist:
The Letters to Victor Gromov

. This article is an introduction to further research. It presents the figure of
Cekhov — one of the creators of the anthroposophist theatre in Russia.

. The first part shows the author’s esoteric research, the stages of his initia-
tion into Steiner’s spiritual teaching, and Cekhov’s contacts with other Russian
anthroposophists, for example, Bely and Sabasnikova.

The s.econd part is an attempt to analyze the coded letters from Cekhov to
Qromov, in which the author presents his own interpretation of eurythmia. His
interests are focused on specific elements of eurythmia, those that form the art
and technique of the actor, such as speech, gesture and stage movement.

MONIKA RZECZYCKA

OKULTYSTA PIOTR USPIENSKI
1 JEGO OPOWIESC
wKHUHEMOIPAMA« (HE JJIA KUHEMATOT'PA®A)'

Piotr Diemianowicz Uspienski (1878-1947) to autor, ktore-
go nazwisko bardzo rzadko poj awia sie w pracach po$wieconych
literaturze rosyjskiej poczatku XX wieku?. Znacznie szerzej jest
on znany w kregach teozoficznych jako znakomity uczen i ko-
mentator legendarnego Gieorgija Gurdzijewa’, a takze jako filo-
zof i zalozyciel wlasnej szkoty ezoterycznej.

Jego popularno$¢ do niedawna ograniczata sig do Europy Za-
chodniej i USA. W Zwiazku Radzieckim, w oficjalnym obiegu,
przedrewolucyjna tworczosé Uspienskiego ze wzgledu na swoj
ezoteryczny charakter nie miafa racji bytu. Co prawda, w latach
szesédziesiatych XX wieku zostata ona odkryta przez waskie gro-
no intelektualistow, co spowodowato pojawienie sig¢ W samizda-
cie rosyjskich przektadow rozpraw napisanych przez Uspienskiego
juz na emigracji, jednak prawdziwy boom wydawniczy rozpo-
czat sie dopiero niedawno — w putinowskiej Rosji, gdy na fali
mody na okultyzm wiele wydawnictw siggnelo po prace tego au-
tora®.

Zaréwno w ezoterycznych ksiggarniach, ktore od potowy lat
dziewieédziesiatych masowo wkroczyly na rosyjski rynek, jak
i w ulicznych kioskach ksiggarskich pojawily sig filozoficzno-
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okultystyczne traktaty Uspienskiego’. Ciesza si¢ one duzym za-
interesowaniem, podobnie jak zwrécone rosyjskiemu czytelnikowi
po dziesigcioleciach niebytu ksiazki Jeleny Btawatskiej, Annie
Besant, czy antropozoficzne traktaty Rudolfa Steinera.

Przez historykow literatury Uspienski-prozaik dzi$ jest nie-
mal catkowicie pomijany, cho¢ wydaje sie, Ze jego tworczosci
literackiej warto poswigci¢ uwage, zwlaszcza zwazywszy na ide-
ologiczne wigzi taczace autora z innymi przedstawicielami Srebr-
nego Wieku.

Debiut literacki Uspienskiego to utwér Kunemodpama (w pet-
nym brzmieniu: »Kunemoopama« (ne ons knemamozpagha), opu-
blikowany po raz pierwszy najprawdopodobniej w 1917 roku
w Piotrogrodzie (w wydawnictwie ,,Hooe 3seno” nalezacym do
mistyka imasona Aleksandra Brianczaninowa’). Dwa inne utwo-
ry Uspienskiego to opowiadania Mszo6pemamens i Jlo6puiii uepm,
ktore ujrzaty $wiatto dzienne nieco wezesniej, w 1916 roku, w tym
samym wydawnictwie, pod wspdlnym tytutem Paszosopsi ¢ Qvs-
sonom. OKKYIbIMHbIe PACCKAZbL.

Ten skromny, na pierwszy rzut oka, dorobek literacki nie po-
winien zniechgcaé¢ do lektury, tym bardziej ze autor juz od 1909
roku publikowat swoje obszerne rozprawy filozoficzno-okulty-
styczne, ktore przyniosly mu stawe: Yemsepmoe usmepenue.
O630p meopuii u nonetmok uccredosanus 06AACIMU HeusMepU-
mozo (Cankr HetepGypr 1909), Tertium Organum. Kniou k 3azad-
Kam mupa. Beedenue 6 usyuenice meocopuu, MUCIUK 1L OKKYILb-
musma (1912), Hexanua nosou srcusnu. 9mo maroe tioza (Cauxt
[letepOypr 1913; wydawnictwo «Hoswlit uenosex»), Cumeons:
Tapo. Gunocogua oxxynemusma 6 pucynxax u uucaax (CaHKT
Herepbypr 1912) i Buympennuii kpye. O «nocnedneii uepmey unu
o ceepxuenosexe. [lge nexyuu (Canxr IetepOypr 1913)8. Na emi-
gracji ukazaly sig po angielsku reportaze z wojny domowej, pod
tytulem Letters from Russia (w czasopi$mie ,,New Age”, 4 wrze-
snia, 27 listopada oraz 4, 11, 18 1 25 grudnia 1919 roku), a takze
traktaty New Model of the Universe (Londyn i Nowy Jork, 1931
11934) oraz The Psychology of Man's Possible Evolution (Lon-
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dyn, 1947). Po $mierci Uspienskiego na podstawie jego archi-
woéw wydano In Search of the Miraculous (Nowy Jork, 1949;
Londyn, 1950), The Forth Way (Nowy Jork, 1957), a takze Con-
science. The Search for Truth (Londyn, Boston i Henley, 1979).
Wszystkie anglojezyczne rozprawy doczekaty sig rosyjskich prze-
ktadéw i nierzadko kilku wydan na przestrzeni ostatniego dzie-
sieciolecia.

W Rosji popularno$¢ Uspienskiego wcigz rosnie, czy to na
fali mody na ezoteryzm, czy tez w zwigzku z ponownym odkry-
waniem bogatej spu$cizny Srebrnego Wieku, do ktorej, niewat-
pliwie, tworczo$¢ mysliciela mozna zaliczy¢. Piotr Uspienski jako
autor oryginalnej koncepcji §wiatopogladowej pojawia sie coraz
czeSciej w pracach po§wigconych filozofii poczatku XX stulecia,
zwlaszcza w kontekscie pisanej na nowo historii sztuki przedre-
wolucyjnej 1 rewolucyjnej Rosji. W $wietle materiatow z odtaj-
nionych sowieckich archiwéw wyraznie rysuje si¢ problem wpty-
wu idei Uspienskiego na twoérczo$¢ rosyjskich futurystow, przede
wszystkim Michaita Matiuszyna i Aleksieja Kruczonych, a takze
suprematysty Kazimierza Malewicza’.

Co prawda, artykul niniejszy poswiecony jest przede wszyst-
kim matlo znanej, cho¢ bez watpienia ciekawej prozie Uspien-
skiego, a w zasadzie jednej tylko okultystycznej opowiesci tego
tworcy, jednak jej autobiograficzny charakter, jak i prawie catko-
wita nieobecno$¢ Uspienskiego w pracach poswieconych litera-
turze rosyjskiej, pocigga za soba konieczno$¢ dosé szczegotowe-
go zaprezentowania loséw autora Tertium Organum.

Badacz tworczo$ci Uspienskiego Arkadij Rowner mowi o trzech
okresach zycia filozofa. Pierwszy — do 1915 roku — to dziecif-
stwo i nauka w moskiewskim gimnazjum, fascynacja filozofia
Nietzschego, praca dziennikarska i ,,odkrycie” teozofii, publika-
cje siedmiu ksigzek, podréz do oddalonych wschodnich zakat-
kow Imperium Rosyjskiego, na Bliski Wschod i do USA, wykta-
dy w Moskwie i Petersburgu. W roku 1915 rozpoczyna sie nowy
etap zycia Uspienskiego, wyznaczony spotkaniem i wspéttwo-
rzeniem z Gieorgijem Gurdzijewem tak zwanego ,,Systemu”. To
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nie tylko osiem lat pobierania nauk u mistrza, lecz takze prowa-
dzonardéwnolegle wlasna dziatalno$¢ dydaktyczna 1 publicystycz-
na najpierw w Rosji, a pdzniej na emigracji w Anglii. W 1923
roku nastepuje bolesne zerwanie z nauczycielem i rozpoczecie
intensywnej samodzielnej pracy w Wielkiej Brytanii i Stanach
Zjednoczonych. Te dwadziescia trzy lata Rowner okre$la mia-
nem trzeciego i ostatniego etapu zycia filozofa'’.

Poglady Uspienskiego ksztattowaty si¢ pod wptywem réznych
systemow filozoficznych i religijnych. Mozna byloby z cala pew-
no$cia nazwac je eklektycznymi, gdyby nie uzyskaly one osta-
tecznie ksztattu oryginalnej ezoterycznej szkoty duchowego roz-
woju z koncepcja $wiatopogladowa 1 metodologia, odroézniajaca
ja od innych o$rodkéw tego typu. Autor Tertium Organum opie-
rat swoje poglady na powszechnej wérod okultystow koncepcji
dwoistej, hierarchicznej struktury rzeczywistosci. Zdaniem Us-
pienskiego istnieja dwa modele wszech$wiata (use mozenu Bce-
JIEHHOM): zZWyczajny — jawny (OpIHHApHAs MOJENb) 1 WYZSZy —
ukryty (Boictuas mozens). Naukowa wizja $wiata akceptuje wy-
facznie ten pierwszy model 1 odrzuca drugi. Uspienski przekonu-
je, ze odkrycia XX-wiecznej fizyki (zwlaszcza teoria wzgledno-
$ci i mechanika kwantowa) potwierdzaja istnienie wyzszego
modelu rzeczywistosci, o ktérym od stuleci mowili mistrzowie
iadepci réznych szkot ezoterycznych. Istota duchowej pracy czto-
wieka, zdaniem filozofa, polega na pokonaniu ograniczen wyni-
kajacych z ,,nawykowego zaufania” do pierwszego modelu rze-
czywisto$ci 1 przejscie do drugiego.

Niezwykle wazne znaczenie dla tej koncepcji maja zagadnie-
nia pamieci i jezyka, idea czwartego wymiaru i wiecznego po-
wrotu, tajnych tradycji i ezoterycznego chrzescijanstwa, dwoch
rownolegtych historii i wewngtrznego kregu ludzkosci (to jest
grupy wybranych — o$wieconych). Ponadto Uspienski mowi
o ewolucji w strone nadcztowieka i nowej kultury, a takze podej-
muje problem sztuki jako drogi duchowego rozwoju, prowadza-
cej ku nowej $wiadomosci. Nieprzypadkowo te hasta w kontek-
$cie epoki przetomu XIX i XX wieku brzmia znajomo. Uspienski
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nie ukrywat zrodet ksztaltuj acych jego poglady. Mowit o lekturze
traktatow teozoficznych'! Blawatskiej, a takze Besant i Steinera
oraz rozpraw Eliphasa Leviego'?, Alfreda P. Sinnetta, Stanistawa
de Guaita®, ktore inspirowaly wiele umystow Srebrnego Wieku.

Znaczaca role w rozwoju Uspienskiego odegrat klimat ,,otwar-
tego” domu rodzinnego. We wspomnieniach znalazta sig migdzy
innymi relacja ze spotkania rodzicow z Blawatska w Paryzu.
Rozmowa z nia toczyta sig w jakim$ tajemnym jezyku, ktoérego
nigdy p6zniej nie udalo sig Uspienskiemu zidentyfikowa¢. To daje
pewne wyobrazenie o atmosferze, w ktorej rost przyszty filozof
i nauczyciel.

Czesto pisze sig o nim jako o buntowniku i anarchiscie, co
wiaze sie jego z burzliwa miodoscia. Ciekawy opis tego okresu
przynosza nie tylko wspomnienia Uspienskiego, zawarte W 16z-
nych traktatach oraz relacje jego uczniow'*, lecz takze interesu-
jaca nas Kunemoopama, gdzie autor ukryt sig pod maska gltownej
postaci utworu —Iwana Osokina.

Przedwczesna §mier¢ ojca, Diemiana Uspienskiego, urzedni-
ka z zawodu — i co wazne — matematyka i okultysty z zamitlowa-
nia, postawita wrazliwego gimnazjalistg przed konieczno$cia
Zycia w internacie. Wywotato to bunt przeciw bezmyslnej dyscy-
plinie panujacej w 11 Gimnazjum Moskiewskim. Ta rzekomo
nowoczesna i $wiatta placowka dydaktyczna okazala si¢ niemal
wiezieniem, w ktorym tepifo sig kazdy przejaw wolnej mysli,
a promowalo oportunizm i lizusostwo. Na zajeciach Uspienski
najczesciej uciekat wige w kraine marzen, zupelnie nie zwraca-
jac uwagi na nauczycieli 1 ich lekcje. Wyjatek stanowily éwicze-
nia z jezyka francuskiego i angielskiego, czyli jedynej dziedziny,
w ktorej odnosit sukcesy. Taka postawa doprowadzita dos¢ szyb-
ko do wydalenia ze szkoly, pozbawiajac Uspienskiego mozliwo-
éci dalszej nauki uniwersyteckiej.

Przyszty filozof obiecuje sobie nigdy nie zdawa¢ zadnego eg-
zaminu. Decyduje sig na poszukiwanie wlasnej drogi i samodziel-
ne zdobywanie wiedzy w obszarach, ktore go interesuja (przede
wszystkim matematyki, fizyki, biologii i filozofi1).
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ILoniccznose zarabiania na zycie stawia Uspienskiego przed
wyborem jedynej profesji, ktora, jego zdaniem, pozwala na za-
chowanie jako takiej wolnosci — dziennikarstwa. Wspolpraca
# gazelami nie ogranicza tak jak inne zajecia 1 daje mozliwosé
podrézowania. Uspienski odkrywa wéwczas literaturg okulty-
styczna, przede wszystkim teozoficzne traktaty Blawatskiej i pod
ich wplywem postanawia samodzielnie szukaé na Wschodzie $la-
déw dawnej tradycji ezoterycznej. Owladniety wizjg szkot oferu-
jacych ,,inne poznanie” kontaktuje sig z nauczycielami sufizmu
1joginami. W Konstantynopolu odnajduje szkote Mewlewi — Za-
kon Wirujacych Derwiszy. W ich transowych tafcach wyczuwa
prawdg, cho¢ nie potrafi odczytaé tajemnego przekazu tancerzy.
Postanawia szukac dalej. Wowczas powraca idea, ktéra pasjono-
wat sig ojciec — teoria czwartego wymiaru. Autorem (ej koncep-
cji jest Charles H. Hinton'. Piotr Uspienski rozwija jego mysl,
rozbudowujac ja o wlasne spostrzezenia, a nastepnie wystepuje
z wykiadami w Rosji. Wéréd sceptykéw zyskuje ironiczny przy-
domek Venencruii — uemeepmoe usmepenue. Ma on odroznié
okultyste od dwoch stawnych Uspienskich, pisarzy Nikotaja
(1837-1889) i Gleba (1843-1902).

Nie ma watpliwosci, ze koniec pierwszej i poczatek drugiej
dekady XX stulecia to dla Piotra Uspienskiego bardzo istotny
1 plodny okres. Filozof przenosi sie do Petersburga i w 1909 roku
wstepuje do Towarzystwa Teozoficznego. Oprécz wykladow
0 mistyce i okultyzmie'® publikuje pierwsze traktaty filozoficzne
i relacje z podrézy. Nadal poszukuje wskazéwek w pracach za-
chodnich ezoterykow: Papusa (Gerarda Encausse’a), Aleksandra
de Saint Yves d’Alveydre’a, amerykanskiego trancendentalisty
Ralpha Waldo Emersona i Williama J amesa'’, u wiktorianskich spi-
rytualistéw, a takze u innych autorow poruszajacych problemy
kosmicznej §wiadomoéci i do§wiadczen mistycznych w réznych
systemach religijnych. Uspienski studiuje takze traktaty Jeana
Taulera, Jakoba Boehmego, Mistrza Eckharta i Johanna Gichtla.
Podobnie jak wielu intelektualistéw tych czaséw, fascynuje sie te-
matem misteriow neoplatonskich i wezesnochrzescijanskiej gnozy.
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Siega do rozpraw ojcow kosciota. Odkrywa takze fnistAyc’zrvxa: Fra—
dycje rosyjskiego prawostawia. Zatem, mo_ina powledzwc, 7e _] ,es.t
to droga, podobna do tej, ktora przemierzaja r(?syjscy sylnb011§c1.
Trzeba zaznaczyé wszakze, ze mamy do czynienia z tym samym sro-
dowiskiem, choé¢ Uspienski zdecydowanie nie nalezy do gr(?na sta-
tych bywalcow salonow artystycznych i pozostaje Poza g?otrvnym
nurtem literackim Srebrnego Wieku. Jednak w réznych Zr.od.}ach
znajdujemy relacje dotyczace jego powiazan ze ér(.>dow15klen.'x.
Po pierwsze, filozofa taczy przyjazh z bardzp wazna postafsla
w kregach intelektualnych — Akimem Wo%yn;klm‘ o Prz’ez pewien
czas utrzymuje kontakty z Michaitem Kuzm1n§m19, kt(?ry pOSZL}-
kuje ezoterycznych inspiracji do swojej powi.eém .0 Caghostro.. Nic
wigc dziwnego, ze uwaga Uspienskiego zostaje sklergwana tak'ze na
rodzimych mistykow i filozofow: Wiadimira SOiOW_]OV\-/a, D@ltrlja
Mieriezkowskiego, Wasylija Rozanowa i Pawia Florlenskxego.
W roku 1911 Uspienski rozpoczyna eksperymenty ze zmler.l—
nymi stanami $wiadomosci, korzystajac z oddechowyi:h technl.k
jogi, a takze z réznych farmakologicznych stymulatorow. Swoje
do$wiadczenia opisuje nastgpujaco: ,,YeTpalaronee u 3aXBarbisa-
rormee yyscTBo! Bee cranoButcs sxuBbiM! HeT HU4Ero MepTBoro,
HUYETo HEeOXyLIERIEHHOr0. 51 ylnaBIuBalo yaapel [yIbca JKH3HH.
S «Busxy» BeckoHedHOCTE . :
Publikacja traktatu Tertium organum w 191.2 roku prZ}inom
jego czytelnikom przetworzong nietzschea.r'xskg ideg 0 nowej ,'po~
wstajacej wlasnie (a raczej uswiadamiajacej sobie wi.a’sr.lat od.mle_n—.
no$é) rasie nadludzi. Uspienski przepowiada nadejs.clle Wlelk}e_]‘
zmiany dziejowej, ktora nastapi dzieki transfognacp ludzko$ci
(zaznaczmy: tylko pewnej grupy do tego zdolnej). : ; .
W 1913 roku redakcje trzech gazet, z ktorymi USplel’l'Skl
wspolpracuje, finansuja jego kolejna wyprawe na Ws§héd. Fll?-
zof jedzie do Indii przez Londyn, Paryz i Gen.uq‘ Odwiedza Kair,
Cejlon, Madras, Bombaj i Delhi. Zwiedza Taj Mahal. Motywem
przewodnim jest w dalszym ciagu poszukiwanie _ezoter)fciznych
szkot, w ktérych przetrwatly $lady ukrytej tradycji. Podréz prze-
rywa wie$¢ o wybuchu wojny.
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Uspienski wraca wowczas do Rosji. W Petersburgu, mimo
w.ojny, zastaje atmosfere zadziwiajaco sprzyjajaca rozwojowi sztu-
ki. Zostaje bywalcem stynnego petersburskiego kabaretu ,bpo-
nsuas cobaxa”, gdzie panuje niezwykle ozywiony intelektualny
klimat. W tym samym czasie czyta dwa cykle wyktadow B nouckax
yyoecnozo 1 Ilpobrema cmepmu, ktore przyciagaja ogromne rze-
sze stuchaczy (kazdy ponad tysiac 0sob).

Niektore zrodia podaja®, ze to wlasnie wtedy (w roku 1915),
na fali popularno$ci wyktadowcy, pojawia si¢ po raz pierwszy
w druku utwor »Kunemoopamas (ne ons kunemamozpagha). Jed-
nak, je§li wierzy¢ Uspienskiemu, pierwsza wersja opowiesci zo-
stala napisana znacznie wczesniej, juz w 1905 roku. Jej autor
miat wowczas dwadzieScia siedem lat i nie opublikowat jeszcze
zadnego tekstu filozoficznego ani literackiego. Mozna wigc uznac¢
to za jego debiut literacki. W zasadzie nie wiadomo czy byt to je-
dynie szkic, czy tez w pelni ukoficzony utwoér. Mozna przypusz-
czaé, ze wraz z rozwojem pogladow Uspienskiego w latach 1909—
—~1915, na ktéry wptyneta lektura bardzo obszernej literatury
ezoterycznej i podréze, pierwotny ksztalt tego utworu do 1913’
roku ulegat zmianom. Znaczacy podtytut wydania z 1917 roku:
OKKyIbMHAS ROBECMb U3 YUKIA UOEU (GEYHO20 B036DAUEHU)

potwierdza wptyw my$li Nietzschego na poglady autora.

Utwor sklada sie z trzech czesci, a kazda z nich z ponumero-
wanych podrozdziatdéw, ktérych, razem z nienumerowanym za-
1’<0.1’1.czeniem, jest dwadzie$cia osiem. Tytuly poszczegdlnych cze-
Sci i podrozdziatow uktadaja sig w lancuch zdarzen z zycia
bohatera, a niektore z nich bezposrednio nawiazuja do okulty-
stycznych koncepcji, ktorych glosicielem byt Uspienski. Oto one:
Yacts 1. Hean Ocoxun (1. [lpowanue, 2. Tpu nucoma, 3. Yenogex
6 cunem nanvmo, 4. Koney pomana, 5. Y eonwebnuxa); Yacrs I1.
Kusno /Tunea apupa®/ (1. Ympo, 2. Muicay, 3. Ilpownoe,
4. Cou, 5. I'umnazucm, 6. Mamw, 7. Ilonedenvnux, 8. Jeticmeu-
menvrocmo u ckazka, 9. Haxasaunwii, 10. Ckyka, 11. 3esc,
12. B bononuye, 13. Joma, 14. Tanuuxa, 15. /[n04, 16. Yepmosa
mexanuka, 17. Iapuoic, 18. 3unauda, 19. Heusbesicnoe, 20. 3um-
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nuti denw); Yacts 111. Cmapoe u Hogo€ (1. Koneco oicusnu,

2. V nopoea), 3axnodenue.

Warto zwrécié uwage na ilustracjg znajdujaca sig pod tytu-
tem wydania z 1917 roku i autokomentarz, umieszczony na ko-
lejnej stronicy ksiazki. Rysunek przedstawia karte tarota ,,Koto
fortuny”?. Uspienski wyjasnia jej pochodzenie i symbolike:

Pucynok Ha 0010icKe — decsimas kapma «Bonvuiux Ap-
rkanoey (Grandes Arcanes) Kkonodbl Mapcenvcrkozo Tapo,

«Koneco cuacmosnn.
B kruze Tarot des Bohumiens Ilanwioc 2060punt 06 amoti

Kapme: —

«Koneco cuacmusl, ucsiujee Ha c60et OCu. Hanpago Any-
6uc — eenuil 0006pa, 60CX00sUULL nOOHUMAIOWULCS
66epx; HANe80 Tugpon — senutl 314, HUCX0OAUULE naoa-
jouquti enus. Hasepxy Cunre, depoicawjuiics 6 pagHo —
geCUU U COICUMAIOWUTE 8 CBOUX JIbEUHbIX nanax me.
B pucynke MOJICHO npouUmame oge uoeu. Ilepeas avl-
paoicaemcst 6 mpouuHOCHIU. Anybuc — ROLOYCUMENbHOE
nauano, Tugon — ompuyamenvhoe, Cepunkc 6 pasro-
secuu — npagumens. Bniopas udes 6bLPAdNCAemes Kone-
com (kpy2om) — nunuen 6es nauana u 6e3 Konya, npeo-
CMasnAuen Cumeon geunocmu».

W tym komentarzu znaczaca jest obecnos¢ stow bardzo po-
pularnego na przetomie wiekow okultysty Papusa i wielu moty-
wow, ktore spotkamy w calej tworczoéei Uspieniskiego, zarowno
w utworach literackich, jak i w traktatach filozoficznych. Naj-
wazniejsze z nich to Czas—Wieczno$é-Prawo Wiecznego Powro-
tu, ktore stanowig gtowny motyw utworu»Kunemoopama. Choé
Uspieniski podkreslat autobiograficzny charakter opowiesci, to
motto drugiej czgsci — cytat z traktatu Tertium Organum?, oraz
cze$é trzecia, rozpoczynajaca sig od stéw z dziela Nietzschego
Tuko rzecze Zaratustra®, wielokrotnie przywolywanego w roz-
prawach, wskazuja, ze opowie$¢ nalezy czytaé w kontekscie teo-
retycznych pogladow autora.

Warto doda¢, ze w 1947 roku, niedtugo przed §miercia Uspien-
skiego pojawia sig druga wersja opowiesci »Kunemodpamad, Wy-
dana w jezyku angielskim (Stourton, Londyn). Anglojezyczny wa-
tiant, gotowy podobno od 1920 roku, nosi tytut Strange Life of
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Ivan Osokin, 1 — co wazne — ma inne zakoficzenie niz rosyjska
wersja z 1917 roku. W gre wehodzi niewatpliwie dalsza ewolu-
cjapogladéw autora pod wplywem Gurdzijewa. To drugie wyda-
nie ma miejsce juz po rozstaniu z mistrzem, lecz wprowadzone
w zakonczeniu zmiany wyraznie méwia o wyjatkowej roli na-
uczyciela w zyciu adepta poszukujacego prawdy. Aby pojac zna-
czenie zmian wprowadzonych do utworu, konieczne jest krotkie
przedstawienie jego fabuty.

Bohaterem opowiesci jest przegrany dwudziestopieciolatek
—tytutowy Iwan Osokin, ktéry dzieki pomocy pewnego tajemni-
czego maga powraca do czaséw gimnazjalnych, zachowujac jed-
nak pamig¢ przysztych wydarzen. Powrét odbywa sie na prosbe
miodzienca, ktory chce naprawi¢ wszystkie popelnione w szcze-
nigeych latach bledy. One bowiem, zdaniem bohatera, doprowa-
dzity go do zyciowej katastrofy. Czarodziej ostrzega Osokina, ze
powr6t — cho¢ mozliwy — nie przyniesie Zadnych zmian, bedzie
Jedynie powtérzeniem tych samych cierpien. Sugeruje tez, ze nie
Jest to pierwsza taka préba w zyciu bohatera. Osokin jednak nie
stucha, bedac przekonany o stusznosci swojej decyzji. Mag wiec
spetnia jego prosbe. Przeniesiony do szkolnej rzeczywistosci Oso-
kin ma wrazenie, ze wszystko, co sie wydarza, jest sennym kosz-
marem, z ktérego nie moze sie przebudzi¢. Nie wierzy, ze oto
zndw jest chfopcem w gimnazjum i musi podporzadkowaé sie
Jego rygorowi. Zgodnie z zapowiedzia maga, pomimo zachowa-
nej pamigei minionych wydarzen, od samego poczatku powtarza
wszystkie swe niefortunne kroki. Nie jest w stanie zmieni¢ naj-
drobniejszego szczeg6tu. Z uptywem lat wypiera z pamigci wspo-
mnienie czarodzieja i jego daru, gdyz $wiadomogé wlasnej nie-
mocy i ponoszonych klgsk jest dla niego zbyt bolesna.

Opowies¢ pokazuje nam bohatera na przestrzeni kilkunastu
lat, w decydujacych sytuacjach zyciowych. Najpierw w szkole,
z ktdrej, tak jak Uspienski, zostaje karnie usunigty za niesubor-
dynacjg i brak postepéw w nauce. Nastepnie, w majatku zamoz-
nego wuja, z ktérym popada w konflikt. Pozniej, w trakcie kar-
clanego wieczoru, gdzie decyduja sie jego dalsze losy w oficerskiej
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szkole 1 w Paryzu, gdzie przegrywa w karty caty odziedziczony
niewielki kapitat. W koncu, sledzimy jego zachowanie podczas
sceny rozstania z ukochana. W tym miejscu koto sie zamyka, ta
wiladnie scena bowiem rozpoczyna opowiesé¢ Uspienskiego. Bo-
hater znéw pojawia si¢ u maga i zndw prosi o to samo — o powrét
do przesztosci. Czarodziej dobrotliwie sie uSmiecha i Osokin
z przerazeniem przypomina sobie, ze wszystko juz kiedy$ zda-
rzylo sie.

I tu dochodzimy do dwéch zakonczen opowiesci. W pierw-
szej wersji Osokin wystuchuje z niepokojem stow maga, ktory
mowi o kolowrocie zycia. Mtodzieniec wige pyta o mozliwo$é
wyjscia z putapki. Wowczas nauczyciel przekonuje go o koniecz-
nosci nieustannych poszukiwan sensu zycia, ciaglego zadawania
pytan i przede wszystkim uswiadomienia i zrozumienia swoich
prawdziwych potrzeb. Nie zycie trzeba zmienia¢, zaznacza, lecz
siebie. Mag oferuje Osokinowi dwie mozliwo$ci: powr6t do cza-
soéw szkolnych, a nawet do momentu narodzin, ktéry jednak —
jego zdaniem — nie ma sensu, gdyz prowadzi do tego samego
punktu. Jest tez inna mozliwos¢: dalsze $wiadome zycie i ciagta
walka ze soba 1 swoimi przyzwyczajeniami. Osokin postanawia
zy¢ $wiadomie, cho¢ nie wie, co to oznacza. Czarodziej obiecuje
mu pomoc i zaprasza do siebie, gdy pojawia si¢ nowe pytania.
Osokin wychodzi drgczony watpliwo$ciami. Nie jest pewny in-
tencji maga. W koncu podejmuje decyzje: postanawia sam szu-
ka¢ odpowiedzi na pytania o sens zycia. Uswiadamia sobie wow-
czas, ze jeSli pojdzie trudng droga, nauczyciel go wesprze.
Czytelnik jednak nie dowiaduje sig, co kryje si¢ w obietnicy maga.

W pozniejszej, ,,pogurdzijewowskiej” wersji utworu czaro-
dziej na pro$be Osokina wskazuje mu bardziej konkretna droge
ucieczki z pulapki kota zycia. Zada ofiary, ktéra jest oddanie piet-
nastu lub dwudziestu kolejnych lat zycia Osokina. Samotna dro-
ga ku prawdzie jest bowiem — zdaniem nauczyciela — niemozli-
wa. Zbiezno$¢ z historig relacji migdzy Uspienskim i jego
mistrzem Gurdzijewem jest tu az nazbyt czytelna. Warunek maga
przypomina znany literacki motyw podpisywania cyrografu, ale
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prowadzi¢ ma do zgota odmiennych rezultatéw. Pozostanie pod
absolutng jurysdykcja nauczyciela ma przynies¢ bohaterowi
o$wiecenie. Mag stoi wyraznie po stronie dobra, chociaz Uspien-
ski w pierwszej wersji opowiesci charakteryzuje go, postugujac
si¢ arsenatem typowych czarnoksigskich rekwizytow:

Bonme6H1uK — cropOi1eHHBIH CTapHIOK, XOAHUT C Majo-

yKoif. O4eHb OCTPBIN U MPOHHULATENBHBIN B3N, Oner

BO BCC YEPHOC U B MaJIeHbKOH qepHoﬁ Iarmovke.

Bonpiuas KOMHara 3aCcTaBiICHA KHHKHBIMH IIIKa(baMI/[

H CTPaHHBIMH anmnapartaMHi — PETOPTaMHU, KobaMH Bce-

BO3MOKHBIX (bOpM H BCJINYHH, CKCJIETaMH PEAKHX XXH-

BOTHBIX. Ha cTone necounsle gacsl. Ha crimuke kpecna
BOJTIIEOHHKA CITUT OOJIBINOH YepHBIH KOT. (s. 18)

W angielskim wariancie opowiesci, jakby dla zaakcentowa-
nia wschodnich zrodet wiedzy czarodzieja, autor zmienia wystrdj
pomieszczenia, do ktorego trafia Osokin. Szlachetne materie, dy-
wany i posazki bdstw upodabniaja pokdj maga do wnetrz, w kto-
rych przyjmowal swych ucznioéw i gosci Gurdzijew.

Ta xe 6OHEHI&5[, CTpaHHO obcTaBieHHas KOMHATa ¢ KO-
BpaMH, Iapyoif, TakepkaMu H GPOH30BBIMH PUTYpaMu
nHAuHCKKX O6oroB. B Huie — crarys 6oruau ['yaus-HHb,
Ha KpacHOH JTAKHPOBaHHOH CTOHKe — 6ONBIION 3BE3/IHBIH
I‘I]OGyC, ICCOYHBIC YaChl HA MAaJICHBEKOM CTOJIMKE CJIO-

HOBOM KOCTH PAOOM C CHIACHBEM BOMIIEOHHKA U OOJIBIIIOH

YEepHBI CHOMPCKUH KOT, CISILUI Ha CIIUHKE CHIEHBSI.
(s. 173)%

Pozytywne intencje maga wobec ludzi mozna odczytaé przede
wszystkim dzigki obecnos$ci posagu Guanyin, wspolczujacej bud-
dyjskiej bogini-matki®. Wydaje sie, ze wprowadzonych do opisu
zmian nie mozna traktowac jako kosmetycznych poprawek,
uatrakcyjniajacych wizerunek nauczyciela. Jest to raczej wynik
podrézniczych doswiadczen autora i $wiatopogladowej ewolu-
cji, jaka si¢ dokonata pomigdzy pierwsza a druga wersja utworu.
Hipotetyczny nauczyciel, ktorego Uspienski poszukiwat w swo-
ich mtodzienczych wedréwkach przeksztatca sig w postaé zdecy-
dowanie bardziej konkretna, obdarzona cechami rzeczywistego
mistrza — Gieorgija Gurdzijewa.
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W obydwu wariantach wizerunku maga i jego otoczenia klu-
czowym rekwizytem jest klepsydra. Wraz z innymi wskazowka-
mi, zwiazanymi z kompozycja utworu, kieruje ona uwagg czytel-
nika na problem czasu. Gtoszona przez Uspienskiego koncepcja
czasu jako czwartego wymiaru, ktory sam takze jest wielowy-
miarowy i —co najwazniejsze — nieliniowy, lecz spiralny, stanowi
podstawg fabularnego pomystu opowie$ci »Kunemoopamaq.

W interpretacji idei wiecznego powrotu, a wiec czasu ptyna-
cego w petli (xpyrosas BOIHA) Uspienski odwotuje sig do po-
ematu Roberta Stevensona The Song of the Morrow, ktory w opo-
wiesci zostat zacytowany w catosci. Odgrywa on w utworze bardzo
wazna rolg. Pojawiajac sig w opowiesci kilkakrotnie, zar6wno
w postaci oderwanych fraz, jak i w petnym brzmieniu, staje sig
kluczem do prawdy o zyciu bohatera. Osokin-gimazjalista zna
ten utwoér w oryginale, cho¢ nigdy nie uczy! sig ani tego poematu,
ani jezyka angielskiego. W réznych momentach przypomina so-
bie fragmenty tekstu i jest to trop, ktory prowadzi go do odkrycia
tajemnicy czasu, a Wige Zycia. Pamigé 'poematu uwiarygodnia
minione wydarzenia, ktérych doswiadczat dorosty Osokin, a ktore
chiopcu wydaja si¢ niekiedy snem. Skoro bowiem moéwi po an-
gielsku i zna ten utwor, a nie uczyt sie go nigdy, to musiato istnie¢
jakie$ inne, wezesniejsze zycie, W ktorym posiadt te wiedzg.

Poemat Stevensona jest zwigzany z opowiescia Uspienskiego
takze pod wzgledem kompozycyjnym. Jest to basn, w ktorej gtow-
na role odgrywa zapetlajacy sig czas. Paralelizm kompozycyjny,
ktéry wzmacnia przestanie opowieséci Uspienskiego, polega na
natozeniu sie dwoch fabul, pozornie roznych, cho¢ w rzeczywi-
stoci podobnych ze wzglgdu na finalny powr6t do sytuacji po-
czatkowej. Mozna postawic tezg, Ze poemat stworzony przez Ste-
vensona u schytku XIX wieku zainspirowat Uspienskiego do
napisania opowiesci »Kunemoopama«. W obydwu utworach od-
najdujemy te same motywy: prawo wiecznego powrotu, wyzwo-
lenie z ograniczef umystu, dazenie do wladzy nad czasem, a ra-
czej do zrozumienia jego natury, a takze watek tajemniczego
nieznajomego, ktéry przynosi wiedzg.
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Na ile utwor szkockiego pisarza jest wazny dla calej koncep-
¢ji filozoficznej Uspienskiego, mozemy przekonaé sie na stronach
traktatu New Model of the Universe. Objasniajac swoja wizje
nowego modelu wszech$wiata, rosyjski filozof zwraca uwage na
rozne lilerackie realizacje motywu czasu jako wiecznego powro-
tu. W8réd tworcow na pierwszym miejscu pojawia sie wlanie
autor The Song of the Morrow. Uspienski pisze: , (...)Heo6xomumo
YHOMAHYTH 3aMEH4TCIbHYI0 «(DaHTACTUUECKY!O cKasky» P. JI. CTu-
sencona «llecus o 3aprpatunem ae» (1895 1), pacckas Y. X. Xun-
ToHa «HeokonuenHoe coobuienue» Bo BTopoit kuure ero «Hayu-
Hoii pantactuxm». Dalej Uspienski sigga takze do literatury rosyjskiej
«ECTb B2 MHTEPECHBIX CTUXOTBOPEHHS Ha 3Ty TeMmy. IlepBoe
Harcano Asniexceem TomeTsiu (...) Bropoe ctuxotsopenue Hanu-
cano [I. I. Poccerr”. Uspienski analizuje takze tworczo$é Mi-
chaila Lermontowa, znajdujac w jego utworach wiele aluzji, §wiad-
czacych o wyjatkowej wrazliwosci tego autora na powtarzalnogé
wydarzen. W tym kontekécie podtytul omawianej opowiesci —
Oxxynomuasn nosecms us YUKNA UOCL »6EUHO20 BO36PAUCHUAC
(podkreslenie M .R.) —sugeruje, ze Uspienski utworem tym dota-
cza do grona wtajemniczonych.

Migdzy uwagami o literackich realizacjach motywu czasu za-
taczajacego kregi kryje sig przekonanie, ze uzdolnienia, o kto-
rych méwi Uspicnski, nie sa dane wszystkim ludziom, lecz tylko
Jednostkom wybitnym®. Nietzscheafiska idea wiecznego powro-
tu faczy sig tu z koncepcja nadczlowieka. Protagonista opowiesci
»Kunemoopamac, a takze bohaterowie opowiadan Hzo6pemamens
1/lobpeiii uepm to postacie wyjatkowe. Laczy je zesp6t cech, od-
rézniajacych od zwyktych ludzi.

Wizja czlowieka przysztosci zawarta w tych utworach opiera
sig na przeciwstawieniu dwoch odmiennych stanéw ludzkiej $wia-
domosci. Roznica jest zasadnicza i wiaze sie $cisle z dwoma mo-
delami rzeczywistoéci: zwyczajnym i wyzszym. Cztowiek , staty-
styczny”, ktérego bada nauka, zostaje przeciwstawiony cztowiekowi
,»Wyzszego typu”, indywidualiscie o specyficznych cechach osobo-
wosci. Ten pierwszy odbiera przestrzen w trzech wymiarach, na mia-
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re swego intelektu kultywuje logiczne myslenie, wyznaje dogma-
tyczne religie lub dualistyczny spirytualizm. Dzieli rzeczywistoSc¢
na sfere ducha i materii. Glosi mechanistyczna wizje wszechswiata
i metaforycznie pojmuje idee kosmiczne. Filozoficzna samo$wia-
domos$¢ opiera si¢ u niego na podziale na ,,ja” i ,,nie ja”. Wierzy
w moc ludzkiego rozumu, w system moralnosci i nauki pozytyw-
ne (teorie ewolucji), a takze w konieczno$¢ podporzadkowania
jednostki spoleczenstwu i prawu. Smieré uwaza za koniec istnie-
nia jednostki ludzkie;j. Jest to typ cztowieka, ktdry — wedlug teorii
Uspienskiego — nie moze rozwijac¢ si¢ we wiasciwym kierunku.

W koncepcji pisarza przysztos¢ nalezy do cztowieka ,,wyzsze-
go typu”, ktory jest swego rodzaju etapem przej$ciowym pomig-
dzy ,,pozytywista” a ,,nadcztowiekiem”. To outsider, poszukiwacz
prawdy, zaczynajacy dopiero odczuwac czterowymiarowosce §wia-
ta. Ma on inne wyobrazenie czasu, a wraz z nim rosnacg intuicjg
nieskonczono$ci. Doswiadcza wybuchdw kosmicznej §wiadomo-
$ci, to znaczy: pojmuje wszech§wiat jako jeden zywy organizm.
Wierzy w ludzka nie§miertelno$¢. Rodzi si¢ w nim §wiadoma wola.
Nalezy do wybranych, przed ktorymi otwiera si¢ nowa droga roz-
WOojuL.

Jedna z cech cztowieka ,, wyzszego typu”, ktorg znajdujemy
zarowno w traktatach Uspienskiego, jak 1 w omawianym utworze
jestnieprzemijajace wrazenie nierealnosci $wiala, wyrazajgce sig
buntem przeciw rzeczywisto$ci. Tak wlasnie postrzega swiat Iwan
Osokin. Wydarzeniom przyglada sie jak widz w kinie. Zycie jest
dla niego doskonalyg iluzja, co wigcej, powtarzajgca stale od nowa
te same motywy, przewijajace si¢ jak klatki tasmy filmowej pota-
czonej w petle. Osokin bolesnie doswiadcza iluzorycznosci $wiata,
czuje, ze jest to putapka, z ktérej sam nie jest w stanie si¢ wydo-
sta¢. Jego bunt przeciw bezmys$lnym, schematycznym dzialaniom
otaczajacych go ludzi rodzi nieustanne konflikty. Dopiero spo-
tkanie mistiza przynosi mu ulgg, cho¢ zapowiada duga 1 nieta-
twa droge do o$wiecenia.

Koncepcja bohatera utworow Uspienskiego jest syntezg po-
gladow teozoficznych i teorii Nietzschego. Pisarz zdecydowanie
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odrzuca jednak egalitarystyczne idee teozofki Besant na rzecz
kastowego porzadku gloszonego przez Maniego i Nietzschego.
Najpetniej te poglady zostaly zaprezentowane w opowiadaniu
Hobpuiii yepm, gdzie autor wywodzi pochodzenie ,,wybranych”
od istoty boskiej, natomiast zwyktych ludzi nazywa potomkami
zwierzat. Ta koncepcja o wyraznie gnostyckich korzeniach wpi-
suje si¢ takze w ideg ,,bogoczlowieczenstwa” gloszona w ostat-
nim ¢wier¢wieczu XIX wieku przez Wtadimira Sotowjowa, a nie-
co pdzniej przez jego ucznidéw — symbolistéw. Jednak jest o wiele
bardziej radykalna; nie tylko wskazuje na wyzszo$¢ pewnych jed-
nostek, lecz otwarcie deklaruje ich prawo do stania poza moral-
noscia, mierzong w kategoriach ziemskiej jurysdyke;ji.

Osokin wyraznie ro6zni si¢ od bohateréw okultystycznych po-
wie$ci Walerija Briusowa, Fiodora Sotoguba, Dmitrija Mieriez-
kowskiego 1 innych rosyjskich tworcow przelomu XIX 1 XX wie-
ku, siggajacych po ezoteryczne motywy (na przyktad Wsiewotoda
Sotowjowa, Aleksieja Skatdina czy Gieorgija Czutkowa). Prota-
gonisci powiesci: Teopumasn nezenoa, Oznennviil anzen, FOnumep
nogepoicennulil, Bonxevl, Cmpancmeus u npukmovenus Hukoouma
Cmapuwezo to racjonalisci, czyli wedlug podziatu dokonanego
przez Uspienskiego, reprezentanci nizszego modelu. Reprezen-
tujg oni zwykle analityczne, ,,naukowe” podejscie do zjawisk nad-
przyrodzonych (np. Gieorgij Trirodow z powiesci.Sotoguba, Ru-
precht i Juniusz z utworéw Briusowa). Nawet, jesli dysponuja
ponadprzecietng inteligencja i wyjatkowym arsenatem srodkow
pozwalajacych przenikna¢ do sfery niepoznawalnego, to nie ma
watpliwoscli, ze naleza do grupy wyznawcow dualistycznego spi-
rytualizmu, o ktérych wspominat autor New Model of the Uni-
verse.

Konstrukcja psychiczna Osokina zbliza go do bohateréw po-
wiesci Andrieja Bielego z ich oniryczna, kosmiczng $wiadomo-
§cia. Przyczyn mozna szuka¢ w podobienstwie losow ich autorow.
Zaréwno Uspienski, jak 1 Biety byli najbardziej zaangazowany-
mi adeptami ezoterycznej wiedzy tamtych czaséw. Nie ma zna-
czenia, ze dziatali oni w roznych kregach (Uspienski u Gurdzije-
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wa a Biely u Steinera’'), poniewaz wiele elementéw nauki ich
mentordéw miato podobne korzenie filozoficzne. Wazne jest, ze
za sprawa swoich mistrzow z petnym przekonaniem otwierali sig
na inng wizje rzeczywistosci 1 byli jej wiernymi apologetami.
Podobnie jak ich bohaterowie, przyjmowali rol¢ apostotéw $wia-
domych swojej wyjatkowej roli i czekajacych przed nimi zadan.

Paralele w sferze ideologicznej nie pociagaja za soba podo-
biefistw formalnych. » Kurnemoopama« Uspienskiego nie wychodzi
poza konwencje prozy realistycznej, taczac cechy powiastki filo-
zoficznej, powiesci psychologicznej, biograficznej i w duzej mie-
rze dydaktycznej, ale nie w pozytywistycznym, XIX-wiecznym
rozumieniu dydaktyzmu w stuzbie nauki. Utwor propaguje wie-
dze innego typu — ezoteryczny $wiatopoglad, ktdry wraz z wy-
ktadami i okultystycznymi traktatami Uspienskiego ma stanowi¢
wskazdwke dla stuchaczy jego wyktadow i uczniow.

Nie mozna utworowi Uspienskiego odmowi¢ wielu zalet.
Przede wszystkim $wietnego pomystu fabularnego, wartkiej ak-
cji z elementami poetyki snu, a takze obecnosci literackich od-
niesief i cytatow oraz wykorzystania oryginalnego i zupetnie
nowego na poczatku XX wieku zabiegu formalnego, polegajace-
go na wprowadzeniu techniki filmowej. Maria Rubins twierdzi
nawet, ze pierwotnie » Kunemodpama« byta najprawdopodobniej
scenariuszem®. Przemawia¢ moga za ta teza fragmenty, w kto-

rych narrator zmienia si¢ w scenarzystg:
Ha sxpane knnemarorpada — clieHa Ha Bok3ane. I pynna
3HAKOMBIX NIPOBOXKaeT 3nHanxy KpyTHIKYIO U ee MaTh
B Kpoim. Cpenu npyrux nposoxarouux Mean Ocokus,
MOIIOZOH YeI0BeK JIET IBAJIaTH IATH. (S. 9)
lub
Ha okpane kunemarorpada NPOXOAMT PsNl KAPTHH U3
*u3HYM ruMHa3uK. OCOKHHA 30BYT K HHCIIEKTOPY. (S. 37)
Ha skpane kuHeMarorpada — cleHa Ha Bok3ane. Spkuit
anpesbCKHit IeHb. Ty T maccaXkupbl, HOCHIBIIHKM. (5. 143)
Niektore sformulowania narratora, w ktorych brak jawnych
odwotan do kina, mogg dzigki swej lakoniczno$ci sprawia¢ wra-
zenie fragmentow scenariusza. Szczegodlnie pierwsze zdania roz-
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dziatéw (najczesciej rownowazniki zdan) s tego dobrym przy-
ktadem:

Yepes pu Mecsna y MiBana Ocokuna. bomnpias koMuara,
KoTopast craeTcs «c Mebenpro. JJoBosbHO yooras ObcTa-
HOBKa. (s. 12)

Beuep. Ocoxun y ceds. On numer nicsMo 3unanne Kpy-
THIKOH, HO JINCTOK 3a JINCTKOM PBET M HAYHHAET HOBOE.
(s. 17)

CnanbHs B THMHA3HYECKOM TIAaHCHOHE. Psiibl KpoBareit,
crsimue (GUrypsl, 3aKy TAaHHbIE OJlesTaMH. 3a apKoit apy-
roe otaeneHne cnaabHy. [llecTs 9acos yTpa, 3a OKHaMu
TeMHas HO4b. I'opsT nammel. Berot yacsl. (s. 27)

UYepes nonropa roga. Mars OcokuHa ymepia. OH xKuBeT
B UMEHHH y Jasiau, boraroro yenoseka. Teppaca 60ib-
LIOTO JIOMa, BEIXOAAMas B cafl. OT Teppackl HJET IUTHH-
Has inoBas ajtest. OCOKHH B Calorax | ¢ XJIBICTOM XO-
IWT 1o Teppace. (s. 87)

O celowej stylizacji na scenariusz moze $wiadczy¢ dwucze-
Sciowy tytul opowiesci: »Kunemoopama« (ne 0ns kunemamozpa-
@a). Swiadomy ze strony pisarza chwyt nowatorskiej strategii
narracyjnej przekonywajaco realizuje metaforg zycia jako powta-
rzajacej si¢ weiaz od nowa sekwencji zdarzef. Za taka interpre-
tacjq przemawia autokomentarz do ilustracji znajdujacej sie na
stronie tytutowej, w ktorym motyw kota funkcjonuje jako sym-
bol wiecznosci.

Nie mozna wykluczy¢ innej mozliwosci. Jesli rzeczywiscie
pierwotnie utwor byt scenariuszem, ktory pozniej autor zdecydo-
wat sig przerobié, nie ingerujac zbyt mocno w stylistyke tekstu,
to dzieki temu mogly pozosta¢ oryginalne fragmenty scenariu-
sza, a dodany pézniej podtytut mogt petnic role maskujaca pierw-
szy zamyst autora. Efekt okazat sig ciekawy, cho¢ trudno méwié
tu o symptomach prawdziwej formalnej rewolucji, charaktery-
stycznej dla prozy rosyjskiej poczatku XX stulecia.

O ile problem czasu jest dla utworu Uspienskiego kluczowy,
to nie znajdujemy w nim typowych dla modernistycznej prozy
manipulacji czasem powiesciowym. Kolejno$¢ zdarzen jest dla
czytelnika przejrzysta. Poszczegodlne epizody z zycia Osokina
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uktadaja si¢ liniowo. Jedynie momenty, w kiorych bohater ma
wrazenie, ze ,,juz to kiedys przezy!” (a zwlaszcza, pdy znajduje
sig w tym samym miejscu, w tych samych okolicznoSciach i do
swiadcza takich samych uczué jak na poczatku opowicsci), ujaw
niaja nie liniowa, lecz spiralng wtadciwos¢ czasu. Stosujyc (en
chwyt, ilustrujacy w nieskomplikowany sposob nietzscheanskic
prawo wiecznego powrotu, Uspienski nie wchodzi zbyt daleko
w obszar modernistycznych eksperymentow literackich.

Opowies¢ Uspienskiego niewatpliwie jest przyktadem orygi-
nalnej realizacji syndromu okultystycznego, jakiemu uleglo wie-
lu rosyjskich tworcow poczatku XX wieku. » Kurnemoopama«, po-
zbawiona prawie zupehnie fantastycznego sztafazu (niewielki
wyjatek stanowi posta¢ maga i przestrzen z nim zwigzana), za-
skakuje czytelnika nie tylko ciekawg fabula, odwotujaca si¢ do
aktualnych wowczas badan psychiatrow i fizykéw nad pamigcig®.
Siggajac po wspolne dla wigkszosci $miertelnikow, niepokojace
doswiadczenie Déja vu, Uspienski zmusza do glgbszych refleks;ji
nad fenomenem czasu.

W kontekscie dziatalnosci dydaktyczno-okultystycznej Us-
pienskiego Kunemoopama jest takze przyktadem bezposredniej
ilustracji pogladéw przekazywanych uczniom w traktatach i pod-
czas wyktadow, co nie byto czyms niezwyktym wéréd duchowych
nauczycieli tamej epoki. Zarowno Btawatska, Wiadimir Sotow-
jow, Steiner, Nikotaj Roerich, jak i sam mistrz Uspienskiego —
Gurdzijew byli autorami utwordw literackich, ktére stanowig in-
teresujacy material, nie tylko z punktu widzenia badacza szko6t
ezoterycznych przetomu wiekow, lecz takze z perspektywy hi-
storycznoliterackiej.

Przypisy

' Niniejszy artykut powstat dzigki badaniom autorki sfinansowanym przez
Fundacjg na Rzecz Nauki Polskie;j.

2 O Uspienskim wspomina m.in. Nikotaj Bogomolow. Zob.H. Boromonos,
Pyccxas numepamypa navana XX eexa u oxkyaemusm, Meenedosanus u mame-
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puacner, Mociksa 2000, a takze zachodni historycy literatury, np. M. Carlson,
. No Religion Higher Than Truth”. A History of the Theosophical Movement in
Russia 1875-1922, Princeton 1993; 1. Gutkin, The Magic of Words. Symbolism,
Futurism, Socialist Realism, [w:] The Occult in Russian and Soviet Culture, ed.
B. G. Rosenthal, Ithaca and London 1997, s. 225-246; M. Hagemeister, Russian
Cosmism in the 1920s and Today, [w:] ibidem, s. 185-203.

* Zob. np. A. Bancroft, Wspdlczesni mistycy i medrcy, Warszawa 2002.

¢ Np.wydawnictwa:,,5.C.I'. IIpecc” (Mockaa), I pann-Panp” (Mocksa), ,, W3-
narenseTBo Yepnerwesa” (Caukr IetepOypr), a takze ,,Becs” i ,,Dnearpamma’.

’ Uspienski-filozof budzi zainteresowanie i w naszym kraju. W 1991 roku
warszawskie wydawnictwo ,,Pusty Obtok” wydato Fragmenty nieznanego na-
uczania. W poszukiwaniu cudownego, a w 2001 roku w gdanskim wydawnic-
twic ,,Stowo. Obraz. Terytoria” ukazata si¢ ksiazka Uspienskiego Czwarty wy-
miar. Przeglqd wazniejszych teorii i prob zbadania dziedziny niemierzalnego.

¢ Badacz tworczosci Uspienskiego, Arkadij Rowner, a takze uczen Uspien-

skiego, John Pentland (Henry John Sinclair) podaja, ze opowies¢ ukazata sie
w 1915 roku w Sankt Petersburgu, jednak nie uscislaja, w jakim wydawnictwie
ani nie zdradzaja zadnych szczegétéw dotyczacych tego wydania. Zob. A. Posnep,
Typoorcues u Yenenckuii, Mocksa-Kues 2002, a takze Gurdjieff Electronic Pu-
blishing: http://www.gurdjieff.org/ pentland1.htm. Z kolei anonimowy redaktor
wspolczesnej edycji tego utworu z 1995 roku zapewnia, ze opowiesé zostata
wydana po raz pierwszy w Sankt Petersburgu w 1910. Zob. Om pedaxyuu
«Hemeepmotii nymoy, [w:] I1. Yenenckuit, Cmpannas acusus Meana Ocoxuna:
Oxxynomuas nosecmo u3 yuxna udeii «Beunozo sozepawyenusy, Cauxt Ierepbypr
1995, 5. 5. Nie udato mi sig dotrze¢ do informacji o tej, byé moze, pierwszej pu-
blikacji z 1910 roku. Nie znalaztam takze ,,fizycznego dowodu” na istnienie
wydania z 1915 roku. Natomiast wariantem z 1917 roku dysponuje Panstwowa
Biblioteka im. Lenina w Moskwie i ten tekst analizujg w niniejszym artykule. Na
podstawie tej wiasnie wersji, a takze wydania angielskiego, rosyjski edytor przy-
gotowal wspomniane wspélczesne wydanie opowiesci (z 1995 roku). Mozna wige
przypuszczac, ze albo wersje z 1910 i 1915 zaginety w wojenno-rewolucyjnej za-
wierusze, albo wydanie z 1917 roku bylo jednak pierwsza edycja utworu.

7 To wydanie zawiera aprobate cenzury, ktora pozwala na doktadne ustale-
nie czasu publikacji utworu w 1917 roku: ,,J{o3BoneHo BoeHHOii LEeH3ypoH 14 de-
spat 1917 rona. Tunorpacdus Axu. O6m. Tun. Jena s Ierporpaze (7-s Pora, 26)”

¥ Gtéwnym zrodlem informacji na temat twérczoscei i dziatalnoci Uspien-
skiego jest obszerna praca Arkadija Rownera, wydana nakladem wydawnictwa
»Codusa”. Zob. A. Posuep, op. cit.

? Zob. np. L. Gutkin, op. cit., s. 234, a takze L. D. Henderson, The Fourth
Dimension and Non-Euclidean Geometry in Modern Art, Princeton 1983 oraz
eadem, Mysticism, Romanticism, and the Fourth Dimension, [w:] The spiritual
in art: abstract painting 1890-1985: (Exhibition schedule: Los Angeles County
Museum of Art; Museum of Contemporary Art, Chicago; and Haags Gemeente-
museum, the Hague), ed. E. Weisberger, Los Angeles—New York 1986.

' Los Uspienskiego nieodparcie kojarzy sie z droga zycia wielu innych ro-
syjskich ,,poszukujacych”: Jeleny Blawatskiej, Wtadimira Sotowjowa, symboli-
sty Andrieja Bietego, malarki Margarity Sabasznikowej (Zony poety Maksymi-
liana Woloszyna), akmeisty Nikotaja Gumilowa i wielu innych. Wspélne im sq:
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miodzieficza fascynacja filozofia i literatura, podréze na Wschod, mistyczne Wiz_]f:,
doswiadczenia rozszerzania §wiadomosci, spotkanie z mistrzem i odnalezienie
wiasnej drogi. .

11 Zob. P. Quspensky, The Psychology of Man's Possible Evolution, New
York 1974, s. 124.

12 Np. Dogme et rituel de la haute magie (1856).

3 Np. Le Temple de Satan (1891).

14 Zob. J. Reyner, The Unsung Genius, London 1981; J.Webb, The Harmo-
nious Circle. The Lives and Work of G. I. Gurdjieff, P. D. Ouspensky and Their
Followers, New York 1980.

15 C. W. Hinton, The Fourth Dimension, London 1904 oraz idem, 4 New
Era of Thought, London 1888. o

16 W 1912 roku w gazecie ,, BupskeBbic BEIOMOCTH” pojawia sig szereg artyku-
16w Uspienskiego poswieconych mistyce, okultyzmowi i masonerii. Por.H. A. bo-
rOMOJIOB, 0p. cit., s. 513 (przypis 3).

17 W, James, The Variety of Religious Experience, Edinburgh ‘1902. :

18 Przyjazi z popadajacym w ciagle konflikty z symb9listam1 Wotynskim
przyczynila sig najprawdopodobniej do nieobecnosci Uspienskiego w memu-
arach tego okresu.

19 Zob. np. H. Boromonos, op. cit., s.160.

20 Cyt. za: A. PoBHep, op. cit.

21 Zob. przypis 5. .

2 Wedtug Jeleny Blawatskiej ,,Jlunra [lapupa” (sanskr.) to c1.a}'o, lu? ,,.cte-
ryczny symbol ciata”. Ten termin, zdaniem teozofki, mozna r(?ZI:\rr.\%cc tz.ikze jako
,.astralne cialo” cztowieka lub zwierzecia. Rodzi sig ono wezesniej 1 umiera wraz
ze zniknigciem ostatniego atomu ciala fizycznego. Zob. E. bnasarckas,
Teocogpexuii crosaps, Mocksa 1994. . ;

2 Kopia tego rysunku zostata umieszczona na tytutowej stronie tego arty-
kutu.

24 11, Venencknii, »Kunemoopama« (ne 0na kunemamozpacha). OKKyﬂbmm.vz
nosecmy u3 yuraa udeii »beunozo bozepawenua, erporpan 1917. W cytacie
zachowano zapis kursywa. Ortografia zostata uwspotczesniona. Pozost{ﬂe cytaty
pochodza z tego wlagnie wydania. Numer strony, z ktorej zaczerpnigto cytat
umieszczono w nawiasie. -

25 TIpOCTPaHCTBO YETBEPTOro H3MEPEHUS — BPEMsl, ACHCTBHTENBHO, ECTh
paccrosiHue Mexy GOpMAMH, COCTOAHUAMH H TIONI0KEHHIAMH OJHOTO H TOTO e
Tena 1 pasHbIX T (TO €CTh KaXKyILuXcst HaM pasubiMu). OHO oTAeseT aTH Gop-
MBI, COCTOSIHYA H MOJIOKEHHs APYT OT APYTa U OHO e CBA3BIBAET HX B KAKOE-TO
HETIOHATHOE HAM LeJ0e. DTO HENOHATHOE HaM LEJIoe MOXKET 00pa3oBarhCs BO
BPEMEHH 13 OJIHOTO (PH3NIECKOTO TE/Ia — ¥ MOXKET 06Pa3OBBIBATECS U3 PA3HBIX.
(Tertium Organum)”. (s. 25)

26 CMOTPH, MBI 3HAEM, YeMy Y4HIIb ThI: YTO BCE BELM BO3BPAILAIOTCS 1 C HH-
MH MbI CAMHU M YTO MBI CYILIECTBOBAIM YK€ BEYHOE YHCIIO Pa3, U BCE BEIIM C HAMU.

Thl y4uTEINH BEYHOTO Bo3BpalleHns. (3apamycmpa)”. (s. 141)

77 Cytat zostal zaczerpnigty z wydania wspéiczesnego, w ktérym znalazly
sie dwa zakonczenia: z wersji rosyjskiej i angielskiej. I1. Yenenckuit, Cmpannas
JICU3HB...

2% 7ob. A. Cotterell, Stownik mitow swiata, Katowice 1999, s. 123.
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» T1. Yenewckuit, Hosas modens scenennon (nepesoa ¢ anrt. H. ¢pou Boka),
Canxr ITetepOypr 1993. Cyt. za elektronicznym wydaniem sporzadzonym przez
K. Kiwanowa (http://lib.hsgm.ru). Uspienski cytuje oba wiersze. Najpierw utwor
Aleksieja Tolstoja: ,,ITo rpebie, HepoBHOM M TeCHOI/BA0JIE MOKPBIX phIOaYbHX
cereit/ lopoxxHas enet Kosscka/ Chxy st 3axymM4nBo B Helt/ CHxKy M CMOTPIO 5
noporoii/ Ha cepslit u macMypHslit nens/ Ha o3epa Geper omtoruit/ Ha nanbunii
JeiMok aepeseHs/ ITo rpedie, co B3msiaoM yrprombeiM/ ITpoxoant o6opBaHHBIit
sxun/ VI3 osepa ¢ nexoit u mymom/ Bona yepes rpebmo 6exut/ Tam Majisuuk
Hrpaet Ha jyske/ 3abpaBuiice B 3ej1€HbIH TPOCTHHK/B Henyre B3eTeBLune yTku/
Han o3zepoM noausnu kpuk/ bius MenpHULB], cTapoit u maTkoit/ CHIAT Ha TpaBe
My»HKkH/ Tenera ¢ pasouToii Jlourakoi/ JISHHBO 10ABO3HT MELIKH.../MHe KaXkeTcs
BCe TakK 3HakoMo/ XoTbk He ObUT 4 31ech Hukoria/M kpeiwa ganexoro goma/ U
MaJIBMHUK, 4 Jiec, ¥ Bofa/ M MesbHHIBI TOBODP YHBUIBI/ Y BeTx0€ B 1oie rymuo/
Bce a0 xorna-to yx 6110/ Ho MHOK 3a0b1TO naBHO/ Tak TOUHO CTymana Jio-
wazaka/ Taxue sxe Tatmna Metku/ Takue 5k y MeJIbHHIIBI atkoii/ Cuieny B Tpase
MyxHKH/ Y Tax ske men xkux 6oponatsiii/ VY tak ke irymena sona — /Bee 910 yix
6b110 Korma-To/Ho ToIbKO He MoMHIo koraa...//”. Cytujac wiersz Dante Gabriela
Rossettiego, Uspienski zwraca uwagg na dwa zakonczenia utworu:,,Buesarnuplit
ceet/ 51 Ot 30eCh passmie/ Ho kxorna u kak 9710 0bUI0 — Cka3aTh He mory/ S
3Hato Tpasy 3a aBepbMu/Ee npuATHBIN 1 pe3kuii 3anax/ J{pIxanue Mopsi, OTHU Ha
Gepery, —/ Bel Bce Opun npexae Monmu/ M He MOTy IOHSTH, KaK JABHO 3TO
6bu10/ Ho B TOT caMblif Mur, Korja rnposietajsa jacrouka/ Ymana 3aseca, — M
BCIIOMHI 51/ Bee 9T0 3Hau s 1aBHBIM-1aBHO/ M BOT Teneps, MOKeET ObITh, y3HAI
cHoBa!../BCTpSAXHU KyApsSIMH Tiepesl MOMM B30poM.../ Pa3Be HE criuM Mbl, Kak
npexcie/ Tosbko paan 1r0681?/ Ml crinm 1 nipoceinaemMcs/Ho HUKONIa He HMeeM
cunn/ Yto6sl pa3buts a1y tens//”. Tu filozof dodaje: ,,Y nmocnenseii crpodsi ects
npyroit Bapuant: Passe atoro He 6su10 panbie?/ Passe mumiBymee Bpems/ He
BOCCTaHOBUT BMECTE C Hawieif xu3Hpio/ M Hamy Obputyro no6oBb?/ U passe,
Harepekop cMepTH/ He MpHHecyYT HaM IHH 1 Houn/ Eine pas To ke camoe Ha-
cnaxnenne?//”.

30 Zdaniem Uspienskiego Napoleon Bonaparte takze posiadal ten dar.

31 Por. artykuty Elzbiety Biernat i Diany Obolenskiej zamieszczone w tym
tomie.

32 Zob. M. Pybunc, Pyccro-hpanyyscras npoza Andpes Maxuna, »HITO«
2004, Ne 66.

3 Koniec XIX i poczatek XX wieku przynosi zainteresowanie zjawiskami
zwigzanymi z pamigcig. Wérod 6wcezesnych badaczy fenomenu pamigei warto
wymieni¢ Jamesa Sully i Emila Kraeplina, a takze Andre Lalande’a, Ludvica
Dugasa, Jacquesa Le Lorraina.

i
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Monika Rzeczycka
The Occultist Petr Ouspensky and His Tale »Kinemodramas

The literary work of Ouspensky (the disciple and biog}’apher f’f GurdzijeY)
is today almost completely forgotten. His longest and most interesting \vorlf ”Kf"
nemodrama (translated into English as 7 he Strange Lijfe of Ivan Osokin), is
part of the rich tradition of Russian esoteric prose of the Sllszr Agej Ouspt?n§ky
tale deserves attention for many reasons. The author embodied in it an orlgxngl
esoteric concept, one that found many supporters in Russia, and la{ler in Bm.am
and the USA. An interesting narrative concept, based on the sty!e ofa ﬁ_lm script,
made it possible to illustrate “the law of the eternal return” which fascinated the

author.



KATARZYNA ARCISZEWSKA

NIEBO I PIEKEO W DRAMACIE
TPH 34PH PIMIENA KARPOWA

Do popularnych watkéw ezoterycznych, przywolywanych
przez tworcow rosyjskich przetomu XIX i XX wieku, naleza te,
ktore wiaza sig z zagadnieniem istnienia dwoch najwazniejszych
kategorii moralnych: dobra i zla, zwykle przedstawianych kon-
wencjonalnie jako pary przeciwstawnych zjawisk: niebo i piekto,
sacrum i profanum, $wiato i ciemno$¢, rozwdj i stagnacja, ktore
funkcjonuja jako dwa bieguny egzystencjalnej i metafizycznej
pelni.

Temat wspotzalezno$ci dobra i zta pojawia sie takze w utwo-
rach Pimiena Karpowa (1887-1963), zapomnianego przedstawi-
ciela Srebrnego Wieku. Jego zdolnoéci pisarskie, jak i osobo-
wos¢, budzity w Srodowisku literackim odczucia co najmniej
ambiwalentne'. Jako autor utworéw o wymowie antyinteligenc-
kiej zostat on obwotany jednym z piewcow krwawej rewolucji
chlopskiej oraz rzecznikiem i znawcy prawdziwej duchowosci
i mistycyzmu ludowego. Jednocze$nie, niejako na przekor swo-
im przekonaniom, Karpow usilnie zabiegal o kontakty z przed-
stawicielami 6wczesnej elity artystycznej i intelektualnej, kore-
spondowat z najwigkszymi twércami symbolistycznymi:
Aleksandrem Blokiem, Andriejem Bietym, Walerijem Briusowem,
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Wiaczestawem Iwanowem, bywat w salonie Mieriezkowskich,
brat udzial w zebraniach Towarzystwa Religijno-Filozoficznego,
a jego warsztat literacki ksztattowat si¢ pod znacznym wplywem
stylistyki rosyjskiego renesansu duchowo-religijnego?. W wydanym
w 1922 roku dramacie Tpu 3apu, ktorego analiza stanowi obszar
badawczy niniejszego artykutu, Karpow nawiazuje do symboli-
stycznej poetyki i motywiki, mimo odwotan do problematyki walki
klasowej, charakterystycznej dla okresu ,,popazdziernikowego™.

Autor nadaje swemu utworowi podtytut ocusnenpedcma-
enenue 6 namu ucxodax, rezygnujac z tradycyjnego miana dra-
matu. Wykorzystanie tego dwuznacznego okreslenia pozwala na
interpretacje dzieta w kategoriach uniwersalnych, tym bardziej
7e zaproponowany przez Karpowa model utworu nawiazuje do
formy misterium i moralitetu, odwotujac si¢ jednocze$nie do mo-
dernistycznej tradycji dramatycznej. Zgodnie z jej zatozeniami
prezentowani przez pisarza drugoplanowi bohaterowie dramatu
sq czesto upostaciowaniem cech, ktore sugeruja ich imiona, np.:
Wibdczega (Bpomsira), Slepiec (Cnenoit), Kaleka (Kanexa), Ze-
brak (Bepswna Xuumii), Wizjonerzy (ITposopnusugr). Takze po-
stacie pierwszoplanowe otrzymuja imiona z wyraznie odcisnigta
sygnatura, ktora poszerza ich kontekst znaczeniowy. Glowna po-
sta¢ kobieca, Anne, przedstawicielke sekciarskich bogarodzic,
Karpow ksztaltuje na wzor Sofii-Wiecznej Kobiecosci. Z jedne;j
strony autor umieszcza bohaterkg w okreslonym kontekscie reli-
gijnym i utozsamia ja z postacia $w. Anny, z drugiej za$ stosuje
modernistyczny chwyt lustrzanego odbicia (charakterystyczna
budowa imienia Anna), ktéry ujawnia podwojna nature kobiecej
duszy. Jednym z dwoch glownych adwersarzy dramatu jest przy-
wodca sekty wyznawcow $wiatla (cBerosapusr)®, Joil (Mowis).
Pisarz nadaje mu imie biblijnego proroka Joela (w rosyjskiej wersji
Starego Testamentu: Womns), ktorego stowa znajduja odzwier-
ciedlenie w nauczaniu karpowowskiego bohatera. Imig protago-
nisty kojarzy sie tez z rosyjska nazwa miesiaca lipca (zostaje ono
kilkakrotnie zastapione wia$nie nazwa Mrons), ktora wywoluje
asocjacje z sielskim nastrojem letniej aury i nadaje postaci Joila




138 Katarzyna Arciszewska

wymiar anielskiej subtelnosci. Jako wyrazna opozycje do Joila
Karpow wprowadza postaé rywala, ktérego nazwisko — Schein,
pochodzi od niemieckiego stowa ,,der Schein”, co oznacza: pro-
mief; pozor, przywidzenie; banknot. Polaczenie trzech znaczen
symbolizujacych $wiatto (ktére w tradycji kulturowej ma row-
niez konotacje lucyferyczne), ulotno$¢ i materializm z obcym
brzmieniem stowa® jednoznacznie przypisuje bohatera sferze in-
fernalnej. Karpow nadaje antyduchowy wymiar tej postaci po-
przez zaakcentowanie jej pochodzenia. Schein jako przedstawi-
ciel inteligencji, jest przez pisarza postrzegany jako element obcy,
czyli zly, falszywy, wrogi. Alegorycznoéé imion bohateréw dra-
matu zyskuje glebszy, symboliczny sens dzigki zamieszczonej
przez autora uwadze: u3 mensl scuszHu ucxodam sazadkamils. Pi-
sarz nawiazuje do symbolistycznej tezy o nieodgadnionej tajem-
nicy bytu oraz ludzkiego wnetrza. Tpu sapu staja sie proba odpo-
wiedzi na pytania nurtujace pisarzy przetomu XIX i XX wieku,
dotyczace kondycji cztowieka, sensu egzystencji, zawieszenia po-
miedzy metafizycznymi potegami dobra i zla.

Autor dramatu ukazuje wspotistnienie i walke dwoch wymia-
0w rzeczywistoSci: nieba i piekla przez pryzmat rywalizacji glow-
nych postaci, Joila i Scheina, personifikujacych sfery niebianska
ipiekielng. Nalezy zwrdci¢ uwage na fakt, ze protagonisci sq braé-
mi, ktérych rozdzielono w dziecinstwie i wychowywano w od-
miennych warunkach. Pisarz obdarzyt bohater6w wspélnym prze-
Swiadczeniem o ich wyjatkowej misji glosicieli mitosci i prawdy.
Tworzac adwersarzy reprezentujacych dwa skrajne bieguny trans-
cendentalnej peini oraz wybierajacych krancowo rézne sposoby
realizacji postannictwa Karpow akcentuje wspétistnienie dobra—
Swiatlosci i zta—ciemnosci’. W konstruowaniu tych postaci oraz
przestrzeni uranicznej i chtonicznej pisarz korzysta z symboliki
Srebrnego Wieku, sigga po do$wiadczenia rosyjskiego sekciar-
stwa (sam uznajac sig za wybitnego znawcg tematu), wprowadza
kontekst biblijny, stosuje zasadg opozycji, dzigki ktérej jego wi-
zja nieba i piekta zyskuje wymiar ambiwalentny, uniemozliwia-
Jacy jednoznaczng ocene zadnej ze stron konfliktu.
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Sceny i postacie zwiazane ze sfera nieba Karpow umieszcza
zazwyczaj w przestrzeni odsytajacej do literackich i malarslfich
wyobrazen Edenu. Juz na poczatku pierwszej odstony widzimy
parg bohateréw —Joila i Anng—w starym sadzie polozonymna wz.gé—.
rzu. Pojawieniu sig Joila i jego wyznawcow towarzysza dzwigki
dzwonéw, odglosy ptakéw nalezacych do niebiafiskiego zwierzyn-
ca (stowiki, fabedzie), $piew. Atrybuty te wprowadzaja podn.io—
sty nastroj radosci, $wigta, przedstawiaja $wiat w pelni rozkwitu:

...TIOJI IECHH AEBHYLETO XOPOBOJAA AnHa U MOHHL, BCTpE-
THBIUINCB, YTBIOAIOTCS APYT APYTY H3 3 IBETOB; ... ACBY I~
KW, ICPEBUTBIC BEHKaMH, BCTPECYAOT XOpOBOAOM 3CIEHY-
10 Tpouity, 3apHYI0 pajloCTh, IOHOCTb, LIBETHI 3a03CPHBIC,
nasopeBbIc 1 110008Bb. Y r1ecHH... OTOBCIONY MIBIBYT BOTI-
HBI BEIIHETO, NPEAYyTPEHHETO NTUYBEro ramMa, nepBo3-

JlaHHOM pagocTh... (s. 7-8)
...AA C BEpIIMH CTPAaCTHbIE NIaIaH B PO30BOH LBETCHB

6€3yMHLI€ MEeCHHU coloBbUHBIC. [Ten oHe UCCTYTIJICHHO

mo6oss! (s. 8)
...6y#iCTBYIOT 3apH, JIECHBIC 3BOHBI MOIOT (s. 9)

...TUTBIBET OTKyJa TO; AOJDKHO OBITh M3 3203€PHOTO
MOHACTBIPS, TIPA3IHAMHBIHA MaIHHOBBII 3B0H (5. 10) A
OTTyHa TIJIBIBY T CprﬁHbIe BOJIHBI BECJIHYABOH
BECEHHEH TICCHH, HO6CHHLIC KJIMKH paaoCTH. Ienect
cajia, KITHKH Nebejieit, conBbHHBIE HecHH. (. 11)
Z dzwiekami koresponduja zapachy jabtoni, 16z, czeremchy
oraz polnych dzwonkéw i rumiankow, kwiatow oznaczajacych
czysto$¢, niewinnos¢, $wigtosé, a takze tagodne barwy wystepu-
jace w opisach pejzazu, jak rowniez wygladu Joila i jego akoli-
tow, wyznawcow $wiatla. W kreacji postaci i krajobrazow Kar-
pow odwotuje sig do poetyki i kolorystyki ikon oraz poezji
symbolistycznej. Do pejzazy charakterystycznych dla moderni-
stycznych wyobrazen przestrzeni niebianskiej (sad, ogrod, wzgo-
rza, las, jeziora) wprowadza zloto, 16z, lazur, zielen, biekit, biel,
barwe lila i purpure, uznana w religijnych obrzadkach za symbol
zwycigstwa Chrystusa. Ponadto zapozycza z dziet Bielego i Bto-
ka typowe dla ich utworéw motywy —zorzg poranng, rozgwiezdzo-
ne niebo, wschodzace lub zachodzace stonce:



140 Katarzyna Arciszewska

3Be3HOE yTpo. B Genopososom s610HEBOM caay —
Ha rope orun Howunesoii xu6apxu. [Totor CBETOCTIaBIbI.
A HX IIOKPBIBAIOT IECHH JEBYIICK — TONYHOUHHI, J[ajb-
HAd 3Be3za. Kypran, sapocumit wepemyxoii. Kauaercs,
PasyiuBas apoMaTsl po3 i IBETOB APEBHHIT caj. (s.7)

Braroctyror sopu u 38e3nsr. B oGurenn MeJorop

HaJl CBALUCHHBIM 03ePOM BCIIBIXHBAIOT OrHH. IloeT Toj-
na. (s. 47)

Mistyczny pejzaz tworza symbole przynalezne do sfery infer-
nalnej badz ziemskiej, ktére argumentuja tez¢ o wspdlistnieniu
w jednej przestrzeni wielu plaszczyzn rzeczywistosci. W scenie
spotkania pary mistycznych oblubienicow, Joila i Anny, pojawia-
Ja sig nieoczekiwanie jako metafora ZOrzy wieczornej czerwone
wezowe glowy:

C necHoii ropsl, u3 3a UBETOB, 3aJIUTHIH J1a3ypHBIM
CBETOM CXOJIT CBETIIONMUKHIT GrrarocTHbIit Mows, OKpy-
KCHHBIH cBeToCTaBamu. Tonma 3aMHPACT B CBAIICHHOM
yx)ace. Moiya H TpemeTHo, CKIOHHB TOJIOBY, HIET Ha-

BCTpedy K HeMy ¢ 1BeTaMu AHHa. VY cphisa, 3a0peI3ran-
HOTO KPaCHBIMH 3MCHHBIMH TOJIOBaMH. (s. 26)

W scenie przedstawiajacej widok Swictlistego Grodu (Ceer-
i I'pan) pisarz postuguje sie poetyka kontrastu (opozycja: gora
— dof, $wiatto — ciemnogé, Spiew wyznawcow $wiatta — krzyki
thumu) i na zasadzie dysonansu wprowadza niekorespondujgce
Z opisem miejsca elementy, ktére mogg wywota¢ skojarzenia
zmalarskimi wyobrazeniami piekia:

Han ropamu o6urens Ceeroro I'pama. Yrpennss
3aps. CBETO3apIBI MOOT 3a JHKHM YEAMHEHHBIM Ha-
ropeeM. B remHOM stecHom none mrym u KPHKH TOJIIIBI.

Berpeuaror Houns. B YIIEJIBE IBETET JIECHOE 03epo.
(s. 47)

Postacig kluczowa wéréd reprezentantdw przestrzeni uranicz-
nej jest przywodca sekty wyznawcow $wiatta. Postaé Joila Kar-
pow ksztaltuje, opierajac sic na popularnych wyobrazeniach Chry-
stusa. Bohater jest pieknym mezezyzna o $wietlistym, tagodnym
obliczu, ktére czyni z niego istote ,,nie z tego $wiata”. W innym
miejscu dramatu sekciarski prorok Iaczy w sobie cechy boskie
1 ludzkie, ktére nadaja bohaterowi wymiar solarnego bostwa, nie
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uwalniajac go jednak od ludzkiego cierpienia. Towarzyszycym
idolowi wyznawcom $wiatla autor przydzielit atrybuty angelolo-
giczne: biate szaty, wianki z rumiankow i dzwonkow, zapalone
$wiece w dloniach. Rezultatem tego zabiegu jest stworzenie su-
gestywnej ikony zbawiciela i jego hufcow anielskich:
BocTopkeHHBIE KPHKH, MECHH, MJIECKH PYK.
Ipoxoast cBeTocnaBis! B Genbix ogexnax. Imasa ux
6€3yMHBIM rOpSIT ¥ CTPAHHBIM OrHeM. MHOTHE — B BEHKaX
M3 POMAIICK M KOJIOKOJEYHKOB. Y HEKOTOPBIX B PyKax
3aXKECHHBIC CBCYH.
Tonmy Benet Mouns. bnaroctsio ¥ panocThio o3ape-
HBI €ro CBETJIbIEC, 3a3Be3[HbIC Ia3a. [0J0Ba, IIBETAMH
BCHYaHHasA, paCKpbITa U HAKJIOHCHA 6]121)KEHHO, CBETOM
OBEsiHA U CHaMH... Bech — 011aroCcTh, BECh — COJIHIIE, BCE
JK€ TPYCTHT OH O HEBO3MOXKHOM, 00JIBIO UeJOBEYECKOH
CTpaziaeT o yeoBeyeckoM. (s. 15) :
W dramacie czgsto padajg okreslenia, upodabniajace Joila do
~yy ArY
Chrystusa: ,,cBeTIONUKUA”, ,,0€I0KPBUIBIA”, ,,[PO30PJIUBLIN,
) » » -
,»TeHb OT COHLA”, ,,1yX”, ,,CBET”, ,,IEpBEHEL ", ,,CbIH Bo3fno6JTeH
HBIH”, ,,cBIH conHua”. Karpow postuguje si¢ wyraznymi styliza-
cjami na jezyk biblijny, jak w scenie, w ktorej sektanci obwiesz-
czajq przybycie swego przywodcy:
— Ce xeHux rpsaet Bo nomxyHouu!... Ocannal...
— ITpoGyxnaerecs ot cHa!...3apst mo6Bu B30Tl
— Cnapa )XMBOHOCHOMY HCTOYHHKY!... (s. 16)

Za prawie dostowne cytaty motywow ewangelicznych mozna
uzna¢ uzdrowienie kalekich ngdzarzy, jakiego Joil dokonuje po-
przez polozenie na nich rak (,,bepu oroun »xu3Hu u JHO6BPI!.. i
W Bugu! U usetu!”, s. 52), pocalunek w stopy — symbol uznania
wielkosci sektanckiego proroka, kojarzacy sie z obmyciem i uca-
fowaniem stop Jezusa przez Marig Magdaleng. Podobienstwo do
biblijnego tekstu uwidacznia sie w scenie agonii Joila, ktére‘j 10-_
warzysza grzmoty, btyskawice i glos z nieba. W chwili éml‘erm
Mesjasza wyznawcow $wiatla, rozpgtuje sig burza. Jeden z jego
towarzyszy interpretuje ten fakt jako walke sit infernalnych z du—.
chem proroka, ostatecznego zwyciezcy tego zmagania. Z.ebrar.u
na cmentarzu ludzie staja sig¢ Swiadkami zmartwychwstania: wi-
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dza otoczona $wiattem biata posta¢ Joila, a nastepnie powstatych

zmartwych cztonkéw sekty. Scena ta wydaje sie byé inspirowana

Snem Jakuba, dzietem angielskiego wizjonera, Williama Blake’a:
CBCTOCJ’IHBHLI BOCXOIAT U HUCXOJAT C LIBETAMH B py-

Kax 10 romy0oii IECTHHIIE CBETa OT TOPHI K 0Ny H OT
nona K rope. (s. 64)

Podobienstwo do Jezusa daje si¢ zauwazy¢ w postannictwie
Joila. Celem bohatera jest niesienie mitoéci (,JTro608pb — oypro,
TM000Bb — OFOHB CHEC 51 Ha 3eMiIo!”, s. 67), ktéra uwolni prawde
od strachu, nienawisci i przemocy, pragnienie polaczenia przeci-
wienstw (tego, co ziemskie z tym, co niebiafskie, ciata z duchem,
mito$ci z nienawiscia), a tym samym umozliwienie odczucia bo-
skiej pelni w ziemskim wymiarze. Misja przywoédcy wyznawcow
Swiatla zawiera elementy wizji paruzji Emanuela Swedenborga®.
W tym $wietle posta¢ Joila mozna interpretowaé Jjako proroka,
zapowiadajacego przemiang $wiata, wcielenie ducha, wystanni-
ka prawdziwego bostwa. Potwierdzenie tego sposobu interpreta-
cji znajdujemy w stowach, ktére bohater wyglasza Jjako $wiadec-
two swego ziemskiego pochodzenia: (,,...mens, mpocrena onamum
OPHEHHBIE 3HAKH... ONEIIU MEHs B MAHTUIO U3 MOJIHHIA. .. BO3JIOXKHU-
JI1 Ha IOJIOBY MOIO KOPOHY H3 3B€31...”, S. 47) oraz w proroctwie
o nadrzednych sitach metafizycznych:

3a OC3MOHHBIMH MPONACTAMU NPEOHIBACIID THI, —
OrOHb HaAMHUPHBIH! Y BOUCTHHY yikac — iyma o TeGe...
HGo TbI TO, OT Yero moMpayacTcs yM, CIenHeT 3peHHe u
TaCHET CIIyX... BeCuMCIeHHbIE 363151 COMHIIA — 9TO OMH-
HOKHE KOCTPBI — CEpAlIa B IPOBae-ycTsHe. B Mupo-
Boii lywe... Hacrarer yac u Hagmupusiit Orons o no-
CJIENIHETO JTy4a BBIILET CBET U3 HHX... (5. 43-44)

Modelujac postaé Joila, Karpow nawiazuje do zjawiska cha-
rakterystycznego dla rosyjskich sekt religijnych, ktorych prorocy
byli nazywani ,,zywymi Jezusami”. Wierzono, ze Zbawiciel moze
odrodzi¢ sie w ludzkim ciele i obdarzy¢ wybrarica swoja moca.
Badacz obrzedowosci sekciarskiej, Andriej Pieczerski pisat:
K «TaliHBIM CEKTaM» OTHOCHTCS TAK HA3BIBASMAS XIbICIIOGU(UIA,
CO BCEMH €€ BUIIOU3MEHEHMAMU U OTpacisMi. CIIOBO XbICHOG-
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WuHa €CTh HCKQKEHHOE XPUCTOBILMHA — HA3BAHME BCTPEIAEMOE
B COUMHEHHUAX IIEPBOY yeTBepTH Ipouuioro cronetus (XVIII w.
— przyp. K.A) cB. Jmutpus Pocrosckoro (...) Taxk naspana srta
CEKTa [OTOMY, UTO B CPEJIE €€ IOCTOSIHHO ABJISUIUCH JIFO/H, CJIBIB-
iK€ 3a OJaPEHHBIX BHICIUMMHU JapaMu OJarofaTi, KOTOPhIX OHH
CYMTAJIN XPHCTAMU™>.

Postawa przywodcy sekty wyznawcow $wiatha nie spotyka sie
ze zrozumieniem tlumu. Zwatpienie i brak wiary przesladuje go
nawet w gronie najblizszych towarzyszy. Zostaje on uznany za
szalefica, a nawet poréwnany do kusiciela lub biesa, a przez to
zrownany z rywalem w walce o ludzkie dusze, Scheinem. Sam
Joilréwniez dostrzega zaleznosci miedzy nim i adwersarzem. Obaj
bohaterowie maja $wiadomo$¢, ze jako przeciwienstwa stanowig
dwa bieguny petni. Na pytanie Scheina: , IToxymaii, passe oTBep-
>KeHHBIN 1yx He Gpar npeuncroro ceera?...” (s. 43), Joil odpo-
wiada twierdzaco, wykonujac symboliczny gest usci$nigcia dloni
wroga: ,,Mpl — unocracu Enunoit Qymmn...” (s. 43).

Kreujac przestrzen infernalng, Karpow korzysta z bogatego
arsenatu §rodkéw proponowanych przez rosyjska i europejska li-
terature oraz sztuki plastyczne. Podczas gdy niebianskie sacrum
przejawia sig zazwyczaj w otoczeniu natury, wéréd fagodnych
dzwiekdw 1 barw, wyznacznikiem piekta i profanum sa ruiny sta-
rych budowli, podziemia, odglosy thumu Zzebrakow (krzyki, jeki),
barwy ciemne i ponure. Pisarz odwoluje si¢ przy tym m.in. do
pejzazu rodem z powiesci gotyckich, co ilustruja nastgpujace frag-
menty:

FHK,IIP[T Anna BJ1aJIb OYapOBAHHBIM CHHHAM B30pOM,
He TO KJITHET KOTO-TO CTPaCTHBIM ILIETIOTOM, He TO 6raro-
CITOBJISACT... MBIt JE€HBb INOTPYKAET B OTPEUCHHBIN
B30p ee roJiyOble CBOU OE3qHBI, BEET € B IUIIO TalHa-
MH... JIpeBHHE XOIMBI € Pa3BaJIMHAMH OaIleH HaJl 036POM
OKYTaHbl CHHUM JIaXaHOM, C 30JI0THIX BOJIH IIECHH 10JIC-
TAIOT IEBHYBH CTPACTHbIE. A COMIHLIE GypHBIE IILIET 106-
3aHUSA 3€MJI€, KOJAYET U CBALIECHHO ﬂCﬁCTByeT Haj
KU3HBIO... (5. 15)

MownacTeips. Pa3Bannasl 3aMKa. B monzemense rpo-
XOT PacKOTOK. Y 3apiKaBICHHBIX JKEJIE3HBIX BOPOT MO-
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HACTBIPS IIyMAT TOJIIEI OOTOMOJIBIEB, KaleK, OPOMIST,
HHUIOHX. (...)

...He PacKOIIKH 3TO, a MeHImepsl. A B Iemmepax
Mo (...) (s. 19)

eun ckpeiBaeTcs B moazeMense. Tosma, XJIbIHYB
3a HUM, JKaJHO JIOBHT T'YJI 3aCTYIOB U KPHUKH Packoll-
mMKOB B Inaxte. bponsra u Bepsuna Humuit cupeno
MEYTAIoT — XAYT 30J0TOT0 wyza. (s. 26)

Wykopaliska archeologiczne, o ktorych mowa w cytatach,
wskazuja na konotacje ich przestrzeni z infernum. Juz od czaséow
Sredniowiecza zwyklo si¢ bowiem utozsamia¢ rozwoj nauki z od-
dziatywaniem Szatana, nazywanego czgsto ojcem ludzkiego ro-
zumu, obarczanego odpowiedzialno$cia za wszelkie odkrycia
i wynalazki'®. Poszukiwania prowadzone przez Scheina majg na
celu znalezienie ukrytego skarbu. Zwazywszy na symbolike zto-
ta, mozna mowic¢ o lucyferycznym wymiarze przedsigwzigcia.
Laczy si¢ on w dramacie Tpu 3apu z demonizmem nieprometej-
skim, a posta¢ gtéwnego przedstawiciela piekta otrzymuje cechy
zblizone do wizerunku diabta — kusiciela, wykorzystujacego naj-
nizsze ludzkie instynkty. Schein chee przy pomocy ztota przeku-
pi¢ thum gapiow: kalekich starcow, zebrakow, widczegdw, oma-
mi¢ ztotymi monetami i odwrdci¢ ich uwage od nauk swego
przeciwnika, sekciarskiego Chrystusa, Joila, koncentrujacego swe
dzialanie wylacznie na duchowej sferze egzystencii.

Nalezy podkresli¢, ze autor bardzo sugestywnie kresli maso-
we sceny, nadajac im ksztatt zblizony do wizji piekta z pl6cien
Hieronima Boscha i innych $redniowiecznych tworcdw. Ludzie
zatracaja w nich swoj zwykly wyglad, upodabniaja sie do demo-
now czy ,,zywych trupéw”. Jednoczeénie widaé w tych scenach
podobienstwa do pejzazy infernalnych z objawien Swedenborga.
Szwedzki wizjoner pisal: ,,W tagodniejszych piektach dostrzec
mozna co$, co przypomina pospolite chaty, ustawione czasem
Jjedna przy drugiej, jak w miescie z alejami i ulicami; w owych
domach mieszkaja duchy piekielne, ktére nieustannie si¢ przepo-
czwarzaja, wyltadowuja swa ztos¢, walcza ze soba 1 probuja rozer-
wac si¢ na strzgpy; tymezasem na ulicach 1 alejach szaleje roz-
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boj. W niektorych piektach sg ohydne dla oka lupanary, wypel-
nione réznego rodzaju odchodami i plugastwem™'.

Karpow zdaje si¢ jednak modyfikowa¢ tezeg filozofa o roz-
dzielnoéci $wiata duchowego i materialnego, tworzac obraz, w kto-
rym faczy trzy wymiary: niebo, pieklo i ziemig w jednej przestrze-
ni. Pisarz uwypukla demoniczna strong ludzkiej natury, pokazuje
zezwierzecenie, upodlenie cztowieka, odejscie od warto$ci me-
tafizycznych. Na taka specyfike ujecia tematu i wizje Karpowa
miala niewatpliwie wplyw rzeczywisto$¢ rosyjska po rewolucji
i wojnie domowej. Wydany w 1922 roku dramat Tpu 3apu zawie-
ra wiele aluzji do wydarzen historycznych i obserwacji autora'.

JluKas ocTOpBeHelast TOJIA ¢ BU3roM OpocaeTcs Ha
PACCHIMAHHOE 30JI0TO, CKPEBET 3EMIII0 3aKOPY3IIBIMHU
TTaJIbllaMH, 3aXBaTbIBACT YEPBOHIIBL, JIOBUT UX Ha JICTY,
BEpELINT, CKpexeleT 3yoamu. (s. 30)

OTOBCIONY, U3 3a IEPEBLEB, U3 IO/ OOPLIBOB JIE3YT,
Ipo3s M pa3MaxuBas HOXaMH, Hopubainsl, 6ponsry,
JKMBOPE3bI, CHILITBIE, OKPOBABJICHHBIE, HCIHTHIC... Y OfI-
HOTO Pa3BOPOYCHA YEM-TO TYHBIM H PPA3HBIM r0OJIOBA; Y
JAPYroro y3Kue BIaJIbl€ IJ1a3da 3arJIbliIi THOEM H CYKpO-
BHIIEIL... A JJIbIIE CBUPEIIBIE IUKHE POXKH € 6arpOBBIMH
(OHApAMH y IJ1a3 H CHHHMH PAacIyXIWHMH HocaMH. Bee
9T0 HaeMuble yOUHUEL (s. 50)

Postacia, ktora w dramacie symbolizuje rozw¢j pickla na zie-
mi jest wspomniany juz Schein, profesor nadzorujacy prace ar-
cheologiczne. Bohater Karpowa z kilku powodéw wpisuje sig
w kanon artystycznych wizerunkow wiadcy infernum. Autor na-
daje mu dostojny wyglad, nie zapominajac o waznym detalu
w romantycznych i symbolistycznych wyobrazeniach Szatana —
smutnym spojrzeniu, ktdre wyrazato wspoétczucie i zadume nad
losem cztowieka. ’

B n1y6okoM pasayMbe, CpejH TOMIIBI ITPOXOIHT Mex-
JIEHHOM, LapCTBeHHOM nocTtyrnbio IlenH, 6neaHpIi, 3a-
raJIOuHbIA, OCTPEIE, BIIALIE [T1a3a CY>KEHBI, NISSAT B HE-
BEJIOMYIO falb. (s. 22)

Bxoaut Llenn neyanbHbIi, 3aMKHYTHIA. VI3 BexH-
BOCTH PACTOYAET OH HATPABO H HAJICBO YIBIOKH, HO 171a3a
€ro MpayHbI ¥ HEPaAOCTHEL (S. 36)
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Odwotaniem do $wiatowej literatury przywotujacej motywy
demoniczne jest u Karpowa watek Scheina i jego pomocnika, Nie-
czwotodowa. Tworzg oni parg, wzorowana na relacji Fausta i Me-
fistofelesa z dramatu Goethego. W zwigzku profesora i asystenta

wyraznie zaznaczona zostaje hierarchia: uczony spehia rolg nad-
1z¢dna, za$ Nieczwolodow wypelnia zadania stugi, ktory zna swoje
miejsce 1 dosadnie nazywa swoj status'*: .,/ teneps BOT Ha 110-
Geryuixax ... AGpaxaga6pal.. ¥ llleiina. Bpoue cobaku” (s. 11).
Widac¢ tu wyrazne nawiazanie do powiesci Ozrennsiii anzen, gdzie
Briusow prezentuje uczonego maga Agryppe i towarzyszacego
mu demona, wystgpujacego w postaci psa. Zwiazane z Nieczwo-
todowem okreslenia, jakie najczgsciej pojawiaja si¢ w tekcie,
takZe wyglaszane przez samego bohatera to: artysta (xynoxHux),
oszust (kynux), poltykacz szpad (mmarornorarens). W jego wy-
powiedziach, ztozonych z krétkich, czgsto niedokonczonych zdan,
powtarzaja si¢ wielokrotnie stowa: czort, diabel, abrakadabra,
nadajac im formg nieporadnego zaklecia. Charakterystyczne dla
bohatera sa pewne zachowania, przypisujace mu dodatkowo role
btazna. Niemal w kazdej scenie z udziatem Nieczwolodowa wi-
dzimy go w komicznych pozach: podskakujacego, ukrywajacego
si¢ za drzewami lub krzakami, klaniajacego si¢ dwornie z kape-
luszem w dioni. Nieustannie towarzyszy mu chichot, szczegolna
kategoria $miechu'. Jednak przez warstwe jarmarcznej blazena-
dy przebija tragiczny wymiar tej postaci. Nieczwotodow cierpi
z powodu utraty ukochanej kobiety i, podobnie jak Faust, ktory
zmiloéci do Malgorzaty zawarl pakt z diabtem, tak on z tesknoty
za Ning zwiazal si¢ z cztowiekiem, ktory ja uwiodt. Sktonnosé
bohatera do szalefistwa, pojmowanie zycia jako diabelskiej gry,
zamitowanie do ryzyka stanowig jedynie zastong jego prawdzi-
wego, tragicznego oblicza.

Obsadzony przez Karpowa w demonicznej roli Schein odbie-
gajednak od typowego wizerunku sredniowiecznego diabta. Po-
sta¢ ta wyrasta raczej z tradycji modernistycznej. W omawianym
dramacie demonizm bohatera jest no$nikiem energii, buntu wo-
bec istniejacego stanu rzeczy i przez to ma wypetnia¢ role stu-
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zebna w planie odnowy oblicza §wiata i warunkow ludzkiego
zycia. Swoja misj¢ widzi Schein w walce o usankcjonowanie Zy-
cia cielesnego, materialnego, zniszczenie przestarzatego porzad-
ku $wiata i ,,duchowego koszmaru”, zniewalajacego ludzkos¢,
przekazanie czlowiekowi wiedzy.

Hopory xu3nu, rosopro s! TenecHoN NONHO3BYYHOH

JKM3HU U3 KpoBH H HepBoB!.. ITopa ocBoboANTE MUD OT

JyxoBHoro kommapa!.. Ot yoku, ot y6oxects!.. Jlaio

KJIATBY — 51 3TOTO 10ObIOCH!... 51 X0y, 4TOOBI JIFOAH JIFOOH-

JIA TEJNO, 3eMITI0, 60phoYy... (5. 14)

W powyzszym fragmencie, zawierajacym credo profesora, jak
réwniez w innych miejscach w tek$cie dramatu, bohater podkre-
$la znaczenie walki, a tym samym dynamiki, zmiennosci. W niej
dostrzega on site napgdowa wszelkiego dziatania i twérczosci.

A Bens 6opbsba — 5TO DIIMKCHD XKU3HH, HEPB ACATEb-
HOCTH, J@XKe TBOPUECTBA... (S. 25)

Schein czuje si¢ odpowiedzialny za przywrocenie godnosci
i wolnosci najbiedniejszym grupom spotecznym, co takze mozna
uzna¢ za dowod pokrewiefistwa z diablem. Bowiem, jak pisze
Maximilian Rudwin, ,,or¢downicy prostego ludu widzieli w Sza-
tanie obronce uciskanych oraz opiekuna biednych i bezbron-
nych wobec moznych tego §wiata. Mowi sig, ze Diabel, ktory
zawsze byt demokrata, opowiadat si¢ po stronie chtopéw pansz-
czyznianych, czyli poddanych, a przeciwko panom feudalnym.
Szatan pojawia si¢ w folklorze wszystkich krajow Europy jako
obronca oskarzonej niewinnosci i jako wzor uczciwosci 1 wier-
nosei”"’.

Utopijne marzenia orgdownika ludu o powszechnym buncie
i stworzeniu nowego porzadku $wiata legly jednak w gruzach,
niezrozumiane przez pozbawione idealow masy. Zamiast szczyt-
nej rewolucji dochodzi do bezwzglednego mordu, do ktérego do-
prowadzity najnizsze instynkty: chciwosé i zwierzgca zadza krwi,
w wyniku ktorego Schein ginie.

W postawie glosicieli dwoch prawd, Joila i Scheina, dostrzec
mozna wiele podobienstw. Roznymi drogami i za pomocg innych
srodkow dazyli do tego samego prometejskiego celu — poprawy



148 Katarzyna Arciszewska

ludzkiego bytu. Zagadke zbiezno$ci ich loséw wyjasnia jeden
z sektantow, ojciec obu bohaterow, ktory wyznaje:
TOJIBK BOT... CBIHBI MOH... YOUTBL.. VoMb MPOPOK... Ha-
JIeXAa MUpa... A Anekcasip... JyMaellb... MHE €ro He
MKAJIKO... Bee-)Kk uesoBeK npasibl HCKaJL... 110 CBOEMY, 1O
cataHuHCKoMy — a rckan!.. Ilentckas KpoBb B HCM...
ckasanack... [ToruGens!.. IToru6ens nyxa!..JIro6m s cbI-
Ha moero... Monst... Iaps cnasel... Ja n Anekcanapa
nrobui... Ietu mou, netu mou! (s. 58)

Reprezentantami dobra i zta Karpow czyni braci, przez co
potwierdza wypowiedziang zarowno przez Scheina, jak i Joila,
teze o wspOlnym rodowodzie sacrum i profanum, bedacymi lu-
strzanymi odbiciami nadrzednego pierwiastka transcendentalne-
go. Zakonczenie dramatu $wiadczy o tym, ze zaden z braci, ani
reprezentujacy warto$ci ludowego mistycyzmu Joil, ani preferu-
jacy intelektualny model rozwoju i postgpu Schein, nie jest obda-
rzony odpowiednia moca, by urzeczywistni¢ swoja misjg, obaj
ponosza $mier¢ i, cho¢ Joil zmartwychwstaje, Karpow nie daje
przestanek do interpretacji tego zdarzenia jako zwyciestwa nad
ztem. Pisarz ukazuje zatem §wiat w stanie uspienia i ludzi jako
marionetki, masy pozbawione umiejgtnosci podejmowania decy-
zji i dokonywania wyboru.

Konflikt przedstawiony przez Karpowa staje sig¢ pretekstem
do powtorzenia starego, nierozwiazanego dylematu wszystkich
symbolistow — pytania o wlasciwa droge ksztattowania oblicza
Rosji. W wiekszosci ujeé tego tematu zwycigza terror, ktéremu
nie sg w stannie przeciwdziata¢ ani intelektualny aspekt Zacho-
du, ani duchowy wymiar Wschodu. Autor dramatu Tpu 3apu,
epigon symbolizmu, dochodzi ostatecznie do tego samego wnio-
sku. Nadzieje wigzane z rewolucja — czynnikiem przeobrazaja-
cym dotychczasowy porzadek §wiata nie przyniosty spodziewa-
nych rezultatéw, na jej stosach sptongty wszelkie prawdy i normy
moralne, za$ rywalizujace ze soba do tej pory mistycyzm i racjo-
nalizm ustapity przed terrorem i okrucienstwem.

Karpowowska wizja wspotistnienia dobra i zla, odwotujaca
sig zar6wno do rosyjskiej 1 zachodniej tradycji literackiej, jak
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i doswiadczen rosyjskiego sekciarstwa wpisuje si¢ w krag tema-
tow ezoterycznych, niezwykle popularnych w okresie Srebrnego
Wieku. Wybrane przez pisarza watki, przedstawione w drama-
cie, a takze sposob ich prezentacji, korzystanie z wlasciwej dla
przetomu wiekow motywiki i poetyki potwierdza wplyw twor-
czosci symbolistdw na warsztat artystyczny Karpowa. Utwory tego
iinnych autorow (sposrod ktorych warto wspomnie¢ Aleksandra
Amfiteatrowa, Aleksieja Skatdina, Wsiewotoda Solowjowa, Wierg
Kryzanowska czy Piotra Uspienskiego)'¢, inspirowane watkami
ezoterycznymi, sa dowodem na sit¢ oddziatywania symbolizmu
1 moga stanowi¢ wazny punkt odniesienia dla badaczy literatury
przetomu XIX i XX wieku.

Przypisy

! Zob. M. Rzeczycka, Dwie wizje sekciarskiej Rosji: ,, Cepebpsanvlii 2ony6s”’

Andrieja Bielego i ,, IInameny " Pimiena Karpowa, [w:] Literatura rosyjska prze-
tomu XIX i XX wieku, red. J. Salajczykowa i L. Kalita, Gdansk 2005.

2 Zob. ibidem, a takze Pycckue nucamenu. 1800-1917. Buoepagpuueckuii
cnosapw, pen. I1. Hukonaes u ap., T. IV, Mocksa 1993; bnox u I1. H. Kapnos,
BCT. CT., ny6u. u xomm. K. Asanosckoro, [w:] Anexcandp bnox. Hecnedosarnus u
mamepuansl, Jlenunrpan 1991, s. 237-239

* Sposob, w jaki Karpow opisuje wyznawcow $wiatta iich przywodceg $wiad-
czy o doskonatej orientacji w tematyce rosyjskich ruchdw religijnych. O historii
i realiach rosyjskiego sekciarstwa zob. A. Ilanuenxo, Xpucmoswuna u cxonyec-
Meo: HONLKIOP U MPAOUYUOHHAS KYN6MYPA PYCCKUX Mucmuyeckux cexm, Mo-
ckBa 2004; A. Orxunn, Xmsiem (Cexmut, numepamypa u pesonioyusi), Mocksa
1998.

4 Ksiega Joela zawiera m.in. zapowiedz zeslania przez Boga jego Ducha
oraz daru prorokowania: ,,A potem wylejg mojego Ducha na wszelkie ciato i wa-
si synowie 1 wasze corki prorokowac bgda, wasi starcy beda $nili, a wasi mio-
dziency beda mieli widzenia, takze na stugi i shuzebnice wylejg w owych dniach
mojego Ducha. I ukazg znaki na niebie i na ziemi, krew, ogien i stupy dymu.
Stonce przemieni si¢ w ciemno$¢, a ksigzyc w krew, zanim przyjdzie ow wielki,
straszny dzien Pana”. (3, 1-4). Zob. Biblia. Pismo Swiete Starego i Nowego
Testamentu, Warszawa 1975, s. 972-975.

* W wierzeniach ludowych wizerunek diabla niejednokrotnie ksztattowat
si¢ zgodnie z wyobrazeniami wroga, osoby obcej, ktora w jaki$ sposob mogla
zagrozi¢ ustalonemu porzadkowi egzystencji. Stad czgste utozsamianie z nim
catych grup etnicznych badz narodowo$ciowych np. Zydow, Cygandw czy Niem-
cow (zwlaszcza na terenach stowianskich). Zob. A. di Nola, Diabel, Krakow
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1997, s. 309-312. Maximilian Rudwin pisze: ,,Inni wierza, ze Diabet chgtniej
zamieszkiwat w Niemczech, na dowod czego wskazuja duza liczbe miejsc i bu-
dowli w tym kraju nazwanych jego imieniem. Polacy utozsamiaja Diabta z Niem-
cem, uzywajac w odniesieniu do nich obu jednego terminu — Niemiec lub Nie-
miaszek”. Zob. M. Rudwin, Diabel w legendzie i literaturze, Krakéw 1999,
AR

¢ T1. Kapnos, Tpu sapu, Mocksa 1922, s. 5. Pozostate cytaty pochodzace z te-
go zrodta zostaty w tekscie opatrzone numerem strony.

7 Motyw rywali-braci nawiazuje do wielu mitéw ukazujacych wspolistnie-
nie przeciwicnstw jako warunek osiagnigcia metafizycznej petni. Jednym z nich
jest staroiranski mit o walce pomigdzy blizniaczymi braémi, Ormuzdem i Ary-
manem, z ktérego rozwinat si¢ zaratustrianizm i manicheizm. Zob. G. Messadie,
Diabel. Historia powszechna, Warszawa 1998, s. 112—140.

# Zdaniem Swedenborga ,,paruzja oznacza odrodzenie ludzkosci w duchu,
ogromny prad wyzwolenczy, ktory przeniknie §wiat, gdy nadejdzie po temu pora.
Chrystus zstapi na ziemig z pomoca ducha (...) nie za$ postaci, jaka znali aposto-
fowie. Znaki za$ na niebie, chwata anielskich trab oznaczaja w jezyku symboli
przemiang ludzko$ci pod wptywem fali $wiatta, ktora wniknie do umystéw i serc.
Chrystus nawiedzi zatem $wiat, lecz bedzie to jakby rozdarciem sig kurtyny”.
Zob. J. Piechowski, Swedenborg. Zycie i wizja, Warszawa, 1997, s. 87—88.

’ II. Mennunkos (A. Tleuepcknii), Tainsie cexmar, [w:] idem, Co6panue
coyuHenuil 6 6ocomu momax, T. 8, Mocksa 1976, s. 66.

10 Zob. M. Rudwin, Diabel w legendzie..., s. 272-278.

"' Cyt. za A. Turner, Historia piekla, Gdansk 1996, s. 176.

"2 Okres ten czgsto byt w literaturze przedstawiany jako motyw walki infer-
num z niebem, czego najbardziej reprezentatywnym przyktadem jest [Temep6ype
Bielego, do tworczoéci ktorego Karpow wielokrotnie nawiazywat.

" Poréwnanie Nieczwotodowa do psa zdaje sig nic by¢ przypadkowe, w li-
teraturze demonologicznej znane sa weielenia demona w postaé tego zwierzecia.
Mefistofeles przybiera ja w czasie spotkania z Faustem, podobnic jak diabelski
towarzysz filozofa i maga Corneliusa Agrippy. Zob. M. Rudwin, op. cit., s. 52-53.

"4 U Karpowa chichot pojawia sig, analogicznie jak w powiesci Fiodora So-
toguba Menxuii Gec, jako cecha demosfery diabta. O tego typu ujeciu kategorii
$miechu zob. C. Wnees, Pycckuil cumeonucmexuii poman, Kues 1991, s. 27-35,

5 M. Rudwin, op. cit., s. 290-293.

16 Zob. M. Rzeczycka, Dwie wizje..., a takze A. Huxutun, Rosa Mystica.
Ilossus u nposa poccutickux mamnauepos, Mocksa 2002.

Katarzyna Arciszewska
Heaven and Hell in Pimen Karpov’s Drama 7ri zari

This article presents the work of one of those forgotten Russian writers who
continued the Symbolist literary tradition. It analyzes the motif of the co-exi-
stence and struggle of two dimensions of reality — good/heaven and evil/hell —
shown in the rivalry of the protagonists, who personify uranic and chthonic sphe-

Niebo i piekio... 151

res. The text shows the adversaries of the drama, their attributes and the space in
which they usually appear. It also shows those characteristic features of Kar-
pov’s work that refer to the symbolism of the Silver Age, the experiences of
Russian Sectarianism, Biblical images, and also well known Russian and world
literary works. The article emphasizes the fact that the drama 777 zari expresses
the writer’s position in the discussion of the correct way to shape the face of
Russia.




IRENA FIJALKOWSKA-JANIAK

LITERACKIE WIZJE
WOLNOMULARSKICH PRZESTRZENI

Literatura rosyjska pierwszych dziesigcioleci XX wieku za-
glebita sie w poszukiwaniu prawdy absolutnej, co metaforycznie
okreslane bylo jako poszukiwanie Swiatta, Géry Athos, czwarte-
go wymiaru, drogi na Wschod 1 do Swiatyni Jerozolimskiej. Do-
minujace staly sie¢ motywy mistyczne i ezoteryczne. Byly one bli-
skie zatozeniom $wiatopogladowym masonerii, zjawiska
niezmiernie ztozonego w rosyjskich realiach.

W systemie filozoficznym wolnomularstwa, w jego symboli-
ce, wérod znakow 1 znaczen, wazne miejsce zajmowala przestrzen.
,.Najbardziej ogolne, spoteczne, religijne, polityczne lub etyczne
modele $wiata, za pomoca ktorych na r6znych etapach swej hi-
storii intelektualnej ujmuje cztowiek otaczajace go Zycie, sa nie-
zmiennie obarczone wlasciwoSciami przestrzennymi”™ — pisat Jurij
}.otman. Nalezac do sfery uniwersum, przestrzen masondw byta
znakiem wielofunkcyjnym i pojemnym: obok terenéw geogra-
ficznych, topograficznych znajdowaty si¢ miejsca magiczne,
metafizyczne i symboliczne, obok obszaréw otwartych — zamknie-
te, obok jasnych — ciemne. D6t i gbra wyznaczaly pionowy i po-
ziomy porzadek Swiata. Najwazniejszy by! jednak stan ponad
przestrzenia.

Literackie wizje wolnomularskich przestrzeni 153

W masonskiej mitologii, powstatej na tradycji judeochrzesci-
janskiej 1 islamskiej, miejscem kultowym, sakralnym byla §wia-
tynia Salomona, a Jerozolima funkcjonowata jako axis mundi.
Czasy panowania Salomona i wznoszenia Przybytku Bozego ro-
zumiane byly jako stan idealny, stan przymierza ze Stowem. Na
placu §wiatynnym, na gruzach budowli miescita si¢ siedziba tem-
plariuszy, ,,przodkéw” wolnomularzy. Swiat w wymiarze makro
sprowadzat si¢ do symbolu, do przestrzeni Lozy, czyli do ,,miej-
sca uswieconego Swiattem Wschodu™.

Wazna rolg odgrywal Egipt, gdzie na bezkresnych pustyniach
wznosily sie trojkatne piramidy, w ich podziemnych korytarzach,
jak glosita masonska legenda, odbywaty sig uroczyste obrzedy
inicjacyjne. W czasie takiej ceremonii Cagliostro stal sig Wiel-
kim Kopta®. W dylogii Wsiewotoda Sotowjowa Bonxest 1 Benuxuti
Poszenxpenyep Cagliostro opowiadatl o wtajemniczeniu w dolinie
Nilu, 0 mistycznym misterium w piramidzie Cheopsa, ktorej bu-
downiczym byt najwiekszy medrzec §wiata, tworca Stowa, Licz-
by i Muzyki, Hermes Trismegistos, Thotem tu zwany*. Na piaskach
pustyni, w obecno$ci piramid zaczat tez si¢ proces przemiany
Nikotaja Ableuchowa, bohatera powiesci Andrieja Bietego [1e-
mepbype. Siergiej Karpaczow, autor przewodnika po tajemnicach
masonerii, wyja$nial, ze ,,nupamMmuga — CUMBOJ JyXOBHOCTH,
COBEPILEHCTBA, [IOMCKA, CTPEMJICHI Y€JI0BEKa K MCTHHE U CBETY,
0CBOOOKIEHHS OT MaTepUallbHOTO, IIpeoosIeH st cebs, BhIXoaa
3a COOCTBEHHBIEC NPENEIIBl, CTPEMIICHUS K HEIOCTYIIHON U HEIOo-
cTwkuMoii Bepiuune’. W aspekcie ezoterycznych znaczen $wiat
Egiptu, piramid, Sfinksa, pustyni, rozlewajacych si¢ wod Nilu
fascynowat Nikotaja Gumilowa. W jego liryce topika chrzesci-
janska wspotistniata z hermetyczna, dziennik podrézy geograficz-
nych z diariuszem duchowej pielgrzymki. Mistyczne doznania,
wizje, spotkanie z wieczng przyjaciotka, Sofia, ujrzenie $wiatla
Taboru towarzyszyly egipskim podrézom Wtadimira Sotow;jo-
wa. Jego poetyckie relacje wywarly znaczny wplyw na sposéb
widzenia kraju faraonéw w Rosji, nawet przez Wasilija Rozano-
wa 1 bliskich mu, notabene, masonow.
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W konteliere geograficznych przestrzeni wolnomularzy ko-
niceznie wspomnie¢ nalezy o Londynie, w ktérym wzniesiona
sostala przez Christofera Wrena, mistrza sztuki krolewskiej, ka-
(edra $w. Pawtal. Nad Tamiza w gospodzie ,,Pod Gesig i Rusz-
tem” korporacja budowniczych przeksztalcila si¢ w stowarzysze-
nie o charakterze spekulatywnym i powstata Wielka Loza
Londynu. Budowniczowie §wigtyn stali si¢ budowniczymi syste-
méw. W stolicy Anglii znajdowata si¢ pelna wolnomularskiej
symboliki katedra westminsterska i kosciét templariuszy The Tem-
ple, ostatnio przypomniany przez Dana Browna. To tu Langdon
wyjasniat Zofii tajemnicze znaki i podkreslat, ze budowle wznie-
siono ku pamigci §wigtyni Salomona’ .

Francja z kolei posiadata Chartres, Rouen, Reims, Paryz —
wspaniate i znaczace dzieta muratorow, tworcow gotyckich §wia-
tyn, z ktérymi identyfikowali sie wolnomularze®.

Miejsca te, jak tez masofiska obrzgdowos$¢, stroje, insygnia,
sama dziatalno$¢ tajnego, zamknietego przysiega zachowania ta-
Jjemnicy i postuszenstwa meskiego bractwa, owiane byly aurg ta-
jemniczo$ci, hermetyzmu, a nawet grozy, pobudzaty wiec wy-
obraznig, ciekawo$¢, prowokowaly do ,,zerwania zastony Izydy”,
do poznania zaszyfrowanego jezyka. Literatura piekna wycho-
dzita naprzeciw tym pragnieniom i tworzyla artystyczna wizje
rzeczywisto$ci alternatywnej masondw. Znacznie rozszerzata
1uatrakcyjniata jej obraz, odczytywata ukryte tresci filozoficzne,
lub sama nadawata realiom ezoteryczny wymiar. Czgsto o$mie-
szata, a nawet oskarzata organizacje o knowania z Diablem lub
spisek przeciw catej ludzkosci®. W ten sposob powstawata lite-
racka interpretacja znakow i sensoéw wolnomularskiej doktryny.
Miata ona duzy wplyw na opinio communes. W literaturze rosyj-
skiej charakterystyczna pod tym wzgledem byta tworczo$é Wsie-
wotoda Sotowjowa i Jelizawiety Szabielskiej, zapomnianej dzi-
siaj pisarki poczatkéw XX stulecia. Stawe zdobyta ona trylogia
Camanucmor XX sexa'®, w ktorej rozwijala popularny w Rosji od
czasu wydania [lpomoxonoe cuonckux myopeyos" motyw zydo-
masonskiego spisku'2.
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Dla literatury, ktéra wprowadzata watek wolnomularski, za-
sada, wrecz wyznacznikiem, stalo sie dzielenie Swiata na dwa
obszary: masonéw i niemasondw, braci i profandéw. Tak podzie-
lona zostata rzeczywisto$¢ przedstawiona w powiesci Aleksieja
Pisiemskiego Maconwr z 1880 roku, Michaita Osorgina Bonwweil
xkamenwyux zroku 1937, 3azo6op Marka Atdanowa z 1927 roku'?.
Slady obecnosci takiego podziatu ujawniaja si¢ w Popiofach
(1904) Stefana Zeromskiego i w Czarodziejskiej gorze (1924)
Tomasza Manna, chociaz podstawowa zasada bylo tu dzielenie
$wiata na opozycje: gora— dot, Wschod — Zachod™. Zywot Pier-
ra Biezuchowa, bohatera powiesci Botina u mup Lwa Tolstoja,
rowniez rozbil sig na te dwie przestrzenie i wtedy, gdy wstapit do
lozy, i wtedy gdy przed Zyciowym zamgtem schronit sie w miesz-
kaniu zmartego Mistrza Bazdiejewa, przeszedt ze sfery Chaosu
w sferg Kosmosu. Ordo ex Chao — tak nazywali ten stan masoni:

ITbep yimesn u3 cBOETO JOMa TOIBKO JUIA TOTO, yT0O H36a-
BUTHCA OT CJIOXKHOMH MyTaHUIbI Tpe6OBaHHf"I JKH3HH,
OXBaTBbIBABIIEH €0 H KOTOPYIO OH, B TOrJallIHEM COCTO-
SIHMH, HE B CHJIax ObUT pacnyTaTs. OH moexan Ha KBap-
tupy Hocuda AnexceeBnya oJ npeyiorom pazodpars
KHHTH 1 GyMary MoKOiHOTo TONbKO MOTOMY, 4TO OH HC-
KaJI YCTIOKOGHHUs OT KH3HEHHOH TpeBoru'’,

Pisarze spostrzegli, ze dla masondéw miejscem szczegdlnym,
przestrzenia sakralna, Swiatynna byta Loza. Doszli do wniosku,
ze taka samg funkcje petnita Biblioteka i Alchemiczna Pracow-
nia. Bardzo chgtnie umiejscawiali wiec braci w fartuszkach
w Laboratoriach, kazac im poszukiwaé kamienia filozoficznego,
wytwarzaé ztoto, destylowac eliksir zycia, szuka¢ drogi na Wschod
w ksiggach Lozy lub w zakurzonych antykwariatach. Dlatego te
przestrzenie staly si¢ przedmiotem niniejszej pracy. Zagadnienie
ukazane zostato na przyktadzie twérczosci rosyjskich moderni-
stow 1 szeroko pojgtej europejskiej literatury o masonach.

Literatura rosyjska poczatku XX wieku przejawita szczegdl-
ne zainteresowanie masoneria, jej symbolika i filozofig. Wynikato
to chociazby z faktu, Ze wlasnie na ten okres przypadto odrodze-
nie sig uSpionego w 1822 roku dekretem Aleksandra I wolnomu-
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larstwa, zjawiska niezmiernie w Rosji ztoZonego, niejednorod-
nego, ,,nieortodoksyjnego”. Juz w X VIII wieku powiazane bylo
ono z réznymi systemami, rytami, z masoneria angielska, francu-
ska, szwedzka, z rézokrzyzowcami, iluminatami, martynistami.
Prawdziwy chaos organizacyjny, systemowy, $wiatopogladowy
1 programowy zapanowat na poczatku XX stulecia. Pewien tad
probowat wprowadzi¢ Wielki Wschod Francji, ktory przysytat
do Rosji swoich emisariuszy, wtajemniczonych w Paryzu rosyj-
skich intelektualistéw, pisarzy, politykow. Nie bardzo im si¢ to
jednak udato. Francuskie wolnomularstwo byto bowiem liberal-
ne, agnostyczne, antyklerykalne, a Rosja przezywata akurat okres
neochrzescijanstwa, reformy prawostawia, poszukiwan Boga,
oczekiwan Apokalipsy 1 gnostycznych, transracjonalnych doznan,
gdy ,,spod maski Hume’a czy Locke’a wygladat Agryppa™®. Byt
to czas polifonii idei, pomieszania mys$li i pogladéw, form pozna-
nia. Masoneria zlewata si¢ z ugrupowaniami okultystycznymi,
teozoficznymi, z antropozoficznymi, poszukiwaczami Wschodu,
buddystami, chlystami. Maksimilian Wotoszyn, poeta, malarz,
mason, stan ten nazwat ,,bladzeniem ducha”. Sam bardzo silnie
go przezyt, o czym pisat we wszystkich swoich autobiografiach!”.

W Moskwie czy Petersburgu Loze powstawaly poza Obedien-
cjami, nie posiadaly papierow zatozycielskich, dziataly, wedlug
okreslenia wolnomularzy, ,,na dzikim kamieniu™®. Co prawda,
,»hie istnieje cos takiego jak miedzynarodowka wolnomularska,
pisal Jerzy Siewierski, nie wytworzyly sie ponadnarodowe o$rodki
decyzyjne”®®
rzedowos¢, symbolika, rytualistyka byly takie same. Sytuacja
w Rosji odbiegata od normy, w zasadzie istniaty tam organizacje
i doktryny paramasonskie, dziatato wolnomularstwo sensu lar-
go. Miato to wplyw na tworcow i ich dzieta. Trudno wiec wérod
gmatwaniny duchowych poszukiwan epoki jednoznacznie wyod-
rebni¢ elementy masoniskie, tym bardziej ze wolnomularstwo, jak
juz byto powiedziane, korzystato z uniwersalnych archetypéw,
symboli i znakéw. Bardzo dobrym przyktadem moze by¢ eklek-
tyczna tworczos$¢ Jeleny Blawatskiej®. Roberto Gervaso ujat to

, niemniej zasady powotywania 16z, konstytucja, ob-
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w ten sposob: ,,Helena Pietrowna — prawdziwa masonka, cho¢ out-
siderka — dzielnie glosita ewangelie Hirama $wiatu (...)"?'. W tym
kontekécie wspomnie¢ nalezy dziatalno$é Anny Minctowej 1 twor-
czo$¢, z zatozenia okultystycznag 1 antymasonska, popularnej nie-
gdy$ Wiery Kryzanowskiej-Rochester”>. W powieéciach wyko-
rzystywata ona elementy wolnomularskiej obrzedowosci,
rytualistyki, trojdzielna hierarchi¢ organizacyjna, ideg samodo-
skonalenia. Tadeusz Klimowicz zauwazyt, ze ,,w zamierzeniu Kry-
zanowskiej, jej powiesci — powstate na pograniczu utopii i anty-
utopii — miaty propagowac idee okultyzmu. W rezultacie jednak
powstata wielotomowa basn o supermanach-magach (pétbogach
w zasadzie) walczacych ze Ztem, zrealizowana przy tym w kon-
wencji prawdziwie komiksowej i stanowiaca typowy produkt »li-
teratury ucieczki«”?.

Do momentu wstapienia do paryskiej lozy ,,Kosmos”, niejed-
noznaczne bylo stanowisko Aleksandra Amfitieatrowa, korespon-
denta, pisarza, autora pracy o Diable w kulturze §redniowiecza®,
przyjaciela Woloszyna. Swoje powie$ci nazywat on antyokulty-
stycznymi, bohateréw stawial wobec pozytywistycznych i anty-
pozytywistycznych dylematow. W masonerii reprezentowat
bowiem nurt ateistyczny, scjentystyczny. W jednoznacznie ma-
sonskim kodzie trudno tez odczytac teksty Nikotaja Gumilowa,
Dmitrija Mieriezkowskiego, Andrieja Bietego, Ellisa, Walerija
Briusowa, choé¢ czynione byly takie proby®.

Loza

— I'ne crout Jloxa?

— Ha cBsaToM MecTe, — WM Ha CaMOM BBICOKOM XOJIME,
WK m1y6ouaiiiueit Jonune, win B noanHe Mocadarosoi,
WIH B IPYrOM TaifHoM MecTe™.

Loza — to axis mundi wolnomularskiego §wiata. To miejsce,
gdzie spotykali si¢ bracia, raz w miesigcu po zachodzie stofca,
pracowali, praktykowali ryty, uczestniczyli w misteriach inicja-
cyjnych do stopnia ucznia, czeladnika i mistrza. Loza pelnita tez
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funkcje wolnomularskiej §wiatyni. Stanistaw Wotowski informo-
wat przedwojennych polskich czytelnikow, ze ,$wiatynia — to
wielka sala, czworo$cienna, podtuzna, boki jej nosza nazwy czte-
rech stron $wiata — gdyz wedtug pojg¢ masonskich, obszar lozy —
to obszar Swiata”?,

W filozofii wolnomularskiej Loza stata si¢ symbolem $wiaty-
ni Salomona, znakiem pamieci o jej budowniczym — Hiramie Abi-
fie; miejscem metaforycznej podrézy na Wschod w poszukiwa-
niu utraconego Stowa. Dato to powdd do sformutowania wniosku,
ze organizacja ,,pracuje nad powrotem do ziemi judzkiej i planu-
je odbudowe $wiatyni Jerozolimskiej ™. A przeciez wznoszenie
$wiatyni rozumiane byto jako budowanie niematerialnej $wiatyni
ludzkoéci, czyli nowego, idealnego spoteczenstwa. W rosyjskiej
kulturze wybdr Jerozolimskiej §wiatyni uzasadniano w ten spo-
s6b: ,,JIoxy CBOIO MACOHBI 4acTO Ha3bIBaIOT COIOMOHOBLIM Xpa-
MOM, CYMTAs ero HAeaIoM Bcero xpama, 160 ColoMOH, BO3ABHUIAs
CBO#1 XpaMm, 9TO 4y/I0 [10 BEJIMKOJIEIIMIO ¥ KPACOTe, IIPeHa3HAYAI
ero He TOJIbKO UL ItocienoBareneii 3akona Mouces, HO U 1714
JIEOLEH BCAKOTO BEPOUCIIOBEIAHMS, ULl BCEX, KTO TOJIBKO IOMKeTall
OBI HOCETHUTH XpaM, 4To0b! ociyxuth bory. Berynars B Conomo-
HOB XpaM CTPEMIIKCH Te, KOTOPbIE TyBCTBOBAILH » Ty XOBHBIM IIIaJIK,
KOTOPBIE, [IOHSIB, YTO UX OKPY)KAET Cilerasi ThMa, HCKaM CBeT .

Swiatynia Jerozolimska uchodzita za budowle najwspanial-
sza, najdoskonalsza, zapewniata, poprzez obecno$¢ Arki Przymie-
rza, maksymalne zblizenie do istoty Boskiej. Nic wigc dziwnego,
ze obszar o tak bogatej semantyce i ikonografii wolnomularskiej
stat sie ulubionym miejscem pisarzy, najczesciej przedstawiang
w literaturze przestrzenia masonska. Nalezy zaznaczy¢, ze opisa-
nie Loz, widowiskowej inicjacji i psychicznych doznan profana
rzadko ukazywali pisarze-masoni, a je$li juz, to w zaszyfrowany
sposéb, obowiazywata ich bowiem przysigga milczenia i docho-
wania tajemnicy. By¢ moze dlatego historycy literatury nie za-
uwazali istnienia motywow masonskich w tworczosci Johanna
Goethego, Adama Mickiewicza, Briusowa, Wotoszyna, Amfitie-
atrowa, Rudyarda Kiplinga, Andrzeja Struga, Marka Aldanowa.
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Powies¢ europejska, poczynajac od X VIII stulecia, wypraco-
wata poetyke przedstawiania Loz w utworze literackim. Wpro-
wadzenie motywu masonskiego do tekstu zaczynato sig zawsze
od opisu miejsca, gdzie znajdowala sig siedziba tajnego stowa-
rzyszenia, w ktérym dziatat jeden z bohateréw. Obraz ten po-
przedzal przedstawiona w tekscie inicjacjg — wydarzenie przeto-
mowe w zyciu kreowanej postaci. Pokonywanie drogi do Lozy
bylo pierwszym stopniem procesu wtajemniczenia. Literatura XIX
wieku, majac jeszcze w pamigcei powies¢ gotycka, opowiesci nie-
samowite Edgara Allana Poe, masonska informacje, ze Loze znaj-
duja si¢ w miejscach tajemnych, jak tez obiegowa opinig, umiesz-
czata wolnomularska §wiatynie w pejzazach grozy: na odludnych
terenach, w trudno dostepnych miejscach, w ciemnych lasach,
w §redniowiecznych zamkach, lub w bytych warowniach templa-
riuszy. Duzy wptyw na ksztalt ,masonskich krajobrazéw” wy-
warla powie$é Aleksandra Dumasa Jézef Balsamo (1846-1847).
Przedstawiona przez niego Loza ukryta byta na budzacym lgk
i respekt gluchym pustkowiu, wérod szczytow goérskich, a naj-
wyzszy z nich nazywal si¢ Géra Gromu:

Kiedy mrok gestnieje wicczorem wsrod debdw, kiedy
ostatnie stabe promienie stonica ztoca wysokie nagie
szczyty owej rodziny olbrzymdw, mozna by rzec, Ze cisza
zstgpuje powoli z wyniostych stopni nieba az na réwning,
a jaka$ potezna a niewidzialna reka rozpoéciera z ich
zboczy dhugi niebieski woal, wérdd ktérego l$nia gwiaz-
dy, ponad éwiatem znuzonym hatasem i praca dnia®.

Atmosfera tajemniczosci, niesamowitosci, strachu, trwogi to-
warzyszyla tez prezentacji starego zamku:

W $rodku polany otoczonej starymi, wylysiatymi brzo-
zami wznosil si¢ parter jednego z tych zamkow w ruinie,
jakie feudalni moznowladcy rozsiali ongi$ po Europie,
wrociwszy z wypraw krzyzowych. Na tle bladego nieba
odcinaty sig ostrotukami wyszczerbione przez walace sig
mury portale, rzezbione w delikatne ornamenty. Kazde
wglebienie, zamiast posagu okaleczonego i straconego
na murawe, wypetniata kepa paproci lub dzikich kwia-
tow.
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W podobnym krajobrazie miescita si¢ Loza Niewidzialnego
Bractwa w tworczosci George Sand, za$ droge do siedziby poko-
nywata tytulowa bohaterka powiesci — piekna Consuelo?. W po-
wiesciowe] rzeczywistosci przedstawionej umiejscowienie Loz
na szczytach gor miato jeszcze jedno, archetypowe uzasadnienie.
Przestrzefi siggajaca nieba nalezata do sfery sacrum, na ktorej
najczesciej budowano $wiatynie. Pierwowzor Lozy réwniez wznie-
siony zostal na miejscu wysoko polozonym, na wzgorzu Ofel,
gorowat nad Jerozolima i nad $wiatem.

W literaturze rosyjskiej przetomu XIX i XX wieku na uwage
zashuguja ezoteryczne przestrzenie Wsiewotoda Sotowjowa, wy-
kreowane w dylogii Boaxewt 1 Benuxuti Posenxpetiyep (1889—
—-1890). Autor tych powiesci wyrést w intelektualnym srodowi-
sku rodziny Solowjowow, historykow, teologdw, filozofow, pro-
zaikow 1 poetow. Kazde z dzieci dziejopisarza Siergieja Sotow-
Jjowa bylo utalentowane, aczkolwiek trwata stawe zyskato tylko
jedno z nich — Wtadimir. Najstarszy syn Wsiewolod posiadat
uzdolnienia literackie, wykorzystat je do tworzenia powiesci hi-
storycznych. Nie byly one wysoko oceniane przez wspotczesnych.
»Wsiewotod Siergiejewicz moglby zostaé pisarzem duzej miary,
gdyby lepiej zrozumiat nature swego talentu i nie kusit si¢ o tanie
laury, ktérymi wieficzyli go czytelnicy »Niwy«. Do jego ulubio-
nych pisarzy nalezeli Dostojewski i Dickens, a jego marzeniem
byto zosta¢ rosyjskim Dickensem i Walterem Scottem” —pisat o nim
Siergiej Sotowjow®. W kontekscie literatury masonskiej warto
przypomnie, Ze wczesna tworczo$é Sotowjowa ksztattowata sie

pod wpltywem Aleksieja Pisiemskiego, przyjaciela rodziny, auto-
ra stynnych niegdy$ powiesci antynihilistycznych, ktéry w 1880
roku wydat swoj ostatni utwor — powie$é Macons. Pokazywat
w nim dzialalno$¢ Wielkiej Lozy Prowincjonalnej, a wiaciwie
jej dogorywanie na rosyjskiej prowincji. Powies¢ ta wywarla wy-
razny wptyw na odradzanie si¢ wolnomularstwa w Rosji pod ko-
niec XIX wieku i na szersze zainteresowanie sig tym zjawiskiem,
rezultatem czego bylo pojawianie si¢ duzej iloéci publikacji na
ten temat. Nie bez znaczenia byla tez upowszechniana pogloska,
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ze drugi rozdzial powiesci Macouot, poswigeony rosyslaey 1o
mantycznej mistyce, napisal Wiadimir Solowjow".

Aleksiej Pisiemski wyznaczal Wsiewolodowi Solowjowowi
zakres lektur, omawiat z nim toczagce sig wydarzenia polityczne,
kulturalne, problemy filozoficzne. Uwaza sig wige go za nauczy
ciela mtodego tworcy. Warto tez wspomnie¢ o tym, z¢ stary pi
sarz darzyt swojego wychowanka ojcowskim uczuciem. Parg lat
wezesniej stracit bowiem whasnych synow, jeden popetnil samo-
bojstwo, drugi utracit kontakt ze $wiatem.

Powiesci Sotowjowa byty utrzymane w zupelnie innej kon-
wengcji artystycznej niz Pisiemskiego, odmienny byt tez stosunek
obu pisarzy do rozokrzyzowcow i wolnomularzy. Utwor dojrza-
tego pisarza byt w zasadzie zbeletryzowana wykladnia systemu
filozoficznego, religijnego i etycznego masonerii, wyrazanego
przy pomocy bogatej uniwersalnej symboliki. Omowione zostaty
tak istotne problemy, jak: masoneria a judaizm 1 chrze$cijafistwo,
masoneria a sekciarstwo, wolterianstwo. Pisiemski nie ukrywat,
ze bylo to zjawisko ztozone, réznorodne, w ostatecznym rozra-
chunku pozytywne. Dylogia mtodego tworcy powstawala wszak-
ze 1 pod silnym wptywem ojca pisarza — slynnego historyka, wier-
nego ko$ciota prawostawnego, o ktorego uczucie bezskuteczne

zabiegal najstarszy syn, Wsiewotod. Powie$¢ jego stata sig¢ wigc
utworem o wyzszo$ci prawostawia, wiary, mitosci nad rozumenm,
wiedza i religia alternatywna. RozokrzyZzowiec najwyzszego stop-
nia, nosiciel gorejacej gwiazdy, sita woli przenikajacy w istotg
wszechrzeczy, zostal pokonany przez popa z matej prowincjo-
nalnej cerkiewki, ojca Nikotaja.

W tworczoéci Solowjowa, zgodnie z tradycja literacka , miej-
sce spotkan i zycia braci Rézanego Krzyza znajdowato sig¢ na
bezludziu, w wysokich gérach na potudniu Niemiec. Dookota roz-
poscieraly sig tylko ciemne lasy. Niewidoczna, porosta trawa droge
do Lozy znali nieliczni, tylko wtajemniczeni:

Bce Tak e THXO, IyCTBIHHO H YEAUHEHHO BOKPYT He-

Genpiureiina. OH yBHIET Ha OHOM U3 JIECHBIX ITOBOPO-
TOR miepest cO60I0 YPE3BBIYAHHO OPUTMHAIBHYIO H KPacH-
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BYIO KAPTHHY CTapOTro 3aMKa, CO BCEX CTOPOH 06pOCIIEro
€JIAMH U T'yCTBIMH KyCTApHHKaMH, BHICEUCHHOTO B CKaJIe,
| TO TaM, TO 31€Ch BBIIVIAABIBAIOIIEIO TO ApeBHEH 6oii-
HHUIEH, TO OKPYIVIOCTHIO KOJOHHBI, TO TOTHYECKHMH Y30~
pamH, OyITO KPYI)KEBHBIMH OKHAMU™,

Porusza¢ si¢ po dzikim terenie pomagal widoczny z daleka
ogief w oknach zamczyska. Plonat on, niczym w siedzibie czar-
noksieznika, w Pracowni Alchemicznej wilasciciela. Obecno$é
ognia w Lozy i w Laboratorium stala si¢ jednym z wyznacznikow
tego typu powiesci. W tym konkretnym przypadku 6w wieloznacz-
ny symbol byt znakiem miejsca szczegdlnego, gdzie dokonuja
si¢ przemiany, oczyszczenie, narodziny w innej postaci. Dla wta-
jemniczonych ogien byt znakiem wlasciwie wybranej drogi, la-
tarnia, innych napawat Igkiem i groza, jak na przyktad bohaterow
powiesci Wiktora Hugo, mieszkancow Paryza, ktorzy noca spo-
gladali w strong Katedry Marii Panny i widzieli ogien w siedzibie
archidiakona-alchemika Klaudiusza Frollo.

Stalym i znaczacym elementem kreowanej przez literature
Lozy byty rowniez drzwi, ciezkie, czesto zelazne, zawsze bardzo
stare, pokryte inskrypcjami, ktére bronity dostepu do siedziby taj-
nej organizacji, a otwieraty sig tylko na uméwiony znak. W po-
wieéci Sotowjowa w tej konwencji przedstawiona zostata Loza
Sain-Germaina, stalego, obok Cagliostra, bohatera tekstow o ma-
sonach. MieScita sig ona w niedostepnym ,,cudownym” zamczy-
sku, do ktérego mozna bylo dostaé sie tylko przez opuszczany
most i ciezkie, okute drzwi.

W literaturze rosyjskiej ustalong juz tradycje kontynuowata
Kryzanowska-Rochester, przy czym Sotowjowowskich rézokrzy-
zowcOw zastapita bohaterami zblizonymi do rycerzy okraglego
stotu, a na miejsce wtajemniczenia wybrata Szkocje, obszar bo-
gaty w arturianskie i masonskie konotacje. Jej powie$¢ Magowie
zaczyna si¢ od opisu krajobrazu pdtnocnej krainy:

Brzeg jest tam wysoki, skalisty, poszarpany glebokimi
zatokami. W miejscu tym morskie fale szumia nieustan-
nie, pieniac si¢ burzliwie, wérod ostrych skat podwod-
nych, ktére znowu tworza grozny i zdradliwy tanicuch
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trudnych do przebycia dla marynarzy. Na szczycie naj-
wyzszej skaly wznosi sig starozytny zamek, ktérego
wyglad ponury i surowy byt harmonijnym uzupelnie-
niem dookolnego obrazu pustki i melancholii*.

Z kolei literatura trzymajaca sie realiow 1 historii masonerii,
umiejscawiata Loze w urbanistycznych przestrzeniach, w Lon-
dynie, Paryzu, Petersburgu, Moskwie, Strasburgu, Awinionie
i Norymberdze — w miejscach waznych dla wolnomularstwa i jego
odtamow. Obowigzywat ten sam sposdb przedstawienia miejsc
spotkafi masonéw. Loze miescity si¢ w bocznych uliczkach,
w ustronnych i starych dzielnicach, w glebi posiadtosci, w cieniu
drzew. Na odludziu znajdowata sig siedziba Corneliusa Agryppy
z Nettesheimu, do ktorej przybyt Ruprecht, gléwny bohater po-
wieéci Ozuennviti anzen. Sam budynek musiat tez by¢ tajemni-
czy. Rozdzial Loza ucznia w Popiofach Stefana Zeromskiego ini-
cjowalo takie zdanie:

W mrozny wieczér marcowy Rafat jechat z ksigciem sa-
niami na ulice Mazowiecka do pelnego tajemnic czer-
wonego domu®’.

W Rosji byty to siedziby arystokratéw, patace utytutowanych
moznych, ktorych zainteresowal proces transmutacji metali w zto-
{o, stynnych wiadcow, decydujacych o losach Rosji, pragnacych
odzyska¢ mtodo$¢ 1 pozyskaé mito$¢ ukochanej kobiety. Czgsto
przedstawiana byta Loza w domu Potiomkina, ktory przyjaznit
sie z Cagliostrem, a doktadnie z jego Zzona Serafing, loza Spie-
ranskiego, Tatyzina.

Za murami zamkow, miejskich patacykow, starych domostw
miescity si¢ Loze. Oddzielone byly od $wiata, tak jak siedziby
ulokowane w interiorach, wiekowymi zelaznymi wrotami albo
matymi drzwiami, czy tez porosnigta dzikim winem furta. Ukryte
drzwi, furtki w murze, wejScia na zapleczu domostw, kosciotow,
klasztorow, zaczarowanych ogrodow, teatréw magicznych — to
loci communes literatury powszechnej. To metaforyczny znak
przej$cia z jednej ptaszczyzny do drugiej, z jednego stanu w dru-
gi, ze $wiata do jego centrum. Takie same znaczenie posiadato
wejscie 1 w tekstach o wolnomularzach, o tajnych, konspiracyj-
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nych organizacjach. Wrota, mosty opuszczane, zwodzone, furtki,
drzwi, szyfry, tajemne znaki tworzyly granice, dzielity $wiat na
dwie przestrzenie, na dwie kategorie: dla wszystkich i dla wybra-
nych, swoich i obcych, przyjaciot i wrogdw, masondw i profandw.
Do strefy granicy, stanu przej$cia nalezaly rowniez schody.
Pojawiaty sig one przed wszystkimi bohaterami, ktérym udato
si¢ sforsowac¢ drzwi, bramy 1 furtki, odpowiednio zagwizdaé lub
zastukac¢ 1 dostac sig¢ na drugg strong. W powiesci ,,modelowe;j” Ale-
ksandra Dumasa przybyty do zamku w gorach podrézny ,,stwier-
dzat, ze znajduje sig przed wilgotnymi, omszatymi stopniami gtow-
nego portalu: na pierwszym stopniu stat upior o koscistej dtoni,
ktory go tu przyprowadzit (...) zjawa powoli, bezszelestnie wcho-
dzita ze stopnia na stopien, az zaglebita sie w ruinach™®. Iden-
tyczny obraz, z wpisana wen postacia starca, ktory otwiera drzwi,
mozna znalez¢é w tekScie Sotowjowa:
Tlocaermmancs ns3r u CKpHII OTBOpHBIHeﬁCﬂ JKENIe3HOH
nsepu. Ha nopore 5Toif sBepu nosBriics ¢ poHapeM B

pyKe cropOieHHbIH CTapHK ¢ JUIMHHOM Celoit 60pomoi.
(...) OH mopHstIcs 110 (...) y3KOi KaMeHHOI TecTHUIEY.

W powiesci Briusowa Ruprecht wchodzi do siedziby Agrypy
réwniez po schodach.
Obraz siedziby masonskiej ze stopniami prowadzacymi do
Lozy wystepowat juz w utworze Bourna u mup:
Brexas B BopoTa GONIBLIOro J0Ma, rjie G110 MOMENIeH e

JIOXKH, M TIPOHIISL O TEMHOI JIECTHHUIE, OHM BOLIIH
B OCBCILEHHYIO, HEOOMBII Y0 NPUXoKy o™,

Tolstoja, tworzacego obraz rosyjskiej masonerii czaséw woj-
ny z Napoleonem, interesowaly zagadnienia glebsze, filozoficz-
ne i etyczne problemy sztuki krolewskiej, tym bardziej ze odnaj-
dywatl w nich bliska mu ideg samodoskonalenia, a by¢ moze od
nich ja przejat. Pierre Biezuchow w trakcie ogladania nagroma-
dzonych w Lozy kultowych akcesoriow, $wiecznikéw na czarnym
stole, czaszki, szkieletu, Biblii doszedt do wniosku, ze spodzie-
wal sie czego$ wigcej. Jedynie schody, po ktorych go prowadzali
w czasie obrzgdu byly czyms§ znaczacym — symbolem transcen-
dencji.
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Schody, na ktére zwrocili uwagg pisarze, byly de facto statym
elementem masonskiej Lozy. Schody znajdowaly si¢ obok innych,
najwazniejszych symboli — kolumn Boaz i Jakim, Biblii, narzg-
dzi muratorskich, delty, $wiecznika — na kobiercu, ktory rozkfa-
dano w czasie ceremonii inicjacji.

Eliade zauwazyl, ze ,,schody sa no$nikiem niezwykle bogate-
go, a zarazem doskonale spdjnego symbolizmu: mowia one
w sposob obrazowy o szczelinie umozliwiajacej ,,przejscie na tam-
ta strone”, do innego sposobu bytowania; lub, méwiac z perspek-
tywy kosmologicznej, nawigzanie facznosci migdzy Niebem, Zie-
mia a Pieklem. Dlatego wiaénie schody i wspinanie sig odgrywaja
tak doniosta rolg zar6wno w rytuatach i mitach inicjacyjnych, jak
i w obrzedach pogrzebowych (...)*!. W wolnomularskiej filozo-
fii schody byly symbolem wedrowki na Wschéd, do innego wyz-
szego wymiaru rzeczywistosci, Jakubowa drabina, znakiem po-
konywania kolejnych szczebli wtajemniczenia i zdobywania cnot
(zaufania, szczero$ci, mitosierdzia, postuszenstwa, fagodnosci,
odwagi, milczenia). W powie$ci Magowie Kryznowskiej-Roche-
ster znajdowato sig takie zdanie:

Wszystkie tajemnice $wiata niewidzialnego, ktore ogla-
datem, zachwycaja mnie, lecz jednocze$nie przejmuja
groza. Przestrasza mnie leniwego prostaka olbrzymi trud,
jaki mam jeszcze podjaé. Znajduje sig u podndza wyso-
kiej drabiny, po ktorej szczeblach mam ié¢ do gory, dzi-
wig sig, jak inni mogli wej$¢ tak wysoko, nie czujac za-
wrotu glowy*.
W omawianych tekstach, przede wszystkim w literaturze ro-

syjskiej poczatkdw XX wieku, schody prowadzity do lozy sym-
bolizujacej $wiatynie Jerozolimska. Wyglad Lozy byl najczesciej
pokazywany z perspektywy inicjowanego, wstepujacego na dra-
bine, to jest z perspektywy Cagliostra, Biezuchowa, Zuzanny
Marfinej, Zacharjewo-Owinowa, Tietiochina, bohatera liryczne-
go poezji Woloszyna, czy Wawy Tatarskiego, postaci z powiesci
Wiktora Pielewina Generation ,P’. Na uwagg zastuguje ceremo-
nia wtajemniczenia bohaterki powiesci Maconwr Pisiemskigo —
Zuzanny. Po pierwsze, dlatego, ze do Lozy, niepodporzadkowa-
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nej Wielkiemu Wschodowi, przyjeta zostata kobieta. Po drugie,
ze inicjacja odbywala si¢ w moskiewskiej cerkwi, przed ikono-
stasem, a wprowadzajacym byt pop-mason. Scena ta pehita
w tekscie wazng semantyczna funkcja, pokazywata rosyjska ma-
sonerig jako organizacje chrze$cijafiska, wierna Bogu, cerkwi
1 carowi.

W odmienny sposéb pokazana zostata Loza w powie$é An-
drieja Bielego Ilemep6ypz i w jawnie korespondujace;j z nia powie-
$ci Marka Atdanowa 3azosop. Biely nie opisywat Loz, inicjacji,
wolnomularskiej symboliki wprost, lecz poérednio, w podtekscie.
Motyw masofiski, filozofia przestrzeni istniaty w strukturze tek-
stu, w warstwie fabuly i w warstwie sensu. Na przyktad w saty-
rycznym czy wreez groteskowym ujgciu funkcjonuje w tekécie
ipodtekscie upowszechniana w tym czasie idea zydo-masonskie-
go spisku, o ktorej méwito sig ,,dookota”, na ulicy, w domach, na
balu u Cukatowoéw. Na tej samej zasadzie w powiesci czesto WSpo-
mina si¢ Leo Taxila, kontrowersyjnego masona, mistyfikatora,
autora ksiazek o kulcie szatana, jaki rzekomo praktykowali wol-
nomularze. Na przetomie XIX i XX wieku peit on t¢ sama role
co Cagliostro i Casanova w X VIII stuleciu. W utworze Ilemepbype
wazng semantyczng funkcjg odgrywaty réwniez masonskie i r-
zokrzyZowe znaki, emblematy i symbole®.

Do powiesci wprowadzony zostat motyw zabéjstwa Pawla I,
ktore przypisywano masonom. Jest to podstawowa, kulminacyj-
na i sensotworcza sekwencja utworu Bietego. To klucz do wia-
Sciwego rozumienia tekstu. Letni ogréd, ciemna wietrzna noc,
kraczace wrony, posta¢ wygladajaca z okien pokoju Pawla w Mi-
chajtowskim zamku — to krajobraz semantycznie nacechowany,
znaczacy w dziejach Rosji, poréwnywalny do Placu Siennego
1 Senackiego. Przypominat on wydarzenia, ktére mingely i proro-
kowat te, co nastapia. Spisek, w ktérym uczestniczyl Nikotaj
Ableuchow, byt tej samej natury co spisek Aleksandra, przyszie-
go cara Aleksandra I — byl ojcobéjstwem, a w konsekwencji,
zapowiedzia zmian w Imperium i w zyciu synow-zabdjcow.
W powiesci [lemep6ype motyw ten koficzyt sie mistycznym
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oczyszczeniam, metaforyczng inicjacja. Wstapienie na droge sa-
modoskonalenia zobrazowane zostato przejéciem Nikotaja Ableu-
chowa od Immanuela Kanta do Grigorija Skoworody. Metamor-
foza nastapita pod wptywem odczytania sensu egipskich piramid,
znaczen Nazaretu, pigkna rosyjskich pol i roli cerkwi.

Warto przypomniec¢, ze podobna sytuacja miata miejsce w zy-
ciu Aleksandra I, ktéry, mimo upltywu czasu, toczacych sig¢ wo-
jen, politycznych gier, wydarzen historycznych, pochtaniajacych
jego uwage, nie mogt zapomnie¢ marcowej nocy. Dramatyczny
akt dojsécia do wihadzy, ksztattowanie Historii poprzez zbrodnig
i przemoc, wywart na Aleksandrze I wstrzasajace wrazenie. Dre-
czylo go poczucie winy i potrzeba rozgrzeszenia. Wydat wigc
dekret 0 zamknieciu Loz, stat sie statym bywalcem cerkwi, ma-
rzyt o klasztorze, zaczat czytaé literature mistyczna.

W semantyce powiesci informacja o tym, ze Ableuchow za-
czat czytaé ksiazke Skoworody byta bardzo znaczaca. W analo-
gicznej sytuacji Raskolnikow zwrdcit si¢ do Ewangelii. Przywo-
fanie ,,pierwszego rosyjskiego filozofa™* i zakoficzenie powiesci
informacjg o pograzeniu si¢ Nikolenki w lekturze Skoworody
mozna interpretowaé w roézny sposob. Najprostszym wyjasnie-
niem byloby wskazanie na wydanie w tym samym czasie, gdy
powstawat [lemepbype, dziet zebranych Skoworody i ksiazki przy-
jaciela Bietego, Wtadimira Erna, [ puzopuii Cagsuu Crosopoda.
JKusne u yuenue®. Dla Bietego waznym wydawat sig by¢ fakt, ze
filozofia Skoworody, analogicznie do sofiologicznych idei, for-
mutowatla si¢ w krggu prawostawia, a zarazem w atmosferze wol-
nomularskiego mistycyzmu konica XVIII wieku. Jej etyczne za-
fozenia bliskie byly masonskiemu antropocentryzmowi, swoje
my$li wyrazat on jezykiem Michaita Chieraskowa czy Iwana
Lopuchina: )

VcTHHa TOJTHOUEHHA TOJIBKO TOTJa, KOIKa OHA COACH-
CTBYeT 100pOaETEeNIH, MOPAIEHOMY COBEPLIEHCTBOBA-
HHK0%.

Ulubionym symbolem Skoworody byl kamiefi, znak mocy

i trwalosci, Chrystusa i Ko$ciota. Podobnie w systemie filozo-
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ficznym wolnomularstwa kamien byt najwazniejszym znakiem
sacrum, byt bowiem elementem $wiatyni, ociosany stawal si¢ men-
hirem, wieficzyt budowlg, wyrazat §rodek $wiata, miejsce werty-
kalnej transcendencji, potaczenia Ziemi z Niebem. W wolnomu-
larstwie calo$é nauk moralnych znalazta uwienczenie w symbolu
kamienia ociosanego, gotowego zaja¢ miejsce w murze boskie]
$wiatyni?’. Najczesciej jednak kamiefi okreslat warto§¢ cztowie-
ka: dziki, nieociosany oznaczat surowiec, material na cztowieka,
ociosany —masona, to jest cztowieka ,,obrobionego”, szlachetne-
go, uduchowionego, doskonatego, wartoSciowego.

O masonerii, o jej roli w dziejach Rosji, o dziatalnosci Loz,
o schizmie wewnatrz organizacji, a zarazem o0 ojcobdjstwie, po-
érednio — o dylematach Bietego, pisal Mark Atdanow, emigracyjny
pisarz, publikujacy w Paryzu, mason, czlowiek o duzej erudycji,
chemik, fizyk, historyk®. W jego powiesci 3azosop, wehodzacej
w skiad tetralogii Muiciumens, Loza pokazana zostala z perspek-
tywy mlodego cztowieka, cztonka organizacji, zaskoczonego, ze
spotkanie z 11 na 12 marca 1801 roku nie odbywa sig w statej
siedzibie, w domu sedziwego Baratajewa, otoczonego ksiggami,
rekopisami, retortami i alembikami, a w mieszkaniu generala Pio-
tra Talyzina, dowédcy Prieobrazenskiego Putku. Przybywajacy
tu zaproszeni bracia zastanawiali sig, gdzie wiadciwie miesci si¢
w tym mieszkaniu Loza, szukali tajemniczych, ukrytych drzwi do
miejsca spotkafi i znanych im frankomasonow*. Miast nich byli
tu hrabia Piotr Pahlen, generat-gubernator Petersburga, generat
Bennigsen, Platon Zubow i dwaj jego bracia, przedstawiciele sfer
dworskich i gwardii. Podawano duzo alkoholu. Wszyscy czekali
na poinoc, by wyruszy¢ na saniach do patacu Michajtowskiego
i uwolni¢ Rosje od cara-szalenca, Pawta I. W powiesci Aldano-
wa powtarza si¢ prawie na zasadzie cytatu z Petersburga krajo-
braz zbrodni, tacznie z wietrzna noca, $niegiem i kraczacymi
wronami. Inna byla jednak ostateczna wymowa zabdjstwa,
a w konsekwencji — tekstu. W powiesci 3aeosop mord zinterpre-
towany zostat jako akt bratobdjczy, albowiem Pawet I byt row-
niez masonem, bratem. Przeciwni spiskowi i zbrodni byli starzy
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wolnomularze — Baratajew 1 La mort, przedstawiciele masonerii
tradycyjnej, konstytucyjnej, apolitycznej, pacyfistycznej, poszu-
kujacej wyzszej prawdy (uctunsl). Metaforyczne znaczenie mia-
la scena $mierci Baratajewa w chwili zabdjstwa Pawta [ — wraz
ze zbrodnig umiera stara masoneria. Loza, w ktorej odbywaty si¢
inicjacje, zostaje zamknieta, wrecz zlikwidowana®. Rosjanie utra-
cili mozliwo$¢ uczestniczenia w poznaniu tajemnicy, w odnale-
zieniu Stowa Hirama Abifa.

Samo przyjecie do masonerii, czy to bigkitnej, czy czerwone;j,
rytu szkockiego, egipskiego, szwedzkiego, byto zawsze widowi-
skiem barwnym, teatralnym, inspirowato tworcoéw, wzbudzato
zainteresowanie, a czasami bawito. W przekonaniu historykow
masonerii rytual inicjacyjny z cala znajomoscia rzeczy odtwo-
rzony zostat tylko w Popiofach Stefana Zeromskiego, gdzie au-
tentyczna byta nawet rota przysiegi®'. W Czarodziejskiej gorze
Manna jezuita Naphta starat si¢ przekona¢ Castorpa, ,,ze cere-
moniat masondw musial si¢ tak czy inaczej dostosowac si¢ do
trzezwego, mieszczanskiego ducha naszej epoki. Wstydzitby sie
dawnego rytuatu jako kuglarstwa odbiegajacego od przyjetych
zwyczajow, 1 to nie bez stusznosci, bo nie ma sensu, naprawde,
z ateistycznego republikanizmu robi¢ misterium’?, Ludwik Hass,
wyjasniajac obrzed z masonskiego punktu widzenia, pisat, Ze
,procedura inicjacji, mniej lub bardziej obrzgdowej, miata na celu
wywotaé u przyjmowanego do organizacji trwale przezycia du-
chowe, ktore taczytyby go odtad z sztuka krolewska™3. Dosko-
nalq ilustracjq tak rozumianej inicjacji moze by¢ wtajemniczenie
glownego bohatera powiesci Bonvnuiil kamenuyux pisarza-maso-
na Michaita Osorgina, silnie powigzanego z rosyjskim moderni-
zmem. Inicjacja byta tu podstawowym nosicielem sensu utworu.
Glowny bohater, Tietiochin tak silnie przezyt obrzed przyjecia
do Lozy, ze stracil poczucie rzeczywistosci, a nawet rozum, zyt
jak Don Kichot, w dwdch $wiatach, ktore naktadaty sie na siebie,
tworzac komiczne sytuacje i efekty:

ed cuaut B xpame Ha npecroye. Hax ero xpecinom
CBETALUMHA TPEYIroabHHK, CHMBOJI CO3HATENIFHOTO OBITHS,
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CO BCEBHAALIHMM OKOM H 6yKBaMHZ HOX, X€, Bay, X¢, KOTO-
pble NPHOIU3UTENBHO 03HAYAIOT: 51 €CTh TOT, KTO €CTh.
B pyxkax meda ruiaMeHHBIiT Me4, 0CTPHE KOTOPOro ceil-
Yac HarmpaBUTCS Ha BOLIEALIEro™,

Czytanie dziet ,,masonskich” byto forma inicjacji, uczestnicze-
niem w tajemnicy. Psychiczna przemiana odbywata sie w Lozy,
umystowa transformacja w Bibliotece. Kult Ksiggi wpisany byt
w §wiatopoglad doktryny wolnomularskiej. W kazdej Lozy, na tak
zwanym oltarzu, lezata Swigta Ksiega, najczesciej Biblia albo Koran.

Biblioteka

W przestrzeni Loz opisywanych przez rosyjska i europejska
literaturg pigkna, realistyczna i modernistyczng, intelektualng
1 masowa, promasonska i antymasonska zawsze miescita sie Bi-
blioteka z nieodlaczng jej zawarto$cia: ksiegami, ksigzkami,
foliatami, starymi r¢kopisami, tajemniczymi drukami. Nawet
w Pracowni Alchemicznej obok butelek, menzurek, eliksiréw znaj-
dowaly si¢ starodruki, inkunabuly, najlepiej rozokrzyzowcow,
magow, kabalistow. Ksigzka — wyznacznik tekstu o masonach,
pelnila rolg znaku szczegolnego nawet w tych powieSciach,
w ktorych motyw ten zajmuje drugorzgdne miejsce w tekscie®.
Byt to znak glebokiego odczytywania mysli wolnomularskie;j,
mowit o Stowie, tradycji, wiedzy, poznaniu.

W literaturze pigknej utrwalil si¢ wizerunek masona jako czto-
wieka z ksigzka, w otoczeniu wolumindéw i zwojow. Obraz ten
w znacznej mierze uksztattowat si¢ pod wplywem techniki posta-
ciowania wolnomularza w powie$ci Boiina u mup Lwa Tolstoja,
gdzie znajdowat sig¢ bardzo charakterystyczny epizod spotkania
Pierra Biezuchowa, udajacego sie po zerwaniu z zong do Peters-
burga, ze starym, pelnym powagi i dostojefistwa cztowiekiem
czekajacym na konie w zajezdzie na rozstaju drog. W jego spoj-
rzeniu bylo co$ glebokiego i porazajacego, na jego palcu 1$nit
pierscien z wizerunkiem gtowy Adama, znak przynalezno$ci do
masonerii, w rgku trzymal ksiazke, ktora czytat z duza uwaga.
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Crporoe, yMHOE ¥ TPOHHLATENBHOE BBIPAKEHUE HTOTO
B30I @ nopasuio ITsepa. EMy 3aXoTenock NoroBopuTh
C TIPOE3XKAIOIUUM, HO KOT/1a OH cobparncs o0paTuThes K
HEMY C BOOPOCOM O IOPOTre, MPOEBKAIOIIHH YIKe 3aKPbI
I71a3a , CJIOKUB CMOPIIEHHBIE CTAPhIE PYKH, Ha MalIble
OJIHOH U3 KOTOPHIX ObLI OONBIIOH UYTYHHEIH HEepCcTeHs
¢ n306paxenneM AnaMoBOH TONOBBI, HEIIOABHIKHO
CHJIEN, WIH OTJBIXAs, HITH O YeM-TO TIIyOOKOMBICIIEHHO
Y CTIOKOHHO pa3sMBIIUISAs, KaK T0Ka3anocs [Isepy’e.

Mozna przywota¢ jeszcze jeden przyktad utrwalonego w kul-
turze wizerunku masona, tym razem wziety z dokumentu lozo-
wego. Na drukowanym blankiecie dyplomu wydanego przez Wiel-
ki Wschod Francji 5—18 kwietnia 1906 roku na nazwisko Wasilija
Maktakowa figurowaty masonskie symbole i postacie dwoch mez-
czyzn znajdujacych si¢ na przeciwleglych bokach druku. Jeden
z nich trzymat miotek, dtuto i kamien, drugi byt zatopiony w lek-
turze. Ksigga, ktora czytal, byla bardzo duza’”. Wedtug tej ilu-
stracji mason to homo faber i homo libris. Literature szczegolnie
zainteresowat wolnomularz z Ksigga, czytelnik, bibliofil, skryba
(xHmKHHK) Obracajacy sie w przestrzeni Biblioteki, w obszarze
Stowa. Taki byt Cagliostro Michaita Zagoskina, Natan medrzec
Gottoholda Lessinga, Wilhelm Meistner Goethego, wspomniany
Bazdiejew Tolstoja, Iwan Karamazow Dostojewskiego, Marfin
Pisiemskiego, Siergiej Garbatow i Zacharjew-Owinow Wsiewo-
toda Sotowjowa, ksiazg Gintult Zeromskiego, Settembrini Man-
na, bohaterowie liryki Woloszyna, Wsiewotoda Iwanowa, misty-
cy z gory Athos Kwartetu Aleksandryjskiego Lawrence Durrella,
masoni Osorgina, Atdanowa, Umberta Eco i Dana Browna’®.

Ksiazka to symbol sacrum: religii objawianej, wiedzy, ma-
droéci, uczonego. Ksigga to symbol §wiata. Wszystkie te arche-
typy obecne byly w systemie filozoficzno-religijnym wolnomu-
larstwa. Sami masoni uwazali przeciez siebie za kontynuatoréw
mysli judejskiej, grecko-egipskiej wiedzy ezoterycznej, za poszu-
kiwaczy prawdy absolutnej, prawdy zycia, ,,istiny”, jak powiadali
Rosjanie. Szerzyli kult medrca, uczonego, mysliciela, alchemika,
badacza rzeczy ostatecznych, literaci dodawali — czarnoksigzni-
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ka. Przywotywali Paracelsusa, Nostradamusa, Corneliusa Agryppg
7z Nettesheimu, Bacona, Fludda, doktora Dee, Fausta, powolywa-
li sie na Hermesa Trismegistosa, Platona, Newtona. Nic wiec dziw-
nego, ze pisarze, wielcy i pomniejsi, poddawali si¢ magii wiel-
kich dziet i tacinskich tytutéw: Mysterium magnum, De occulta
philosophia, De verbo mirifico, Coelesto Arcana, De harmonia
mundi. Dodaé jeszcze nalezy, ze wolnomularze sami byli czgsto
pisarzami, w Stowie utrwalali swoje idee, do$wiadczania $wiata
i Boga. Byli tworcami ksiazek i czytelnikami Ksiegi, mieszkan-
cami Biblioteki. Pisat Giuseppe Cagliostro, Giovanni Casanowa,
Lopuchin, Nikotaj Nowikow, Chieraskow, Siemion Gamaleja,
Ippolit Bogdanowicz, Francois Maria Wolter, Goethe, Aleksandr
Puszkin, Lessing, Johann Herder, Piotr Czaadajew, Adam Mic-
kiewicz, Jean-Claude de Saint-Martin, Kipling, Strug, Aleister
Crowley, Jerzy Stempowski, Piotr Kuncewicz i wielu innych.
W XVIII stuleciu w okresie instalowania si¢ Loz masoni szerzyli
kult Ksiegi w dostownym stowa tego znaczeniu, byli wydawcami
(Nowikow), zatozycielami catych przedsigbiorstw i organizacji
typograficznych®, zakladali biblioteki®, ktére w mysl zasad epo-
ki niosty oéwiate i o$wiecenie. Masonskie dzieta wraz z tomami
Jakoba Boehmego, Eckharta Meistera, Johanna Junga trafiaty
nawet na daleka rosyjska prowincje, do lasow i gor. Pawiel Miel-
nikow-Pieczerski w dylogii B zopax i B recax opowiadat o roz-
powszechnieniu sig mistycznej literatury wérod skrywajacych sig
w gorach staroobrzgdowcow, chlystow i masofiskiej sekty ,,Cronc-
Kast LiepkoBs”, 0 tym, jak jedna z bohaterek Dunia dala sig zacza-
rowaé Ksiegom i od tego czasu nie mogta juz bez nich zy¢é:
U ¢ Tex mop ¥ AHM ¥ HouM ctaja J{yHs MpOCIKUBATH
HaJ MUCTHUYCCKHM KHPII"aMPIGI.

Popularna wéréd rozokrzyzowcow legenda glosita, ze J ohann
V. Andrea, autor Godow alchemicznych, w wieku pigtnastu lat od
swoich rowiesniczek wolat ksiazki. Potem jego bohater Christian
Rozenkreutz ,,przez pie¢ lat zyl praktycznie jak pustelnik (...) jego
jedynymi rozmoéwcami byty ksiazki, te, ktore czytat, i te, ktore
pisal”®.
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W literaturze rosyjskiej przetomu XIX 1 XX wicku wedlug
tego wzorca Wsiewotod Sotowjow stworzyl posta¢ Jurtja Zncha
jewa-Owinowa, Wielkiego Rozokrzyzowca. Syn z nicprawepo
oza stynnego ksigcia, wychowywany byt na wsi, potem ksztaleil
si¢ na Uniwersytecie Moskiewskim i za granica. Zyl w towarzy
stwie Ksigzek, wraz z nimi czekal na przeznaczony mu wyjytko
wy los:

HepeHocmL 9TO OJKHIAAaHHE ITOMOTI'aJIi EMY TOJIBKO KHHUI'M
(...) IyXOBHOIi, IMHCTBEHHOM ero mumei 6puta HayKa®.

Gardzac oficjalng nauka, Zacharjew-Owinow siggat po Ksigzki

z astrologii, starozytnej matematyki, okultyzmu i gnozy. W po-
szukiwaniu starych Ksigg, poszerzajacych horyzonty myslenia,
udawal sie do antykwariatow Paryza i ,,BX0nui B 3alBUIEHHYIO
nasky”. Wedtug rosyjskiego pisarza rozokrzyzowiec czy wolno-
mularz najcze$ciej poszukiwat dziet Hermesa Trismegistosa. So-
Towjowowski Wielki Mistrz prosit o przeczytanie mu przed $mier-
cia Szmaragdowej Tablicy. Rozokrzyzowiec przez cate zycie
obcowat z Ksigzka, z Ksiazka tez umierat. W powiesci A. Pisiem-
skiego, Marfin, Mistrz Prowincjonalnej Lozy, wyja$nial zatoze-
nia tej pracy przysztej masonce Zuzannie. W latach trzydziestych
XX wieku M. Osorgin kazat swojemu bohaterowi, Tiotiochino-
wi, studiowaé zawarta w tym dziele maksyme: ,,Wszystko, co jest
w gorze, jest takie jak wszystko, co jest na dole, a wszystko, co
jestna dole, jest takie jak wszystko, co jest w gorze, aby dokonat
sig cud Jednos$ci™. O rezultatach lektury odbiorca nie byl infor-
mowany. Czytanie Ksiegi, proces odbioru zawartych w niej idei,
polemike przedstawiali nieliczni pisarze — Totstoj, Pisiemski, po
trosze Briusow i Zeromski, a przede wszystkim Mann i Eco.

W dylogii Sotowjowa , xanHo nornowai kuury” Cagliostro,
mason wysokich stopni, ktory zszedt na zta drogg. Zdobyta wérdéd
braci wiedzg¢ wykorzystywat na komercyjne cele i przyziemne
przyjemnosci. Stat si¢ hochsztaplerem i awanturnikiem.

Swiat Ksiag ezoterycznych pochtaniat réwniez bohaterow
prozy Aleksandra Amfitieatrowa, na przyktad opowiesci Bpae.
Crasxa Heanosa ons®. Pisarz przedstawit histori¢ mtodego po-
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zytywisty Giczowskiego, ktorego $wiat, wiedza, przekonania ule-
gly radykalnemu przewarto$ciowaniu na skutek kontaktu ze sta-
rymi zbiorami zmartego pradziadka pana Piotra Wawrzynca
Botwy Giczowskiego. Stary wielmoza byt wolnomularzem, mi-
stykiem, przyjaznit si¢ z Sain-Germainem, Mesmerem, Cagliostrem,
z Goethem 1, co jest najwazniejsze, posiadal duza Biblioteke.
I wiasnie te Ksiazki naruszyly spokoj spadkobiercy. Do tej pory
Giczowski sadzit, ze wszystkie zjawiska mozna wytlumaczy¢ za
pomoca matematyki, fizyki i chemii. Gonit po §wiecie, szukajac
tego, czego nie mozna wyja$ni¢ metodami nauk przyrodniczych.
Trafit do Biblioteki Watykanu. Znalazt tu te same Ksiggi, kiore
staty na potkach przodka: dziela Salomona, Alberta Wielkiego,
Corneliusa Agrype, Paracelsusa, Fausta. Tu byly one przykute
fancuchami do stotéw. Ksiegi te miaty diabelska moc, sugerowa-
ty bohaterowi, ze istnieje wiedza zakazana, alchemia, metafizy-
ka, ezoteryka. Pod ich wptywem nastapita przemiana spadkobiercy
starej Bibliotek, swoista transmutacja empirysty.

Wirod Ksiag, Bibliotek i antykwariatow zyli bohaterowie po-
wie$ci Briusowa Oznenneii anzen. Czytali oni dzieta szczeg6lne,
kabalistyczne, bialej i czarnej magii. Zdobyta wiedza pozwolita
im kontaktowac¢ sie z demonami, inkubami i sukubami, duchami,
cherubinami, pozna¢ moc zidt, czarodziejskich zakle¢ i praktyk,
a przede wszystkim — uczestniczy¢ w sabacie.

Biblioteka wypetniata rowniez przestrzen powiesciowa Kry-
zanowskiej-Rochester. W Magach posiadaczem ksiggozbioru byt
wiasciciel zamku, w ktérym miescita si¢ Swigtynia wtajemnicze-
nia. Wéréd zbioréw znajdowat sig ,,olbrzymi foliat. Zawierat on
ryciny dziwne, jakies znaki i tekst niezrozumiaty’*. Byta to Ksigga
ezoteryczna, ktorej znaczenie probowat odczyta¢ wtajemniczany
profan — Supramati. W powiesci Kryzanowskiej, jak i we wszyst-
kich omawianych tekstach, akt lektury stawat sig aktem inicjacji.
I tym razem folial posiadat niesamowita, magiczna moc, albo-
wiem zawarte w nim byto Stowo.

Poszukiwanie Stowa byto podstawowa idea $wiatopogladu fi-
lozoficzno-religijnego wolnomularstwa i zasadnicza powinnos$cia
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jej wyznawcow. Korzeniami tkwita ona w legendzie o Hiramie
Abifie i w Ewangelii $w. Jana. W Lozy ucznia Biblia otwarta by-

fa zawsze na pierwszej stronie tej Ewangelii:
Hbep nogomen ommke U YBUJIE]I, UTO JlaMIiaZla cTos1a
Ha YEPHOM CTOJIC, Ha KOTOPOM Jiexajla OIHa paCKpbITas
kuura. Knura 6vu1a EBanrenue (...) IIpours nepsele ciio-
Ba Epanrenus: ,,B nauaine 6e cinoBo u cioBo 6e x bory”,
ITbep obomen cron,

W XVIII wieku idea poszukiwania Stowa zwigzana byta row-
niez z ,,wiara we wszechmoc Stowa, prawd¢ wypowiedziang ™.
Masoni uwazali, ze glowny budowniczy $§wiatyni Salomona znat
Stowo Wielkiego Architekta Swiata, znat Stowo, ktdére byto na po-
czatku. Znat tajemnice tworzenia, aktu tworczego. Ginac niespo-
dziewanie, zabrat ja ze soba do grobu. Zadaniem wolnomularza
byto poszukiwanie utraconego, zagubionego Stowa. W poetyckiej
formie idee te zobrazowat Woloszyn w wierszu lloomacmepve®,
w dyskursywny sposob wytozyt ja wloski masonolog Michele
Moramarco w pracy La Massoneria. leri e oggi. Korzystajac
z rosyjskiego przektadu ksiazki, warto przetoczy¢ jej fragment:

(...)Io puTyanbHOMY OGBIKHOBEHHIO KHHMIA PacKpbI-
BaeTcs Ha nepoii crpanuie Esanrenus ot Moanna, rae
Hareuaran mexesp 930tepusma — [Iposor. FiMst camoro
anoctona Moanna cesa3ano ¢ THOCHCOM, HHA4Y€ roBOpA,
C TEM HaIIpaBJICHUEM penumozuoﬁ MBICJIH, KOTOPOE
MIPEOIONEBACT HIIH, ECIIH YTOIHO, HHTETPUDPYET BEPY C
dunrocopckuM yMO3peHHEM, C JIHYHBIM IOHCKOM
CYIIHOCTHBIX HCTHH.(...) Y MacoHOB MoaHH eBaHre et
TPa3HyeTCs M0 CIIYYalo 3HMHEr0 COMHLECTOSHIS. JJeHb
arroctosa Ceera (...) H JIeHb, KOTAa COJTHIE BO30OHOBIIsET
CBOM BOCXOZIHIIIHﬁ NYTh, CHMBOJIMYCCKH CIIMTBI B OTUH
(...) Taknm obpasom, cB. VoaHH sABNSETCS CHMBOJIOM
l'XpOCBeIL(CHHOﬁ PECIUTHO3HOCTH. HpOJ’IOT €ro CBATOI'0
0J1aroBeCTBOBAHU OCHOBAH Ha cuMBouke Ciroa u Cee-
Ta (...) B EBanrennn ot Hoanna CBer, 10 cyTH roBOps,
COBITIAacT CO CJ'IOBOM, TBOPYECKHUM HAYAJIOM boxecTBa
( )70'

Poszukiwanie Stowa wymagalo przygotowania, ktora nalezat
zacza¢ od przekroczenia progu Biblioteki 1 aktu czytania Ksiag.
Biezuchow w powiesci Botina u mup poznawat idee chrzescijan-
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skiej moralno$ci, studiowat pracg Tomasza a Kempisa O nasla-
dowaniu Chrystusa:
TIpuexas B ITerepOypr, IIbep crai uemnble JHH NPOBOJUTE
3a yrennem Gompl Kemnuiickoro. OIHO 1 BCE OIHO IO~
HHUMaJ Hbep, YHUTAaA OTY KHUTY; OH ITOHHUMaJI HEHU3BECAAH-
HOE elle UM HaCIaXIEHHEe BEPHTH B BO3MOXHOCTH
JOCTH)KEHHSI COBEPILEHCTBA H BO3MOXHOCTL GPAaTCKOM
¥ JeSATeNbHOM MI06BU MEXKLY JIIONBMH, OTKPHITYIO EMY
Ocwumnom AnexceeBuuem’",

Z kolei Rafat Olbromski w Popiofach otrzymal polecenie od
ksiecia Gintulta przettumaczy¢ rozdziat ze §w. Augustyna, w kto-
rym filozof polemizowat z Fortunatosem, kaptanem manichej-
skim: Contra Fortunatum guendam Manichaeorum presbyte-
rum™.

Najbardziej Ksiazka wstrzasneta Tietiochinem, dobrotliwym
rosyjskim masonem przyjetym do Lozy Paryza, i catkowicie od-
mienita jego zycie. Jest to sytuacja porownywalna do losu pani
Bovary, diuka Jana des Esseitesa, hrabiego Ostrova, Adso z Mel-
ku, Daniela Sempere i Jorge Luisa Borgesa. Przed mito$cia do
Ksiazki wolnomularz schronit si¢ w $wiatyni Natury, kopatl, sa-
dzit, zbierat, zyt rytmem por roku, czytat Przewodnik sadownika,
Biblie i Papusa, a w nim studiowat Drzewo Zycia, Sefer Jacira
i odnalazt Stowo.

Motyw Ksiegi, Biblioteki stat si¢ przy duzym wspotudziale
filozofii wolnomularskiej podstawowym motywem literatury
XVII wieku, pézniej jako powtarzajacy si¢ element narracyjny
odegrat wazna sensotworcza rolg w wielu powiesciach, byt zna-
kiem intencji autora i intencji tekstu w twérczosci pisarzy XX
wieku. Bez Ksiggi, bez mito$ci do niej, semantycznie puste byty-
by wymienione wyzej powieSci Miguela Cervantesa, Gustawa
Flauberta, Joris-Karla Huysmansa, Thomasa Whortona, Gra szkla-
nych paciorkéow Hermanna Hessego, Sto lat samotnosci, Gabrie-
la Garcia Marqueza, Cien wiatru Carlosa Ruiza Zafona™:.

Wedtug tworcow piszacych o wolnomularstwie Ksigzka byta
obecna i w Alchemicznym Laboratorium.
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Alchemiczne Laboratorium

Pisarze rosyjscy przetomu XIX i XX wieku, mito$nicy nauk
okultystycznych, najczesciej opisywali dziatalno$¢ masonow ir6-
zokrzyzowcow w Pracowniach Alchemicznych. W otoczeniu
szklanych fiolek, miedzianych bulgoczacych alembikow, tygli
i ktebéw dymu poszukiwali oni formuty kamienia filozoficzne-
go. Pod wptywem obowiazkewej lektury opus alchymicum Her-
mesa Trismegistosa masoni w literaturze rosyjskiej stawali sig
magami, czarnoksieznikami, dziatali wespot z Cagliostrem. Nar-
rator powieéci Bonxen: Wsiewotoda Sotowjowa, charakteryzujac
Europe X VII wieku, zauwazal, ze cecha szczegolna tych czasow
byto zainteresowanie kabala, magia, astrologia i alchemia:

DT TIOAM MOCBATHIIN BCE CBOE BPEMsi H BCE CBOU CPEJl-
CTBa HA ,,BEJIMKOC HCIIO”, TO €CTh HA AJIXUMHUYECKYIO TPO-
Henypy, B Pe3yabTaTe KOTOPOH MONy4anuch, OHAIO,
BOBCE He ,,punocodckuit KaMeHp” ¥ HE ,,KH3HEHHbBIN

SAMKCHP”, & HEYTO APYroe, OueHb MHTEPECHOE, HO BCE
JKe He YIOBJIETBOPSIOLIEE HeKaTenen .

Demonstrowanie wiary w realno$¢ tajnych nauk hermetycz-
nych byto reakcja na racjonalne wyjasnianie wszelkich zjawisk,
byto pierwszym symptomem przewrotu antypozytywistycznego.
Alchemia nie kusita wolnomularzy pragnacych zmieni¢ bieg hi-
storii: Bazdiejewa, Kutuzowa, Biezuchowa, Spieranskiego, nie-
ktorych bohaterow powiesci Maconu Pisiemskiego, mocno tkwia-
cych w rzeczywisto§c 1 wszelkich masondw-spiskowcow. Oni
zdecydowanie wybierali przestrzen Lozy i Biblioteki, a nawet
placoéw i ulic. Z kolei bohaterowie Aldanowa — Baratajew i La
mort uwazali, Ze alchemia zmieni oblicze §wiata bez rozlewu krwi,
bez rewolucji. Stary mistrz Petersburskiej Lozy nie wyrazil zgo-
dy na zamach na Pawta I. Dla niego alchemia byla systemem filo-
zoficznym zajmujacym si¢ tajemnica Zycia. Rozczarowany ludz-
mi stworzonymi na wzor i podobienstwo Boze, probowat w swoim
Laboratorium stworzy¢ nowego cztowieka, Homunkulusa. Nie
doczekat sig jednak rezultatu swojej tworczosci, bo nagle, w mo-
mencie zabdjstwa cara, umiera réwniez i on. Jak juz bylo wspo-
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mniane, ta podwdjna $mier¢ miata wymiar symboliczny, wraz
Z nimi umiera bowiem stare wolnomularstwo, doktryna pacyfi-
styczna, zajmujaca si¢ dobroczynnoscia, etycznym doskonaleniem
cztowieka i $wiata. W literaturze rosyjskiej masoni uprawiali al-
chemie praktyczna, aczkolwiek do rzadkosci nalezat motyw po-
wotania do zycia Frankensteina, Homunkulusa, Golema, akt twor-
czy przybieral raczej forme idei stworzenia doskonalego dzieta.
W literaturze, i to nie tylko rosyjskiej, motyw alchemii, a wraz
z nig temat spagirickich przestrzeni — Pracowni, Laboratorium,
tajemniczej komnaty wprowadzany byt wraz z Cagliostrem, naj-
stynniejszym masonem. Literatura uczynita z niego nosiciela cech
epoki, uosobienie wolnomularza. ,,Stawa Cagliostro stala si¢ zna-
kiem czasoéw i wyrazem glebszych procesoéw historycznych” —
pisat [ain McCalman”. Nazywano go szarlatanem, magiem, szal-
bierzem, awanturnikiem, nekromanta, heretykiem, szamanem,
spiskowcem, uczestnikiem Rewolucji Francuskiej, rzadziej —
Wielkim Kopta, alchemikiem, prorokiem i uzdrowicielem. Kata-
rzyna Il napisata o nim kilka dramatéw’, gtéwna postacia po-
wiesci HUexycumens uczynit go M. Zagoskin, funkcjonowat w ut-
worach Wsiewotoda Sotowjowa, Michaita Kuzmina, wspominano
o nim zawsze, gdy temat dotyczyl realiéw epoki. Duze znaczenie
w upowszechnieniu postaci, i w stworzeniu wzorcowej pracowni
alchemicznej, miata powies¢ Jozef Balsamo Dumasa. W przed-
stawieniu laboratorium pisarz postuzyt sig topika Lozy. Byly wigc
i ukryte drzwi, zelazne, skrzypiace 1 duzo ksiazek, jedna z nich
nazywala siec Wielka Ksigga. Czyms$ nowym w tej przestrzeni byto
oprzyrzadowanie alchemiczne, stoty z menzurkami, kolbami,
kowadto i ogromny ceglany, iskrzacy si¢ piec: ,,posrodku dwa
otwory iskrzyly si¢ jak oczy lwa w ciemnos$ciach’””. Cagliostro
stal miedzy kowadlem i piecem, z otwarta Ksigga i recytowat za-
klecia. Przemienial metal w ztoto.

Najwazniejszym elementem w przestrzeni alchemicznej byt
piec, alembik a w nim ogien. To pod wplywem ognia zachodzita
transmutacja. ,,Co jest dokonane za pomoca ognia — pisat Paracel-
sus, —czy to w piecu hutniczym czy kuchennym — jest alchemiag ”®.
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Potaczenie praktyki z teoria, nauki z Ksigga, odpowiadalo ist-
nieniu alchemii praktycznej i spekulatywnej. W postaci symbo-
licznej utrwalaly je alchemiczne ryciny, rysunki, grawiury i obra-
zy”. Jedna z rycin Viridarium Chymicum z 1624 wywarla wplyw
na literackg, w tym rosyjska, interpretacje przestrzeni spagiryc-
kiej masonow. Rycina przedstawia Pracownig Alchemiczng. Na-
gromadzone tu przedmioty, narzgdzia, akcesoria petnily nie tyl-
ko uzytkowa, lecz symboliczng funkcjg. Przestrzefi Pracowni
podzielona zostata na dwie czg$ci: Laboratorium i Biblioteke.
W czesci laboratoryjnej widoczny byt stét z oprzyrzadowaniem
alchemicznym: retorty, cebrzyki, komplety szczypcow, pogrze-
baczy, rozpalony piec. Panowat tu tworczy nieporzadek, alembik
obstugiwal péinagi mezczyzna. W Bibliotece na regalach pie-
trzyly sie po sufit uporzadkowane, olbrzymie ksiggi. Na ich tle,
niczym trzej krolowie, stali uczeni i prowadzili dyspute®.

Obecnoéé Ksiegi w Laboratorium Alchemicznym byta wigce
obowiazkowa. W lejki, probowki, szklane retorty, jajo herme-
tyczne, tynkture, tygiel i Ksigge wyposazone byto Laboratorium
Cagliostra w patacu Potiomkina, ktore wykreowat Sotowjow
w pierwszej czesei dylogii. Plonal tu ogien, czerwone $wiatto
o dziwnych ksztattach rozptywato si¢ po $cianach, amateria pri-
ma nie przemieniata si¢ w ztoto. Cagliostro nigdy nie uzyskat za-
mierzonych rezultatow. W dalszym zniestawianiu masonerii prze-
szkodzil mu Wielki Rozokrzyzowiec, ktorego interesowata tylko
alchemia mistyczna, transformacja umystowa, prowadzaca do po-
znania tajemnych sit przyrody, tajemnicy Boga.

Analiza wolnomularskich przestrzeni w dzietach literackich
dowodzi, ze literatura pigkna chgtnie podejmowata watek ma-
sonski. W Rosji wpisywat sig on w ezoteryczne fascynacje epoki.
Literatura tworzyta w zasadzie wlasng wizj¢ masonskich prze-
strzeni, probowata odczytac jej znaczenie w systemie filozoficz-
nym wolnomularstwa. Interpretowata badz nadinterpretowata
masonskie idee, czesto zatrzymujac sig na powierzchni omawia-
nych zjawisk. Najwazniejsze bylo to, Ze inspirujaco wpisata sig
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w tworzony przez literaturg, przez Hessego, Buthakowa, Canet-
tiego, Borgesa, Marqueza, Eco, motyw Ksiggi, znaku znakow.
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[rena Fijatkowska-Janiak
Literary Visions of Masonic Space

Early twentieth-century Russian literature showed a particular interest in
freemasonry, its symbolism, philosophy and ethics. Masonic ritual, clothes, insi-
gnia and magic spaces wrapped in an aura of secrecy, provoked an interest in
discovering the coded language of the conspiratorial organization. Literature meet
these desires and created an artistic vision of freemasonry’s alternative reality.
For masons the sacred spaces were the Lodge, the Library and the Alchemical
Workshop. Thus these spaces and their semantics are the focus of this article.
Illustrations are drawn from Russian Modernist novels, seen against the back-
ground of Russian and European literature about freemasons.
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