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W rytmie Swiata, w rytmie Serca, w rytmie Stowa — Artur Nowaczewski na spotkaniu

Posrod nas

Dnia 11. 03. 2016 roku odbyto si¢ drugie spotkanie w ramach seminarium otwartego
,,Posrod nas”. Tym razem gosciem byt Artur Nowaczewski — poeta, naukowiec, krytyk
literacki oraz wedrowiec.

Artur Nowaczewski jest pracownikiem Katedry Teorii Literatury i Krytyki
Artystycznej na Uniwersytecie Gdanskim. Debiutowat w 2002 roku arkuszem poetyckim
Wyrywki. Cztery lata p6zniej tom Commodore 64 okazat si¢ jednym z najlepszych poetyckich
debiutéw ksigzkowych w ogélnopolskim konkursie ,,Ztoty Srodek Poezji”. Rok 2010
przyniost kolejng publikacj¢ — Elegia dla lana Curtisa. Najnowszy zbior Kutabuk (2015)
nawiazuje do niepoj¢tej, nieodpartej potrzeby melancholii-blagdzenia. Nowaczewski jest
autorem ksigzek literaturoznawczych, takich jak: Trzy miasta, trzy pokolenia (2006),
Szlifibruki i flaneurzy (2011), Konfesja i tradycja: szkice o poezji polskiej po 1989 (2013) oraz
reportazu wspomnieniowego Dwa lata w Phenianie (2013).

Spotkanie rozpoczeto wystapienie Maksymiliana Wroniszewskiego — studenta
Filologicznego Studium Doktoranckiego UG — ktory przestawit ciekawy tekst zestawiajacy
wiersz Zrywato si¢ Artura Nowaczewskiego z obrazem Salvadora Dalego Uporczywosé
pamigci. Dzieta, ktore moglyby wydawac si¢ odlegle i niedialogujace, faczy — dowodzi
przekonywujaco w swojej interpretacji Wroniszewski — wspdlnota problemu. Ptotno
surrealisty jest metaforg pamieci i jej ograniczen; metaforg konieczno$ci zgody na obcowanie
jedynie z jej Sladami. Wiersz Nowaczewskiego — moze by¢ §wiadectwem niestabilnosci
wspomnien, ktore sg swoje, ale zarazem 1 nie, bo podlegaja zmitologizowaniu typowymi
wspolnotowymi obrazami dziecinstwa.

Wroniszewski podkreslat znaczenie nostalgii, ktéra moze zaktocaé proces
reminiscencji i ewokacji miejsc pamigci. Nostalgia zaciemnia przywotywane wizje, ale zywi
si¢ pamiecig odartg z bolu i nie pozostawia miejsca na trwoge. Wiersz Zrywalo sig jest
nostalgiczny, a obecne w nim rozmyte, zamglone obrazy przesziosci nie przerazaja, nie
napeltniajg trwoga Swiadomego nieprzejrzystosci wspomnien bohatera. Nostalgiczny obraz
dziecinstwa rozmywa si¢ w kliszach pamigci, o przesztosci mozna powiedzie¢ jedynie — jak

pisze Nowaczewski — ,,wiemy mniej wigcej jak to byto”. I wlasnie owa nostalgia,



zaciemnianie, obrazy przysypane sadza, utrwalone, a jednak nietrwate, zarejestrowane ,,mniej
wiecej” zdaja si¢ by¢ podstawowa materig pamieci.

Wypowiedz Wroniszewskiego, akcentujgca palimpsestowy charakter pamigci,
zapoczatkowata dyskusj¢. Podkreslano, iz w lirycznej pamigci Nowaczewskiego pojawiajg si¢
ryty kulturowe (ucieczka z bezpiecznej przestrzeni, niepostuszenstwo wobec autorytetu),
dostrzezono ogromng bezradno$¢ pamigci, a takze jej bezdomno$é, zauwazono wspolnote
doswiadczen wspdlnotowych, mityczno-rajska wizje przestrzeni i inicjacyjny charakter
dziatan rowiesnikow. Padly wazne, ale retoryczne pytania: Kto jest wlascicielem wspomnien?
Co zrobi¢ z przesztoscia? Kto jest za nig odpowiedzialny? Niektorzy utrzymywali, Ze wiersz
jest zapisem gestow poznawczych, swiadectwem percypowania miejsca, przemierzania ulic
czy ,,rozchodzenia miasta”. Dyskusja byta swoistego rodzaju pasazem, ktory uwage
zebranych skierowal ku wypowiedzi Nowaczewskiego po§wieconej maszerowaniu i
maszerujacym.

W niezwykle erudycyjnym i zarazem poetyckim wystapieniu Nowaczewski
przekonywal, ze bycie piechurem to umiejgtnos¢ wrodzona, a rytm chodzenia rownoznaczny
jest z rytmem kreacji. Poczatkowo wedrowat sladami flaneuréw, podazal tropem Charlesa
Baudelaire’a czy Waltera Benjamina, jednak spacerowanie, przechadzanie sig¢, to za mato. Z
czasem zdecydowat si¢ na marsz, w ktorym dostrzegl mozliwo$¢ dojrzewania
indywidualnosci, a takze wyraz motorycznej melancholii taczacej pogon 1 ucieczke.
Przywolujac ksiazki Szalenistwo marszu Jacques’a Lanzmann’a i Filozofie chodzenia
Frédérica Grosa oraz omawiajac dziewigtnastowieczng mod¢ na pedestrianizm i pdZniejsze
upodobanie do alpinizmu, Nowaczewski ukazatl marsz jako narkotyczny natog, dzieki
ktoremu mozna postrzegac ciato w kategorii sens intime. W trakcie marszu — dowodzit —
cztowiek uzyskuje wyzsza Swiadomos¢ wlasnej somatycznosci, ciato staje si¢ kolejnym
zmystem.

Przypomniat sylwetki ,,poetow maszerujacych” — Williama Wordswortha, Friedricha
Holderlina, Johna Keatsa 1 Artura Rimbauda. Podkreslit przy tym réznice migdzy piechurem,
ktéry opuszcza miasto, odnajduje si¢ w naturze 1 maszeruje rytmiczne a flaneurem —
spacerowiczem zamknigtym w przestrzeni cywilizacji. Nowaczewski zaznaczyl wazno$é
rytmOw maszerowania, rytmow, ktore nie stanowia, ale ustanawiaja. Sg to rytm $Swiata, rytm
drogi oraz rytm serca, ktorymi kieruje si¢ poeta-piechur. Zapisem do§wiadczenia rytmu drogi
1 osobistym $§wiadectwem percypowania rzeczywistosci przez zmyst ciata jest poemat

Kutabuk, bedacy poetycka mapa marszu i mapa korporalnego sens initme.



Maszerowanie w poezji i egzystencji Artura Nowaczewskiego jest juz nie tylko
wyborem, ale wydaje si¢ by¢ swego rodzaju ideologia, filozofig zycia. Maszerujac twoérca
doswiadcza wilasnej indywidualnos$ci, poprzez ciato percypuje rzeczywistosé. W
maszerowaniu faczy rytm drég z rytmem stow, zespala si¢ z przestrzenig. Wydaje sig, ze
chodzenie autora Kutabuka moze by¢ postromantyczng reakcjg na cywilizacje, a piechur-
Nowaczewski opuszczajac miasto, kontestuje cywilizacje. W nim jest dzwigk sitara 1
transowy rytm bgbnéw. Maszeruje nieustannie. Podazajac w rytmie Serca i w rytmie Stowa

przemierza przestrzenie memorialne, rzeczywiste i literackie.



